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Producéo Cultural e Engajamento Politico na Afro-Lisboa
Otavio Raposo?

Carlos Garrido Castellano

Introducéo

O objetivo deste capitulo seré debater a arte urbana e as configuracoes identitarias pos-
coloniais em Portugal, centrando-se em algumas producdes artisticas e culturais que
incorporam nos seus “modos de fazer” (Certeau, 1980) elementos politicos, naquilo que
alguns autores consideram ser um processo de politizagdo da arte e cultura (Sant’anna et
al., 2017; Raposo, 2015; Wright, 1998). Centraremos nosso olhar em dois bairros
“periféricos” da Regido Metropolitana de Lisboa — Cova da Moura e Quinta do Mocho
— marcados pela presenca de populacdes de origem africana. Examinaremos em ambos
0S espagos como a criatividade urbana desafia a compreensdo simples e pouco
problematizada da relagdo do pais com o seu passado colonial, ganhando terreno
expressdes artistico-culturais que também funcionam como atos de resisténcia.
Associados a violéncia e a marginalidade no imaginario portugués, os dois bairros
racializados s@o hoje em dia contextos ativos de producdo cultural, particularmente
férteis no que concerne a muasica e a arte urbana. Atualmente, estdo integrados nos
circuitos artisticos de Lisboa, cidade que se tornou um dos principais referenciais
culturais e turisticos internacionais. Analisar as contradicdes trazidas por esse processo,
bem como os engajamentos politicos de certos artistas e agentes culturais constituem a
preocupacéo central deste ensaio.

Os casos de arte urbana examinados estdo ligados aos processos de gentrificacdo que
ocorrem na capital portuguesa. Por outro lado, eles também se conectam a uma
“economia da cultura” (Yudice, 2002) e as identidades subalternizadas no quadro de um
Portugal pos-colonial. A pos-colonialidade portuguesa sera caracterizada por algumas
particularidades derivadas do seu passado colonial, entre as quais a longa duracdo do
colonialismo? — a independéncia de Angola, Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau e

Sao Tomé e Principe s6 ocorreu em 1974-1975 — e as guerras de libertagdo nacional em

! Agradeco especialmente a Fundacgdo para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT) pelo financiamento da
pesquisa que da lugar ao presente texto.

2 Vale lembrar que territérios como Macau e Timor Leste so ser tornaram independentes no final
dos anos 1990.



Africa®. No entanto, os processos de violéncia que caracterizaram a experiéncia colonial
portuguesa tém sido obscurecidos pela teoria luso-tropicalista de Gilberto Freyre
(2006), legitimadora de um discurso institucional enaltecedor da excepcionalidade
moral e cultural de Portugal (Vala, 1999; Almeida, 2000). Tal narrativa de
excepcionalidade, contudo, estd a ser questionada pelo impacto das migracoes, relaces
interculturais e emergéncia de uma estética negra (Arenas, 2015) que traz para o debate
publico o tema do racismo ao mesmo tempo em que constroi uma politica de
representacdo que busca cidadania social, cultural e artistica entre os afrodescendentes.
Este processo foi reforcado em 1985, quando a integracdo de Portugal na Unido
Europeia alterou as formas de lidar com a heranga do colonialismo. A arte urbana e a
criatividade popular, como veremos, serdo particularmente eloquentes neste sentido®.

A partir do final da década de 1980, as migracdes e as relacdes culturais interétnicas
influenciaram a composicdo da sociedade portuguesa®, algo que ndo impedira a
persisténcia de formas de racismo mais ou menos sutis e uma lembranga benevolente do
periodo colonial (Dias e Dias 2012; Ribeiro Sanches 2006). A composicdo dos
territérios que estamos a analisar serd determinada pela vinda de diversas populagdes
africanas, caracterizada por muito tempo enquanto ocupacdes urbanas “ilegais”, os
chamados “bairros de lata”.

Originalmente criado em 1960, o principal assentamento do que é hoje a Cova da
Moura teve lugar em 1974, a partir da afluéncia massiva dos “retornados™®. A
construcdo de habitacdes intensificou-se com a chegada de familias cabo-verdianas que,
rapidamente, se tornaram maioria no bairro (Raposo, 2005; Horta, 2008; Godinho,
2010). Em 1978, criou-se a primeira Comissdo de Moradores, e seis anos depois surgiu

3 Essas lutas contra a colonizagdo portuguesa foram centrais para a independéncia desses paieses.
Denominada como Guerra Colonial em Portugal, provocou um esgotamento econémico e militar que deu
origem a uma insurrei¢cdo na média oficialidade das Forgas Armadas portuguesas em 25 de abril de 1974
que derrubou o regime ditatorial. Rapidamente, este processo transformar-se-ia naquela que foi a Gltima
revolucdo social na Europa, conhecida como a Revolugéo dos Cravos.
4 Os debates culturais sobre o pos-colonialismo e 0o multiculturalismo em Portugal privilegiam
formas criativas “mais formais” frente a informalidade e a horizontalidade que presidem as produgdes
artisticas na periferia. Isso explica a relativa invisibilidade dessas producdes na academia apesar do
aumento de interesse em confrontar criticamente a identidade contemporénea de Portugal.
5 Nesse periodo, Portugal deixa de ser apenas um pais de emigracdo, para também ser de
imigracao, recebendo milhares de imigrantes vindos de Africa, Brasil e Leste Europeu.
6 Apds o fim da chamada “guerra colonial”, Portugal recebeu vastos grupos de populacdes
migrantes da Africa, incluindo cidad&os portugueses dos Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa
(PALOP). O rétulo “retornado” refere-se a milhares de pessoas, principalmente brancas, que vieram para
Portugal das antigas col6nias durante os processos de independéncia de 1975 e 1976, embora seu uso
esteja sujeito a discussdo. Ver: Peralta 2017.
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a Associacdo Cultural Moinho da Juventude, entidades importantes na luta pelo
estabelecimento de servigos bésicos a populacdo: eletricidade, agua e esgoto.
Atualmente com infraestruturas consolidadas e uma populacdo estimada entre 6 a 10 mil
habitantes (Horta, 2008), a Cova da Moura tornou-se um territério privilegiado de
encontro e ludicidade daqueles que estdo na diaspora, um simbolo (i)material da
presenca africana na Lisboa pds-colonial (Raposo e Varela, 2017). Uma identidade
africana, com forte influéncia cabo-verdiana, foi configurada nesse bairro’, localizado
na cidade da Amadora, desenvolvendo o que Guilhermo Aderaldo e Otavio Raposo
(2016: 282) chamam, tendo o caso similar da localidade da Arrentela em mente, uma

“periferia transnacional”.

Imagem 1: Cova da Moura

Diferente da Cova da Moura, a Quinta do Mocho ndo é um bairro de autoconstrucao.
Com cerca de 3 mil habitantes e formado por 91 edificios, este bairro foi construido pela
Prefeitura de Loures, cidade vizinha a Lisboa, nos anos 2000 para realojar familias que
viviam desde finais da década de 1980 em prédios inacabados sem condi¢des minimas
de habitabilidade. Uma das caracteristicas da Quinta do Mocho é a heterogeneidade da
sua populacdo, pois habitam o bairro, em proporcGes bastante similares, familias de
origem angolana, guineense, sdo-tomense e cabo-verdiana®. Entre as novas geracdes
nascidas no bairro as distin¢des por nacionalidade parecem ter pouco significado, sendo
mais importante na configuracdo das suas redes de amizade as preferéncias musicais, de

lazer e os estilos de vida.

Imagem 2: Quinta do Mocho

N&o similares, as historias dos bairros racializados das periferias de Lisboa foram
moldadas pela troca de ideias e pelos valores culturais hibridos, bem como pelo
desenvolvimento de um sentimento de pertenca comum. Nesse sentido, as producdes

artisticas analisadas neste texto devem ser entendidas como o resultado de processos de

7 Embora os cabo-verdianos sejam de longe os mais numerosos, vivem também na Cova da

Moura populac@es vindas de Sdo Tomé e Principe, da Guiné-Bissau e de Angola, bem como portugueses
“retornados”. Estes tltimos s3o0 numerosos na parte baixa do bairro, cujas casas tém mais qualidade.
8 Contam-se pelos dedos as familias portuguesas brancas a viver na Quinta do Mocho, o que faz
desse territério um dos mais emblematicos bairros racializados na Lishoa contemporanea.
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migragdo, negociagio e reterritorializagdo de identidades transnacionais®. Ao mesmo
tempo, elas ddo voz a uma abordagem critica e original desafiadora das principais
interpretacdes sobre o carater generoso (e, portanto, excepcional) do colonialismo
portugués. Sob este ponto de vista, como Miguel Vale de Almeida (2000), entre outros,
explicou, a sociedade portuguesa ird conceber a sua prépria identidade como
determinada pela herangca de um colonialismo “suave”, onde a mistura racial e as
relagdes culturais ndo violentas seriam a norma'®. Essa visdo é contrariada ndo apenas
pelas atrocidades cometidas pelos longos anos de dominagdo portuguesa em Africa,
como pela persisténcia, na atualidade, do racismo, da violéncia policial, da
criminalizacdo dos espacos periféricos e dos corpos que neles habitam, nos quais jovens
negros séo culpabilizados pelo fendmeno de violéncia urbana. Conscientes deste debate
e confrontados com a persisténcia de esteredtipos e estigmas, as producdes culturais
aqui analisadas definem os espacos da Cova da Moura e da Quinta do Mocho de uma
forma positiva, como espacos de criatividade artistica e acdo emancipadora. Antes de as
examinar detalhadamente, é necessaria uma breve reflexdo sobre os usos da cultura no

contexto contemporaneo portugués.

Cultura e visualidade numa cidade pés-colonial

Os processos que analisamos foram produzidos a partir da conjuntura de mudanca que
se vive na Lisboa contemporanea. Uma vez marginalizada e ocultada, a presenca de um
“imaginario africanizado” tanto na paisagem artistica da cidade quanto nas politicas
culturais e turisticas desempenha um papel central na definicdo da imagem atual da
cidade. Nas ultimas decadas, Lisboa estabeleceu-se numa posicdo privilegiada no
ranking global das cidades turisticas e criativas'!. Este processo de marketing urbano
resultou numa alteracdo de marca (rebranding) de velha metropole para uma cidade
cosmopolita e multicultural dotada de uma cena artistica vibrante. Nesse contexto, as
producdes culturais ligadas aos referentes africanos ocupam um papel central. A

configuragdo de uma “Afro-Lisboa”, como nomeou Vitor Belanciano (2015), ndo so6

o Boaventura de Sousa Santos (2002, 2013) pde em destaque como a sociedade portuguesa pos-
colonial é definida através de processos continuos de reterritorializagéo.
10 Miguel Vale de Almeida (2000) analisou como uma certa nostalgia do passado imperial

sobreviveu através das reconfiguracdes ideoldgicas da identidade contemporanea portuguesa. Esta
interpretacdo tem as suas raizes huma configuracgao historica da paisagem geopolitica “lus6éfona”, na qual
o imperialismo portugués aparece como substancialmente diferente, “menos nocivo”, do que outros
colonialismos europeus.

1 Portugal foi eleito em 2017 o Melhor Destino Turistico do Mundo no World Travel Awards, um
prémio nunca antes recebido por um pais europeu.
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chama a atencdo para 0s negros e afrodescendentes que vivem nos territorios que
rodeiam a capital portuguesa; mas revela também o surgimento de atracOes artisticas em
torno da ideia de uma Lisboa multicultural, estando por detrds da diversificacdo e
internacionalizacdo da oferta cultural da cidade®. E possivel, entdo, argumentar que a
marca global da Lisboa p6s-colonial foi produzida enfatizando o papel da producéo e do
consumo cultural na paisagem urbana. A partir desta perspectiva, pode-se dizer que a
venda de uma Lisboa pds-colonial enquanto mercadoria valorizada pelos interesses
empresariais globalizados (Vainer, 2000) esta indissoluvelmente ligada a novas formas
de producdes culturais negras que emergem de fluxos transnacionais entre Africa, Brasil
e Europa.

As transformacdes sociais decorrentes de uma sociedade cada vez mais interétnica fez
emergir um novo universo visual em Portugal. Isto € especialmente evidente na
paisagem da arte contemporanea portuguesa. Artistas visuais como Monica de Miranda,
Délio Jasse, Pedro Neves Marques, Grada Kilomba ou Salomé Lamas, para citar apenas
alguns, levantam questdes prementes relacionadas com os legados do colonialismo no
mundo “luséfono” e a invisibilidade dos afrodescendentes na sociedade portuguesa®®.
Essa transformagdo também pode ser notada na curadoria de exposicoes de arte'4, onde
0 nimero de producgdes visuais relacionadas a questdes pdés-coloniais aumentou
consideravelmente nos ultimos dez anos, ou na programacao cultural de grandes
instituicGes como a Fundacdo Calouste Gulbenkian, a Culturgest, o Centro Cultural de
Belém ou o Teatro Maria Matos®®. De fato, importantes museus e fundacdes passaram a

incorporar narrativas até entdo ignoradas, trazendo para dentro desses espacos

12 Também é importante ressaltar a importancia dos musicos brasileiros neste processo, pois
desempenham um papel ativo tanto no dinamismo da vida noturna do Bairro Alto, um bairro lidico no
centro de Lisboa, como através de performances musicais no espacgo publico da cidade (Ligia e Raposo,
2015).

3 Vale a pena notar que alguns desses artistas sdo afrodescendentes, enquanto outros ndo tém
qualquer ligagio familiar com a Africa. Em seus trabalhos, em qualquer caso, ha um interesse comum em
entender como o legado do colonialismo estd afetando a atual situacdo sociopolitica portuguesa.
Paralelamente, plataformas como Buala aproximam as “vozes” daqueles que abordam as realidades pos-
coloniais em Portugal e no mundo. Ver: http://www.buala.org

4 Apds as comemoragdes oficiais ligadas a “descoberta” do Brasil que ocorreram em 2000, varias
exposicBes de arte abordaram (de forma cada vez menos criticas) a heranca do colonialismo na identidade
portuguesa contemporanea. Entre as quais podemos destacar Trading Images ou Um oceano inteiro para
nadar.
15 Projetos como o “Proximo Futuro” da Fundagdo Calouste Gulbenkian ou os recentes ciclos
culturais sobre a descolonizagdo organizados pelo Teatro Maria Matos chamaram a atencdo de amplos
segmentos da sociedade portuguesa para manifestacbes culturais relacionadas com os assuntos pos-
coloniais. Ver: Restivo (2016).
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expositivos elementos estéticos que dialogam com reivindicagdes politicas'®.
Finalmente, nos ultimos anos tem havido vérias intervengdes artisticas em locais de
referéncia (como Belém'’), que tém procurado reposicionar criticamente a carga
ideologica acumulada nesses locais em relacdo a excepcionalidade do colonialismo
portugués'®. Desafiando a ideia de que a saudade do império é algo do Estado Novo,
todos estes agentes tentaram demonstrar como o legado de uma visdo ndo problematica
da intervencdo imperialista portuguesa ainda esta em jogo.

A Afro-Lisboa, contudo, ndo exclui contradigdes. Conforme Joana Gorjao Henriques,

autora do principal estudo sobre racismo em paises de lingua portuguesa, argumenta:

“Q fato de, ainda hoje, ndo existir qualquer correspondéncia entre 0 nimero de negros que
vemos na rua € o numero de negros em lugares de lideranga na sociedade €, no minimo,
surpreendente. A auséncia de representatividade de uma fatia expressiva da sociedade
portuguesa — fatia essa usada como bandeira de cosmopolitismo da populagdo por algumas
entidades oficiais — espelha um sistema que discrimina pela cor da pele” (2016: 11-12).

Apesar das dificuldades em obter dados estatisticos sobre esta realidade em Portugal?®, a
pesquisa realizada em instituicdes educacionais fornece evidéncias de como a estrutura
desigual de oportunidades afeta negros e negras desde tenra idade. As criancas de
nacionalidade dos paises africanos de lingua oficial portuguesa (PALOP), por exemplo,
tém uma taxa de reprovacgdo bastante superior aos portugueses nos primeiros anos do
ensino basico (16% versus 5% em 2013/2014) (Abrantes e Rolddo, 2016). Entre os
alunos dos PALOP que chegam ao secundario, a grande maioria frequenta cursos
profissionais (80% contra 43% de estudantes portugueses em 2013/2014), caminhos
considerados menos prestigiados do que curriculos cientificos ou humanisticos, que
também constituem 0 acesso mais comum aos cursos universitarios. Ndo € por acaso
que os jovens afrodescendentes estdo fortemente sub-representados no ensino superior:

16% contra os 34% dos estudantes portugueses em 2011 (Seabra et al., 2016). Além

16 Essa crescente politizacdo da esfera artistica ndo esta restrita a Portugal, e Bienais como a de
Séo Paulo, Veneza e Berlim também estdo a promover interessantes conexdes entre arte e politica nos
ltimos anos, contribuindo para tornar mais ambigua as fronteiras que separam o ativismo politico das
manifestacdes artisticas. Para uma analise aprofundada, ver: Sant’anna et al., 2017 e Raposo, 2015.

e Belém constitui o lugar da memoria cultural por exceléncia ligada a uma visdo comemorativa da
“missdo civilizatoria” de Portugal.
18 Em 2017 foi aprovado um Memorial as Vitimas da Escravatura a ser financiado através do

orcamento participativo do Municipio de Lishoa. Este evento incomum ressalta a dimenséo publica dos
processos descritos acima.

19 O Estado Portugués proibe a recolha de estatisticas étnico-raciais apesar das inlmeras
recomendacdes de organismos internacionais, entre os quais a Comissdo Europeia Contra o Racismo e a
Intolerancia (ECRI, 2013) e o Comité para a Eliminagdo da Discriminacdo Racial (CERD / ONU, 2016).
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disso, a justica também é mais dura para os cidadaos dos Paises Africanos de Lingua
Oficial Portuguesa (PALOP): um em cada 73 estid preso, uma propor¢do dez vezes
superior a existente para os portugueses (Henriques, 2017).

Embora tenham decorrido mais de quatro décadas desde o fim do império colonial
portugués em Africa, muitos dos portugueses negros ainda sdo considerados “outros”,
sendo esse processo, como argumentou Inocéncia Mata (2006: 293), de estranhamento e
banimento. Embora Portugal tenha comecado a olhar para a sua propria identidade
“com olhos multiculturais”, uma parte substancial da realidade sociocultural do pais
continua a ser invisibilizada ou entendida como alheia & sociedade portuguesa®. A
consequéncia desse processo ¢ que varios elementos associados a cultura “africana”
ainda sdo considerados exo6ticos ou marginais, apesar de serem produzidos nos espagos
da “metrépole” por populacdes nascidas em Portugal ou que habitam o pais ha décadas.
Apesar de permanecer largamente desprestigiada e marginalizada, as producdes
artistico-culturais dessas populagdes estdo por tras de varias das transformagdes urbanas
e culturais mais significativas que a Lisboa contemporanea esta experimentando.
Algumas delas serdo analisadas neste texto, estando enquadradas nos processos acima

retratados.

Visibilizando raca e racismo

O lado sombrio da Afro-Lisboa oculta e naturaliza processos de exclusdo: a proliferagédo
da hipervigilancia e a criminalizagdo dos espacos periféricos ocorre em simultaneo com
um agressivo processo de gentrificacdo que se expande para além do seu centro. A
consequéncia € um brutal aumento dos aluguéis que abarca toda a Regido Metropolitana
de Lisboa, afetando bairros habitados por populacdes afrodescendentes e migrantes de
origens diversas?l. Por outro lado, a violéncia policial e os estereétipos vinculados por
alguns discursos mediaticos tém contribuido para gerar uma imagem distorcida das
periferias, principalmente quando se trata de territérios habitados por populacbes

maioritariamente negras e africanas. Bairros como a Cova da Moura tém sido

20 Um dos mecanismos mais eficazes utilizados para legitimar este processo de banimento em
Portugal (e na Europa) esta relacionado com os obstaculos impostos aos filhos de imigrantes para obterem
cidadania nacional, algo que torna a origem étnico-racial (jus sanguinis) num fator determinante no
acesso integral aos direitos de cidadania. Recentemente, uma Campanha por Outra Lei da Nacionalidade,
formada por mais de 40 coletivos antirracistas e associa¢@es culturais, questionou a injustica da atual lei,
reivindicando o principio de jus soli através do lema: Quem nasce em Portugal é portugués, ponto final.
21 Um caso claro disso acontece na Graga ¢ na Mouraria, bairros “tradicionais” localizados nas
proximidades da carismatica Alfama.
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sistematicamente estigmatizados pela midia sensacionalista, cujas noticias péem em
destaque a represséo policial contra as suas popula¢des mais jovens, representadas como
bandidos em potencial.

O episadio de violéncia policial ocorrido na Cova da Moura em fevereiro de 2015 é
exemplar do regime de exce¢do que vigora nos bairros racializados das periferias de
Lisboa. A frente e no interior de uma delegacia, para onde se dirigiram em busca de
informagBes sobre um colega preso, seis jovens negros tornaram-se vitimas dos
policiais presentes. Além de humilhados com frases racistas, foram agredidos com
murros, bastonadas e balas de borracha. No proprio dia foram veiculadas noticias,
baseadas exclusivamente em fontes da policia, a informar que os jovens teriam
ameacado “invadir a delegacia”. Tal embuste teve como proposito legitimar aos 0lhos
da opinido publica a truculéncia da policia, aproveitando-se do rétulo de delinquéncia
que paira sobre a juventude negra que habita bairros mal-afamados??. Apos dois dias de
detencdo, os jovens foram libertados, e uma inédita manifestagcdo foi organizada contra
a violéncia policial e o racismo em frente ao parlamento portugués®. Mais tarde,
acabariam por provar em tribunal que eram falsas as acusacGes de tentativa de invasdo
da delegacia, tendo o Ministério Publico concluido, em julho de 2017, que os jovens
teriam, pelo contrério, sido vitimas de violéncia policial: 18 agentes da Policia de
Seguranca Publica foram acusados dos crimes de tortura, sequestro, injdria e ofensa a

integridade fisica, agravados pelo crime de odio e discriminacao racial.

Imagem 3: Manifestacdo contra a violéncia policial

Embora os esteredtipos sobre esses territorios persistam, bairros como a Cova da Moura
ou a Quinta do Mocho tém ganho visibilidade por outras razdes: a sua produgédo
artistico-cultural. Por essa via, alguns dos seus moradores conectam-se a uma rede
ampla de “artivistas” que se expande para além das margens de Lisboa, fomentando o
acesso a um conjunto de capitais culturais e simbolicos capaz de reposiciona-los
enquanto agentes de uma Afro-Lisboa transnacional. Por outro lado, a transformagéo

desses bairros em expoentes da criatividade musical e artistica configura uma posi¢do

22 O modo sensacionalista como a imprensa tratou este caso é demonstrativo do imaginario de

violéncia urbana construida pelos meios de comunicacdo, assente na racializagdo do crime e na sua
delimitacdo geografica aos bairros periféricos de Lisboa (Raposo e Varela, 2017).
z3 Para mais informacGes sobre o caso narrado: Fletcher (2015); Henriques (2015;); Raposo e
Varela (2017).
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de forca contra o racismo e 0s preconceitos que 0s associam a criminalidade. Nesse
processo, varios jovens articulam estratégias de visibilidade e participacéo politica que
disputam os significados de ser negro e africano em Portugal, afirmando uma
“cidadania insurgente” (Holston, 2013) desafiadora das visdes hegemonicas sobre o seu
lugar social. Tais processos serdo debatidos e aprofundados por meio da analise dos

Casos que se seguem.

Visoes Periféricas

Todos os finais de semana a Cova da Moura se transforma na “Cova da Musica”
(Varela et al, 2018), quando bares e restaurantes se enchem de pessoas para saborear as
iguarias de Cabo Verde e dancar os ritmos desse arquipélago: coladeira, morna e
funand. Para além de musicos cabo-verdianos, tocam também no bairro bandas de Séo
Tomé e Principe e, menos frequente, de Angola e da Guiné-Bissau. Na investigacdo
coordenada por Ligia Ferro e Otavio Raposo (2015) foram identificados cinco
importantes estabelecimentos com musica ao vivo, cujo publico era composto
fundamentalmente por imigrantes africanos e afrodescendentes vindos de diversas
localidades da Regido Metropolitana de Lisboa. Por esta razdo, os autores desse estudo
concluiram que a Cova da Moura ¢ um ponto nevralgico do “circuito musical africano”
(idem) numa Afro-Lisboa que se expande para além da capital.

Um dos pontos de encontro das gera¢fes mais novas da Cova da Moura € o estudio
musical da Associacdo Cultural Moinho da Juventude. No seu interior 0s versos
interventivos do rap sobressaem-se, embora também haja lugar as sonoridades mais
celebrativa do kuduro e batida?*. Criado em 2009 por rappers locais, 0 Kova M Estldio
fortaleceu a producdo musical da juventude do bairro, que passou a ter um local para
gravar as suas musicas em condi¢bes semiprofissionais. Uma delas, chamada Kova M
Fronta, foi tema do primeiro videoclipe de rap cantado em crioulo a ultrapassar um

milhdo de visualizagbes no Youtube?.

Imagem 4: Clipe Kova M Fronta

2 Com forte influéncia do kuduro, essa sonoridade funde estilos que véo do funané a tarraxinha,

do afro-house a musica eletronica.
% O crioulo € a lingua falada nos arquipélagos de Cabo Verde e Guiné-Bissau, cuja fonética
assemelha-se ao portugués e tem multiplas variagGes internas.
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Lancado em 2012, esta musica narra em tom de desafio o clima de tensdo permanente
vivido pelos jovens do bairro devido as frequentes operacGes truculentas da policia.

Como relata a musica:

Na hora da aflicdo corra. Sendo podes ser pego nigga, ja te disse que aqui na street a situacéo
esta complicada. Na hora da aflicdo corra. Se ele corre e é pego: vai preso, fichado e muitas
vidas sd@o injuriados. (...) Eles [policia] invade-nos o ghetto. Porrada em branco e preto.
Faltam-nos o respeito. Puxam os seus canos [armas]. Humilham-nos. Mandam-nos encostar na
parede. Revistam os rapazes. Acende mais um WI [cigarro de haxixe]. Os diabos estdo a passar
PI [policia]. Olha eles ali, na hora da aflicdo corra. Sen&o tu és pego nigga. Quem tiver ao seu
lado é também arrastado. Mantém os pés firmes, preparados para qualquer resultado. Na street
tens de andar preparado [Kova M Fronta, 2012 — Katana Produgdes?].

O teor de resisténcia das musicas feitas pelos jovens da Cova da Moura pde a nu o
poder estético e politico do rap crioulo, cuja postura é de critica a uma sociedade que
ndo os reconhece como cidadéos de plenos direitos (Pardue, 2015). A violéncia policial
e 0 racismo sdo 0s temas mais abordados, em que sdo rimadas experiéncias vividas na
“primeira pessoa”, algumas delas com forte teor de contestacdo frente aos “dispositivos
de poder” que os excluem do corpo da nagdo (Foucault, 1977:116). De fato, muitos
deles sdo “estrangeiros” no seu proprio pais, dado o jus sanguinis enquanto principio
que rege a lei da nacionalidade portuguesa dificultar o acesso da mesma aos filhos de
imigrantes. Por isso, rimar em crioulo para muitos deles ¢ como se fosse um “grito de
guerra” diante de um racismo institucional que os priva de direitos e perspectivas de
uma vida digna. A importancia de cantar em crioulo foi explicada da seguinte forma por
Kromo Di Ghetto, um dos rappers responsaveis pela formacéo do Kova M Estudio:

Porque o crioulo é uma lingua também, néo é s6 o portugués. Nao é porqué nds estamos ca em
Portugal gque temos de cantar em portugués, ndo! Eu nasci em Portugal, mas ndo me deram a
nacionalidade portuguesa: sou cabo-verdiano. Desde que um gajo comegou a perceber como o
governo e o sistema cd sdo fodidos, eu disse: “O qué? Entdo eu vOU cantar em portugués?
Ainda por cima para pessoas que ndo entende aquilo que um gajo[pessoa] vive, aquilo que um
gajo sente, aquilo que uma pessoa pensa. Ndo. Vou cantar em crioulo para aqueles que vivem
aqui na zona [regido] ou que vivem nas mesmas condi¢des que eu vivo e muitos outros vivem. Ai
sim, eles vao perceber®” ”.

Outro rapper que também desempenhou um importante papel na criacdo do Kova M

Estudio chama-se Strike, cuja participacdo num criativo circuito de producéo artistica

% Para assistir o videoclipe: https://www.youtube.com/watch?v=KRNMoka7f2k&list=PLCNWKs
VZTiSIHAFpQDS7VAcyjMLW7NEpO&index=5
27 Essa fala estd no documentario “Nu Bai. O rap negro de Lisboa”. Ver:
https://vimeo.com/15137491
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ligada a cultura hip-hop?® foi fundamental para o seu engajamento politico futuro.
Poucos anos ap6s emigrar de Angola e estabelecer-se no bairro, Strike foi convidado,
em meados da década de 1990, a fazer parte de uma das bandas precursoras do rap na
Cova da Moura: Menace Society. Ao longo do seu percurso artistico, integrou projetos
musicais contra o racismo, realizou intercambios culturais fora do bairro com jovens de
varias nacionalidades, participou de sessdes de formacdo na Associacdo Cultural
Moinho da Juventude, acumulando capitais culturais e simbolicos encorajadores de um
“habitus militante” (Crossley, 2002). A relagdo proxima desenvolvida com essa
associacdo local culminaria na sua futura contratacdo enquanto monitor informatico.
Identificado pelos moradores como lider comunitério, Strike desempenhou um papel
ativo na mobilizagdo do protesto contra o racismo e a violéncia policial a que foram
alvo seis jovens do bairro em 2015, dois deles membros da direcdo da Associagdo
Cultural Moinho da Juventude. Mesmo com 43 anos, Strike continua a ser uma
referéncia para os jovens da Cova da Moura, sendo o principal organizador daquela que
é a mais célebre festa realizada num bairro da periferia de Lisboa: Kova M Festival.

Iniciado em 2012, este festival conjuga desde debates, workshops e torneios esportivos
a mostra de filmes, desfile de moda, espetaculos de danca e uma ampla variedade
musical. A sua emergéncia deve-se a criagdo do Kova M Estudio, dado o impulso que
este proporcionou a cena musical do bairro, incentivando jovens moradores a organizar
um festival de hip-hop que agregasse também outras préaticas artisticas. Com duracao de
uma semana, o Kova M Festival exalta as referéncias culturais negras e africanas tao
presentes na Cova da Moura e noutros bairros vizinhos. Dotada de tradigdes culturais
que remetem para os PALOP, sobretudo Cabo Verde, esse festival é um locus
privilegiado da forma criativa como 0s jovens reinterpretam o patrimonio cultural e
étnico dos seus pais, onde simbolos sdo ressignificados numa nova estética negra
transnacional, em que se destaca a influéncia norte-americana. Uma pluralidade de
estilos em bricolage é exteriorizada pelos jovens através de roupas, penteados e
acessorios diversos (cordBes, anéis, brincos, lencos e chapéus), criacbes visuais
valorizadoras do corpo negro e do desejo de participarem numa sociedade moderna e

intercultural.

28 O hip-hop é um movimento cultural urbano formado por quatro expressdes artisticas: rap, dj,
graffiti e break dance.
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Imagem 5: Festival Kova M

Embora no Kova M Festival haja artistas a tocar musicas tradicionais, como foi o caso
das participa¢des, em 2017, do grupo Finka Pé (batuke) ou do musico Ritchaz Cabral
(funana, batuke e outros), sdo as expressdes musicais de carater transnacional (rap,
zouk, kuduro, reggae e batida) as grandes atracdes?®. Tal como nos anos anteriores, a
masica rap foi o destaque da 6.2 edi¢do do festival, em que participaram tanto rappers
da Cova da Moura como Puto G, Mynda Guevara, Soul Jah, Timor e Thugs; como
outros vindos de fora: Vado, GFemma, Muleka. Os ritmos que mesclam sonoridades
africanas com a mdasica eletronica também estiveram presentes no festival — como o
Samba, Afrokillerz e Os desblogueados —, uma dindmica incentivada pelos éxitos
musicais do grupo Buraka Som Sistema, e que se reproduz (e se atualiza) de forma
diversa nas periferias de Lisboa.

O graffiti foi uma das expressdes artisticas presentes no Kova M Festival: 0os muros da
quadra de futebol foram pintados e se organizou um workshop para principiantes.
Embora hajam poucos writers na Cova da Moura, hd uma forte valorizacdo do graffiti
entre os moradores. E dificil entrar no bairro e ndo se deparar com os imensos murais do
Bob Marley, Tupac, Eusébio ou do Martin Luther King. Para além dessas imagens que
valorizam icones de uma cultura negra globalizada, no bairro também se encontram
retratos de grandes dimensdes de Malcom X ou do lider anticolonial cabo-verdiano e
guineense Amilcar Cabral, imagéticas vinculadas simbolicamente a uma comunidade
imaginada (Anderson, 2017) e diasporica.

A Cova da Moura é também coberta por siglas e mensagens a valorizar o sentimento de
pertenca ao bairro® e expressar a vontade dos moradores de reinventarem um “nés” a
partir de materiais simbdlicos que enunciam referéncias positivas, em contraponto as
visBes mediaticas que 0s representam negativamente. A violéncia e opressdo a que 0s
moradores sd0 sujeitos também é tema da arte urbana no bairro. E de destacar o stencil
de um rapaz a ser revistado por um policial com arma apontada ao lado da seguinte
frase: nu ka kré mas riprisom pulisial®l. Desta forma, a dimenséo politica da arte urbana

na Cova da Moura ndo é um pormenor, por esta vincular narrativas e imaginarios

2 Para uma andlise aprofundada sobre as relacdes entre musica tradicional e transnacional, ver:
Sieber, 2005; Varela, et al 2018
30 A abreviatura do nome do bairro — Kova M — estd em grande parte dos graffitis, sendo uma
forma de “representar” (e visibilizar) a Cova da Moura pelas suas qualidades e expressar a unido daqueles
que la vivem.
31 Da traducéo do crioulo: nés ndo queremos mais represséo policial.
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visuais tanto celebradores de uma identidade negra e africana, quanto de insurgéncia
face a um estatuto de cidadania precério (Campos e Vaz, 2013).
Imagem 6: Stencil

82» transformado em referéncia da arte urbana

Outro bairro rotulado como “problematico
em Portugal é a Quinta do Mocho. Mais de 80 murais artisticos em grande escala
decoram os seus prédios de habitacdo social, utilizando técnicas que vao desde pintura e
graffiti a colagem e artes plasticas. Transformado numa das maiores galerias de arte
urbana a ceéu aberto da Europa, a Quinta da Mocho teve a sua primeira obra realizada
em meados de 2014 a partir do Festival de arte urbana O Bairro i 0 Mundo®. No ano
seguinte esse projeto transformar-se-ia na Galeria de Arte Pablica (GAP), quando se
multiplicou o nimero de murais pintados e organizaram-se visitas guiadas ao bairro,
atraindo turistas interessados na qualidade das pecas artisticas. Habitado em sua maioria
por familias africanas e afrodescendentes, parte das obras dialogam, nitidamente, com
esse ambiente intercultural. E o caso, por exemplo, de vérias personagens femininas
retratadas, da pintura do lider africano Amilcar Cabral ou do icdnico Bob Marley. A
imagem de uma mulher negra a retirar uma mascara branca é paradigmatica do
ocultamento historico de uma Afro-Lisboa que teima em sair da penumbra, uma

alegoria ao racismo inspirada no classico de Frantz Fanon3* (2008).

Imagem 7: Méscara Branca

Como forma de denunciar 0 modo como os imigrantes sdo “largados” em areas
negligenciadas da cidade, o artista francés MTO criou a obra Worker Ghetto Box, em
que um prédio da Quinta do Mocho foi transformado numa caixa de papeldo para
expedicdo de cabeca para baixo. Chama a atencéo nessa obra a imagem do continente
africano, bem como os desenhos de um macacéo ao lado de um avental doméstico, a
representar as ocupagdes mais comuns dos moradores do bairro: construcdo civil

(homens) e limpeza (mulheres). A urgéncia de um maior reconhecimento do papel

32 E comum instituicdes politicas e canais mediaticos rotularem certos territorios periféricos —

como a Cova da Moura e a Quinta do Mocho — como “problematicos”, reforcando o imaginario de

transgressao, incivilidade e anomia que recai sobre eles.

3 Organizado pela Associacdo de Teatro Ibisco com a Prefeitura de Loures, o objetivo desse

festival era “mostrar o bairro ao mundo e trazer o mundo ao bairro” através da arte e da participagdo da

populacéo.

3 O livro “Pele Negra, Mascaras Brancas” de Frantz Fanon foi editado pela primeira vez em 1952.
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desses trabalhadores imigrantes na sociedade portuguesa ficou explicita nas palavras de

Kally, 38 anos, um dos guias do bairro, durante uma visita guiada:

Essa caixa foi alguém que pegou nela em Africa e a atirou para Europa, caindo em Portugal.
Isso € uma representacdo dos bairros sociais em qualquer parte do mundo. Os bairros sao
criados, as minorias colocadas 14 a morar e depois deixadas a sua sorte. E neste caso as
minorias ndo sdo sé os africanos, mas sim todos os imigrantes. Quando se emigra o tipo de
trabalho mais frequente conseguido pelos homens é a construcdo civil, dai estar desenhado o
fato-macaco [macacéo]. Em relac@o as mulheres é o avental de limpeza. Os moradores desse
prédio, dessa caixa, representam o bairro, porgue a maior parte dos homens daqui ajudaram a
construir tanto o nosso proprio bairro, como as casas que ha aqui a volta. E muitos deles
ajudaram também a construir a Expo 98%. [23/06/2018]

Transformado num territorio proeminente de arte urbana que conta com o trabalho de
renomados artistas portugueses como Odeith, Bordalo 1l, Nomen e Vhils, a paisagem
visual de Lisboa ndo pode ser hoje vislumbrada sem incluir a arte urbana em espacos
periféricos como a Quinta do Mocho®®. Lidando com uma ampla diversidade de temas e
abordando mudltiplas referéncias historicas, culturais e sociais, 0s murais inscritos nesse
bairro estdo bem preservados, aparecem em guias nacionais e internacionais e moldam a
imagem de uma cidade cosmopolita e multicultural. A arte urbana e o graffiti também
desempenham um papel importante nos significados atribuidos a Quinta do Mocho, pois
este bairro deixou de estar vinculado exclusivamente aos temas da violéncia. Ou seja, a
Quinta do Mocho passou a ser apontada pelos meios de comunicagdo como referéncia
da arte urbana no mundo, o que configura um éxito significativo da GAP no combate a
estigmatizacdo. A melhor apreciacdo da Quinta do Mocho ndo pode ser descurada do
papel dos guias comunitarios, responsaveis por dar visibilidade a essa politica publica
ao trazer turistas ao bairro. Durante as visitas, 0s guias elucidam o significado simbdlico
por detrds de cada obra, ao mesmo tempo em que narram a histéria do bairro e o
cotidiano dos seus moradores (Raposo, 2018).

A arte urbana que se vé& na Quinta do Mocho e noutros bairros, entretanto, esta imersa
no processo de mercantilizagdo cultural que as cidades estdo a experimentar. A medida
que o turismo cresce e as visitas culturais “alternativas” desenvolvem-se, 0 interesse por
expressdes artisticas na (e da) periferia também aumenta, o que torna as rela¢fes entre

artistas, promotores culturais e habitantes mais complexas, pois essas nem sempre

» Exposicdo Mundial de 1998 realizada em Lisboa.
36 Outros bairros da periferia de Lisboa também estéo a ser alvo de reconversdes estéticas através
de festivais de arte urbana, entre os quais Marvila e Bairro Padre Cruz.
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caminham em termos horizontais. No caso da GAP chama a atencdo o pouco estimulo
em envolver os moradores nessa politica publica. Ndo sdo eles que escolhem os temas a
ser pintados nas paredes dos seus prédios, tampouco houve moradores a pintar ou a
aprender graffiti®’. Desta forma, a participacio dos habitantes do bairro na construgio
da imagética que envolve os seus territdrios de vivéncia € bastante limitada, salvo nos
casos em que sdo os proprios artistas a incorporar a opinido dos moradores no processo
criativo (idem).

As praticas artisticas informais e 0s “usos da rua” ndo previstos entre os moradores das
periferias de Lisboa desempenham um papel fundamental na disputa pelo “direito a
cidade” (Lefebvre, 2012) e por uma concep¢do de cidadania mais democratica. Na
Quinta do Mocho tais usos vao desde a realizacdo de visitas guiadas a utilizacdo do
espaco publico como local de festa, celebracdo e comércio. Essas atividades sdo
ampliadoras nao apenas das possibilidades de encontro e criatividade entre os citadinos,
mas também do seu engajamento politico. O caso dos guias da Quinta do Mocho é
paradigmético disso mesmo. Ao se tornarem mediadores privilegiados entre o0s
moradores, 0s turistas e o poder publico, eles transformaram-se também em porta-vozes

das demandas daqueles que habitam o bairro.

Imagem 8: Visita guiada

Esta situacdo ganhou um maior relevo quando decidiram dinamizar visitas guiadas
independentes da Prefeitura, cobrando um pequeno valor para os turistas®®. Sem o
controle de funcionarios e politicos da autarquia, as falas dos guias tornaram-se mais
criticas quanto as insuficiéncias desse projeto de arte urbana. Embora a Prefeitura
divulgue que a GAP ¢é um projeto que visa “em primeiro lugar a integracdo social”,
reivindicagdes histdricas dos moradores continuam sem resposta: reforma do parque
infantil, reparacdo das infiltracdes nos apartamentos, combate a infestacdo de
mosquitos, colocacdo de placas com o nome das ruas, etc. Conscientes de que a opinido

daqueles que visitam o bairro constitui um meio eficaz de pressdo politica, os guias ndo

37 Os artistas desfrutam de autonomia na escolha do tema a ser desenvolvido no bairro, um
processo mediado pela Prefeitura de Loures do qual os moradores sdo excluidos.
38 Essa decisdo ocorreu ap6s dois anos de trabalho voluntério para a Prefeitura de Loures, quando

se tornou evidente para 0s guias que o estatuto precario em que se encontravam nao seria alterado. A
pressdo econdmica por estarem desempregados e as divergéncias quanto aos rumos dessa politica publica
também os incentivaram a se auto-organizarem com o objetivo de converterem as visitas guiadas em uma
alternativa digna de trabalho.
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escondem as condigOes precarias que continuam a afligir os moradores. Este € o caso do
abandono a que os parques infantis da Quinta do Mocho estdo relegados ha anos,
abordado da seguinte forma numa das visitas:

Aquela entrada ali é uma creche, e aquela entrada ali é outra creche. Os putos [criangas]
dessas creches vém aqui brincar. E o que eu digo sempre: eu s6 espero que ndo seja preciso
ninguém se magoar muito a sério para se mexerem. T4s a ver o escorrega, tas a ver o ferro
levantado daquele andarilho? (...) Vocés estdo a ver que esta semana nasceram oito novas
obras lindissimas no bairro, eu adoro as obras. Mas adorava ter um parque em condices. Isso
nao é bonito [aponta para o parque infantil] [30/06/2018]

A mdasica urbana digital, feita através de softwares de producdo musical, também
desempenha um papel central na configuracdo dessa nova visibilidade que a Quinta do
Mocho esta a desfrutar. Foi la que emergiu o estilo musical batida, um ritmo eletrénico
que tem dominado a noite lisboeta, e que pds o bairro nos holofotes mediéticos ainda
antes do boom de arte urbana. As festas de kuduro ocorridas entre 2003 e 2007 no
interior de edificios desocupados do bairro foram decisivas para a emergéncia desse
ritmo, quando o dj Nervoso passou a tocar as suas proprias composi¢cGes musicais. A
efervescéncia coletiva provocada pela batida inovadora do seu “dj residente” atraiam
pessoas de diversos bairros, o que contribuiu para a difusdo desse embrionario estilo
musical nas periferias de Lisboa. A atuacdo do dj Nervoso em festas noutros bairros e a
difusdo pela Internet e outros dispositivos eletrdnicos foram fundamentais para a
circulacdo desse som, que punha em conexdo uma Afro-Lisboa até entdo invisibilizada
pelos circuitos artisticos oficiais.

Marfox foi um dos muitos jovens que seguiu as “pisadas” do dj Nervoso, aprendendo
com ele os segredos da producdo musical. Ex-morador de um bairro de autoconstrugédo
chamado Quinta da Vitdria, Marfox apresentou pela primeira vez as suas musicas nas
festas da Quinta do Mocho, passando l4 a residir a partir de 2011. Atualmente, Marfox,
de 28 anos, ¢ o principal “embaixador” desse estilo musical — foi indicado pela revista
norte-americana Rolling Stones como um dos dez artistas mais importantes a conhecer
em 2014 —, responsavel pela sua difusdo a um publico global e abrir espago aos novos
talentos. Tal notoriedade ndo impede Marfox de manifestar o respeito que tem pelo dj

Nervoso®, de 32 anos, considerando-o um mentor musical:

39 Este reconhecimento foi decisivo para que Vhils, um dos artistas de arte urbana mais badalados
da atualidade, desenhasse o rosto do dj Nervoso num dos prédios da Quinta do Mocho no ambito da GAP.
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Ele é a pessoa que criou isso sozinho. Estas a perceber?! Ele ndo foi Ia a Angola roubar beats
ndo. Ele criou mesmo a cena dele sozinho. (...) Um monte de djs que tocam na noite africana
inspiraram-se no Nervoso para serem djs. E isso que muita gente ndo associa. Os grandes djs
que hoje tocam nas discotecas africanas ao fim de semana ontem ou hoje inspiraram-se no
Nervoso, ndo é s6 quem faz essa musica. Para além dele fazer essa musica, que € batida, ele
também tinha uma maneira nervosa de tocar. Por isso que Ihe deram o nome de Nervoso.
[9/09/2016]

A ligagdo estabelecida com a Editora Principe em 2011 foi decisiva para levar
para o centro de Lisboa a musica criada por esses jovens artistas*®, bem como pela
internacionalizacdo do estilo musical. O uso de plataformas digitais — redes sociais,
paginas web, Youtube — para a difusdo e venda dos seus projetos musicais ganhou um
estatuto profissional, e os circuitos de festas em que participam atingiram dimensoes
transnacionais. A Quinta do Mocho ¢ o “coracdo” desse fenomeno, fundado nas novas
tecnologias e em processos de colaboracdo em rede que conectam 0s seus musicos com
artistas e agentes culturais de multiplas regides do planeta. Nesse intercambio simbolico
e artistico se eshatem percepcGes dualistas do tipo global/local ou centro/periferia. Lar
dos djs Nervoso, Marfox, Firmeza e Lilocox, este bairro surge, assim, como um “néd” de
uma rede “glocal” que abriga também artistas de outros bairros periféricos de Lisboa:
Nigga Fox, Maboku, Liofox, Dadifox, etc. Neste cenario, onde imaginacdo e
criatividade ganham preponderéancia, populagcfes historicamente alijadas dos espacos
hegemonicos de consumo cultural promovem deslocamentos e trocas simbolicas
capazes de decompor esteredtipos e reposicionar fronteiras, influenciando

decisivamente os contornos atuais da sociedade portuguesa.

Conclusdes. Expandindo a periferia

As producgdes culturais analisadas ndo se reduzem ao espaco-tempo de uma Lisboa pds-
colonial. Pelo contrério, elas fazem parte de uma rede cultural transnacional e diaspérica
que dialoga com Cabo Verde, Angola, Brasil e outros paises. Nesse sentido, 0s
referentes culturais produzidos em bairros como Cova da Moura e Quinta do Mocho sdo
consumidos, discutidos e apropriados por uma multiplicidade de populacfes espalhadas
por continentes e contextos diversos. Essa circulacdo explica desde a popularidade de
videoclipes de rap produzidos em pequenos estudios e veiculados no Youtube, cujas

reproducdes sdo contadas aos milhdes, aos concertos realizados pelos djs de batida —

40 Em sua maioria filhos de imigrantes africanos, os djs e produtores de batida relinem-se nesta
pequena estrutura editorial, promotora de festas na discoteca MusicBox, no Cais do Sodré, ha mais de
cinco anos.
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como Marfox e Firmeza — pelo mundo afora. Ndo sdo apenas essas producdes
orientadas para um publico internacional; os proprios artistas sdo informados por uma
multiplicidade de referentes culturais que sdo sampleados e recriados ao longo do
processo criativo.

A dimensdo transnacional dessas producfes culturais tem um impacto decisivo na
afirmacédo das identidades africanas dentro da paisagem pds-colonial portuguesa. Além
de influenciar as defini¢des de africanidade e negritude na contemporaneidade, essas
manifestacdes artistico-culturais também realcam aspectos de orgulho e autovalorizacao
em oposicdo a imagem tradicional de marginalidade e exclusdo construida através das
genealogias coloniais e pos-coloniais que seguem subalternizando determinados grupos
racializados. Por isso, essas producdes culturais estdo a reposicionar o papel de agéncia
dessas populagdes nos intercambios culturais que vao para além do “Atlantico Negro”
(Gilroy, 2001; Naro, Sansi-Roca e Treece 2007), dando oportunidade, por vezes, a
inovadoras formas de participacdo politica.

A crescente fusdo entre arte e politica em Portugal tem produzido verdadeiros “curto-
circuitos” sobre as visdes conservadoras que insistem em ndo problematizar os efeitos
do colonialismo, a invisibilidade dos afrodescendentes ou as injusticas do racismo
institucional. Novos engajamentos politicos sdo configurados no espaco publico,
influenciadas por producdes culturais mobilizadoras de pautas de significados contra-
hegeménicas. Ao articular dissidéncias e reivindicacfes antirracistas com elementos
estéticos, producdes culturais, como as ligadas ao hip-hop, abrem caminho para que
jovens de bairros segregados ponham em acdo politicas de representacdo alternativas
através da arte. A politizacdo da esfera artistica repercute-se também em exposicdes e
producdes visuais em prestigiados espacgos culturais que incorporam em seus projetos
criativos uma perspectiva critica ao legado do colonialismo portugués. Em ambos 0s
casos, as conexdes entre arte e politica ndo raramente encorajam engajamentos politicos
mais consistentes, capazes de despoletar disposicdes para a acdo coletiva em
associages culturais, movimentos sociais ou partidos politicos.

Finalmente, as expressOes artisticas urbanas estdo a contribuir na politizagdo dos
debates sobre o racismo e a exclusao racial em Portugal, trazendo elementos estéticos e
novas questdes para a esfera publica. No caso de Lisboa, musicas, performances,
graffitis e outras “obras” artisticas revelam conscientemente a persisténcia de padroes

de exclusdo racial e do racismo institucional e cotidiano, mesmo quando “maquiadas”
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por politicas oficiais. Embora incluam elementos de afirmacéo estética e cultural, essas
producdes ddo visibilidade a uma Afro-Lisboa que reconfigura o papel da “raga” nas
questBes relacionadas a cidadania, marginalidade e direito a cidade no Portugal pos-

colonial.
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