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Notas Curriculares
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As edicOes de A nossa casa: apontamentos sobre o bom gosto na
construcdo das casas simples: uma analise comparativa.

Ana Barata
Fundag&o Calouste Gulbenkian - Biblioteca de Arte e Arquivos
abarata@gulbenkian.pt

Resumo

Entre 1918 e 1923 publicaram-se quatro edi¢des do livro A Nossa casa: Apontamentos
sobre o bom gosto na construcdo das casas simples, do arquitecto Raul Lino, que pode
ser enquadrado entre os numerosos titulos que, desde meados do século 19, se
publicaram, tanto na Europa como nos Estados Unidos, sobre a arquitectura doméstica e
a construcdo de casas unifamiliares. De que modo se distinguem as diversas edi¢cdes da
obra de Lino das suas congéneres internacionais?

Palavras-chave
Raul Lino; Arquitectura doméstica; Construcdo; Manuais; Artes Gréficas
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Introducéo

Celebra-se este ano o centenario da publicacdo de um pequeno livro que marcou o
pensamento arquitecténico da primeira metade do século 20 em Portugal: A nossa casa:
apontamentos sobre o bom gésto na construcao das casas simples®, assim Ihe chamou o
seu autor, o arquitecto Raul Lino (1879-1974).

Pretende-se realizar neste artigo uma andalise comparativa dos aspectos formais da
primeira edicdo e das seguintes de A nossa casa, que precedem e sdo distintas dos livros
de Raul Lino que se lhe seguiram, nomeadamente do publicado em 1929, no ambito da
participacdo nacional na Exposi¢do Ibero-Americana de Sevilha, intitulado Casa
portuguesa, e de Casas portuguesas: alguns apontamentos sobre o arquitectar das
casas simples, publicado em 1933, com chancela da Valentim de Carvalho. Este ultimo
livro, que conheceu quatro edicdes até 1944, pode ser considerado uma edicdo revista e
aglutinada dos dois anteriores, A nossa casa e a Casa portuguesa.

Contexto internacional e influéncias

Se as publicacBes no ambito da arquitectura doméstica, contendo instrugdes técnicas e
conselhos sobre métodos de construcdo e estilos de decoracdo de habitacGes
unifamiliares, ndo sdo uma criacdo do século 19, foi ao longo deste século que elas
ganharam popularidade, multiplicando-se tanto na Europa, como nos Estados Unidos.
Podem referir-se como exemplos, ainda em Oitocentos: The gentleman’s house; or How
to plan English residences do arquitecto britanico Robert Kerr, cuja segunda edicédo
revista saiu em 1865; Histoire d 'une maison, do arquitecto francés E. Viollet-le-Duc, de
1873% e Homes, and how to make them, do norte-americano Eugene Clarence Gardner
(Boston em 1875). J& durante os primeiros anos do século seguinte publicaram-se, em
1904-05, Das Englische haus® (“A casa Inglesa”) da autoria do arquitecto alemdo
Hermann Muthesius*; Houses and gardens, em 1906, do arquitecto inglés M. H. Baillie
Scott; A book of house plans, publicada em Nova lorque em 1912, da autoria dos
arquitectos W.H. Butterfield e H. W. Tuttle; The book of little houses (Nova lorque,
1914) e The small house for a moderate income, da autoria de Ekin Wallick (Nova
lorque, 1915) — de resto, Wallick escreveu outros livros sobre 0 mesmo tema - s6 para
citar algumas das edi¢cdes que surgiram sobre a construcdo de casas particulares ao
longo das duas primeiras décadas do século 20.

L LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o bom gdsto na construgéo das casas simples.
[Lisboa]: Atlantida, [1918].

? Esta obra foi publicada em Londres no ano seguinte, com o titulo How to Build a house: an
architectural novelette. O titulo inglés é mais elucidativo da sua natureza, pois embora escrito sob a
forma de romance, consiste num manual pratico de construcdo, profusamente ilustrado com desenhos
técnicos.

¥ Publicado em Berlim, era composto por 3 volumes e teve segunda edicdo em 1908, mas s6 foi publicado
em Inglaterra 75 anos depois. Cf- POSENER, Julius — “Preface”. In MUTHESIUS, Hermann — The
English house. New York: Rizzoli, 1979; p. IX. Esta obra reflecte a observacdo das casas inglesas,
realizada por Muthesius durante os anos em que viveu naquele pais (1896-1904), dedicando atengdo
muito especial a disposicdo da planta e a circulagdo interna da casa.

* Muthesius publicou ainda, em 1915, outra obra intitulada Wie baue ich mein Haus (“Como construir a
minha casa”).
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Figura 1 - The gentleman’s house; or How to plan English residences
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Figura 2 - The small house for a moderate income

Muitos destes livros eram sobretudo uma espécie de manuais de arquitectura doméstica,
sendo por isso profusamente ilustrados com exemplos do que se descrevia, de modo a
facilmente serem utilizados pelos proprietarios em cada etapa da construcdo da sua casa.
Alguns chegam a atingir mais de 250 paginas, com indices detalhados do texto e das
imagens e, apesar do seu caracter eminentemente pratico e funcional, abordavam
igualmente questdes de indole estética, nacionalista e identitaria, temas de reflexdo que
contaminaram o debate sobre a pratica arquitetonica ocidental por aqueles anos e que
levaram a procura da defini¢do de um “estilo nacional”.

> Sobre este tema no contexto norte-americano ver FOY, Jessica H.; MARLING, Karen, Ann (eds.) —
The arts and the American home: 1890-1930. Knoxville: University of Tennesse, 1994.



De entre as obras e autores citados, Raul Lino conheceu e tera sido influenciado no seu
pensamento por duas delas e pelos seus autores. Trata-se de Houses and gardens e Das
Englische haus, escritas, respectivamente, por Macay Hugh Baillie Scott (1865-1945)° e
por Hermann Muthesius (1861-1927). A influéncia dos livros destes dois arquitectos na
escrita de A nossa casa é compreensivel pelas estadias de Lino, primeiro em Inglaterra
(1890-1893), onde estudou num colégio inglés, e logo a seguir na Alemanha (1893-
1897), onde aprendeu a lingua e estudou arquitectura, tendo conhecido o historiador e
arquitecto Albrecht Haupt (1852-1932)%, em cujo atelié trabalhou (1895-97) até
regressar a Portugal, em 1897. De facto, este periodo de formacdo e aprendizagem
anglo-germanica, em que Lino teve a oportunidade de tomar contacto directo com a
obra ¢ a elaboragdo tedrica de alguns dos “pioneiros do desenho moderno”, como os
designou Pevsner®, revelou-se estruturante na elaboracdo do seu pensamento e na
definicdo de alguns dos principios maiores que nortearam a sua pratica.

DAS

ENGLISCHE HAUS
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s

Figura 3-4 MUTHESIUS, Hermann Das Englische haus

® Na sua investigagdo, Paulo Manta Pereira descobriu na biblioteca de Raul Lino, na casa da familia, um
exemplar do livro de Baillie Scott, com a nota de compra em Londres em 1907. PEREIRA, Paulo Manta
— Raul Lino, arquitectura e paisagem (1900-1948). Lisboa: ISCTE, 2013; p. 89 e p. 97. (Tese de
doutoramento em Arquitectura). Disponivel em : http://hdl.handle.net/10071/5917 .

" VOGLIAZZO, Maurizio — “Due ipotesi minoritarie nell'architettura del novecento : "A nossa casa de
Raul Lino" e "Das englische Haus" di Hermann Muthesius” In Estudos italianos em Portugal. [S.].].N°
51-52-53 (1988-1990), p. 15-34. Vogliazzo considera Muthesius e Raul Lino, conjuntamente com Le
Corbusier, como os tltimos verdadeiros autores de livros de composi¢io arquitectonica escritos no século
20 (Op. cit. p. 29.).

® Haupt tinha um profundo conhecimento sobre a arquitectura portuguesa do periodo do Renascimento,
sendo autor da obra Die baukunst der renaisssance in Portugal von den Emmanuel’s dis glucklichen
bis zu dem schlusse spanische herrschaft, publicada em 1895.

° Ver PEREIRA, Paulo Manta — op. cit. p. 146 e PEREIRA, Paulo Manta - “A Casa Max Abecassis
(1925-1932). Uma possibilidade moderna de continuidade na arquitectura doméstica de Raul Lino”. In
Cadernos do Arquivo Municipal. Lishoa. 2%érie, n°6 (julho-dezembro 2016); p. 24. Disponivel em
http://arquivomunicipal.cm-lisboa.pt/fotos/editor2/Cadernos/2serie/cad6/artigo01.pdf
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http://arquivomunicipal.cm-lisboa.pt/fotos/editor2/Cadernos/2serie/cad6/artigo01.pdf

10

HOUSES

GARDENS

BY M. H.BAILLIE $COT1

MCMVI
LONDON PUBLISHED BY
GEORGE NEWNES LIMITED
SOUTHAMPTON ST. STRAND

Figura 5 - SCOTT, M.H. Baillie Houses and gardens

Quando, em 1918, publicou A nossa casa, Raul Lino tinha ja uma producéo prolifica no
ambito da arquitectura doméstica. De facto, entre 1900 e 1920 desenhou alguns dos seus
projectos mais emblematicos - as designadas “casas marroquinas” - a “Casa
Montsalvat”, para o pianista Alexandre Rey Colaco (Estoril, 1901), a “Casa de Santa
Maria” para Jorge O’Neill (Cascais,1902), a “Casa Silva Gomes” (Estoril, 1902) e a
“Vila Tanger” (Monte Estoril,1903) -, e a “Casa dos Patudos”, encomenda de José
Relvas, (Alpiarca, 1904), a casa para 0 seu amigo Jaime Batalha Reis (Monte Estoril,
1904), a casa da quinta da Comenda (Outdo, 1909) e a “Casa do Cipreste” (Sintra,
1913), que projectou para sua habitacdo. Por outro lado, desde o inicio do século Raul
Lino vinha escrevendo em revistas da especialidade como A Construgdo Moderna:
revista quinzenal ilustrada (1900-1919)*, que divulgou alguns dos seus projectos ent&o
materializados™, contribuindo para o debate sobre a existéncia de um tipo tradicional de
construgdo que pudesse ser designado “casa portuguesa”?. Paralelamente, por estes
anos, Lino teve uma produgdo significativa no ambito da ilustragéo, tanto em livros de
literatura, como na imprensa®®. Para Manuel Rio-Carvalho, as ilustracées criadas para
os livros infantis de Afonso Lopes Vieira “feitos antes de 1914, langaram uma pedra no
marasmo das publicacfes destinadas as criancas pelo seu aspecto alacre, simples e
requintado”, considerando ainda que no ambito das artes graficas Lino renovou “pela
sua discreta dignidade o aspecto do livro em Portugal™**,

19 Dirigida pela arquitecto Rosendo Carvalheira e pelo engenheiro Melo de Matos, esta revista publicou
ao longo dos primeiros nimeros uma série de artigos sobre a “arquitectura pitoresca” e a “arquitectura
tradicionalista”.

1O primeiro projecto publicado foi o da “Casa de estylizagdo portuguesa do sr. Rey Collago”. In A
Construcdo Moderna. Lisboa. Anno 11, n°18 (marco de 1901); p. 1.

2 PESSANHA, José — “Raul Lino”. In A Constru¢do Moderna. Lisboa. Anno 111, n° 56 (10 de abril de
1902); p. XIX-XXI.

13 Lino ilustrou os livros Hino a Camdes para as criancas portuguesas: versos (s.d.), Animais nossos
amigos (1910) e Bartolomeu marinheiro (1912), de Afonso Lopes Vieira, A borda d’dgua, de Alfredo
Guimaraes (1912), Pedro o cru, de Antdnio Patricio (1918) e e Alba plena: vida de Nossa Senhora:
versos (1920) de Augusto Gil (estes dois edicBes da Atlantida), entre outros. Entre os jornais e revistas
contam-se O Comércio do Porto e a Atlantida.

¥ RIO-CARVALHO, Manuel — “Raul Lino: o tempo reencontrado”. In Raul Lino: exposicéo
retrospectiva da sua obra. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1970; p. 216.
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Figura 6 - “Typos de casas de estylizacdo tradiccional: Projectos do architecto, sr. Raul
Lino”. In, A Constru¢éo Moderna, A.11, n°38 (1901)
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Figura 7 - “Casa do ex.mo sr. Jorge O’Neill... projecto do architecto, sr, Raul Lino”. In A Construgéo
Moderna. A. 111, n°60 (1902)

A edigdo de 1918

O seu primeiro “livrinho” — hoje seria considerado um livro de bolso — como Raul Lino
o0 apelidou, teve a chancela editorial da Atlantida: mensario artistico, literario e social
para Portugal e Brazil, fundada em 1915 por Jodo de Barros e por Jodo do Rio
(pseuddénimo do jornalista e escritor brasileiro Paulo Barreto), que durou até 1920. De
periodicidade mensal, esta revista publicou textos de personalidades relevantes do meio
literario nacional da época, como Jaime Magalhdes Lima, Aquilino Ribeiro, Joaquim
Manso, Carlos Malheiro Dias, Julio Dantas e Manoel de Sousa Pinto, entre outros. O
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seu primeiro editor — entre 1915 e 1919 — foi Pedro Bordalo Pinheiro, jornalista e
escritor, que foi também quem se encarregou da edi¢do do livro de Raul Lino, tal como
é confirmado, na 32 edicdo, por Sousa Pinto, no “Prefacio” e pela inclusdo do seu ex-
libris — desenhado justamente por Raul Lino® - no final. A edicdo do livro pela
Atlantida — que o publicitou no nimero de janeiro de 1918, apelidando-o de “livro que
todos devem ler: um livro util, um livro necessario™® - ndo surgiu por acaso, uma vez
que entre o arquitecto e a revista existia uma ligacdo. De facto, embora fosse
parcamente ilustrada — s6 nos Ultimos dois anos passou a incorporar fotografias - a
revista tinha alguns apontamentos graficos: elegantes vinhetas que abriam e fechavam
alguns artigos e cujo autor era precisamente Raul Lino.

Figura 8 - Ficha técnica de Atlantida, com referéncia a Raul Lino

Figura 9 - P4gina da revista com vinheta de Raul Lino

> RIO-CARVALHO, Manuel, op. cit., p. 218.
16 «As edigdes da Atlantida”. In Atlantida. Lisboa. Ano 11, n° 27 (15 de janeiro de 1918); p. 443.
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Figura 10 — Andncio & publicacéo de “A nossa casa”. In Atlantida. N° 27 (15 janeiro 1918)

A nossa casa abre com um pequeno excerto de O culto da arte em Portugal, de
Ramalho Ortigio, publicada em 1896: “E pelo culto da arte que a religido da
nacionalidade se exterioriza e exerce™’. Palavras eloquentes que, juntamente com a
“Adverténcia”, constituem um programa ou manifesto de Raul Lino, cujo texto é
estruturado sem capitulos definidos ou outro tipo de diviséo e com raras ilustragdes.

Segundo o estudo que Carla Garrido de Oliveira dedicou as edicées de A nossa casa®® -
considerando-o como moderno tratado de arquitectura e relacionando-o com os textos
fundadores de Vitruvio e Alberti -, no texto de Lino podem ser identificadas seis
unidades ou se¢oes: [I] “Adverténcia”, com definicdo do objectivo e interlocutores,

enunciacio do objecto e do método (p.3-7); [I1] a “deposicdo da planta™®; construcéo,

7 Esta obra de Ramalho Ortigao foi publicada no contexto do fervor nacionalista e do debate sobre a
identidade nacional, acerbados pelo Ultimato inglés, em 1890. O seu pensamento teve uma influéncia
directa sobre defini¢des futuras de “patriménio” e “monumento”. Estas questdes de cariz nacionalista e
identitario atravessaram as Ultimas décadas de Oitocentos e entraram pelo século seguinte, quer nacional
como internacionalmente.

18 OLIVEIRA, Carla Garrido de — “1918-1933, Raul Lino: ‘De re aedificatoria’ on ‘A Nossa Casa’, a
specific and ‘modern’ treatise”. In Joelho: revista de cultura arquitectonica. [S.l.]. N°5 (2014); p. 98.
Disponivel em http://impactum-journals.uc.pt/joelho/article/view/1690.

9 A planta da casa, a circulagdo interna e a disposicéo de cada divisdo — de cada “casa da casa” como
Lino fala — foi um dos aspectos que H. Muthesius notou na sua obra sobre as casas inglesas. Cf.
POSENER, op.cit,,p. IX.



http://impactum-journals.uc.pt/joelho/article/view/1690
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disposicao e caracter; (p.10-22); [I11] entrar e permanecer, a casa como lugar de estar e
viver, 0s espacos de uso publico e privado, compartimentos da casa (p.25-30); [IV]
ornamentacdo — construcdo (p. 33-47); [V] mobiliario e outros elementos necessarios
para a decoragédo dos interiores (p.49-51); [VI] “evolugdo da arquitectura moderna” e
observagdes criticas sobre os ecletismos do final de século (p.54-63)%°.

Apobs as palavras de Ramalho Ortigdo, Lino especifica na “Adverténcia” o seu programa
de intengdes, revelando os motivos pelos quais lhe parecia “azado o momento para
arriscar a publica¢do” do seu “livrinho”. Primeiro, referindo a questdo estética do
“gosto” - “Ouvimos frequentemente citar a frase “gostos ndo se discutem” a pessoas que
ndo se lembram de que o sentimento estético também é susceptivel de ser educado ou
apurado” -, e depois por sentir ter sido “despertado um certo e crescente interésse pela
estética da habitagio” (p. 3). E, portanto, perfeitamente enunciado o caracter
pedagogico do livro e a sua pretensdo de contribuir para a “elevagdo” do gosto nacional.

Sobre os seus leitores, depois de desistir de incluir o livro numa colegdo de “Livros do
Povo” porque, segundo ele, os portugueses ndo eram dados a leituras sobre “questdes de
cultura espiritual” (p.4), Lino revela que desejava que o lessem “aqueles que sentem
necessidade de possuir uma casita feita com propriedade, aos que se enternecem pelo
conforto espiritual dum ninho construido com beleza”, certo que “escrevendo para
estes” contribuiria igualmente para a “educacdo do povo em quem ¢ tdo arreigado o
espirito de imitacdo” (p.4). Ou seja, Raul Lino dirigia-se a todos aqueles que tendo
possibilidades econdémicas de mandar construir a sua habitacdo, ndo detinham em
questdes de estética ¢ “bom gosto os melhores conhecimentos”, embora 0s pudessem ter
em termos técnicos®’,

Talvez porque Raul Lino o encarasse como um instrumento pedagdgico e ndo tivesse a
intencdo que o seu livro se tornasse num manual pratico de construgdo — “ndo é nem
poderia sér um formuldrio para a criagdo de belas casas” escreve na “Adverténcia” (p.
4) -, distanciando-se pois de grande parte das obras estrangeiras acima referidas que
tinham preocupacGes mais funcionais, a primeira edicdo contém um ndmero muito
reduzido de imagens: em 63 paginas, tem apenas 11 pequenos desenhos que aparecem,
sem legendas:

I. Na metade da pagina final da “Adverténcia” (p.5), o perfil da fachada
principal de uma casa de montanha, idéntica a publicada, em 1902, na revista
A Construcdo moderna, com a designagdo de “Casa para a serra da

Estrela”?,

2 OLIVEIRA, op. cit. p. 98.

2! Estes leitores que Lino desejava eram certamente membros duma burguesia urbana endinheirada, cujas
casas particulares foram bordejando as “avenidas novas”, do plano de 1888, do engenheiro Frederico
Ressano Garcia. E mesmo que na resposta ao editor, em 1923 Lino refira que seu livro se destinava
“apenas a orientar aquelas pessoas de modestos recursos” (“NOTA da 4%digdo”. In A nossa casa, 1923;
p. 5) certamente que essas pessoas ndo seriam 0s que em Lishoa se amontoavam nos velhos bairros, sem
as minimas condi¢cfes de salubridade, ou que estavam a construir os primeiros bairros de barracas da
capital. Alids, o problema da habitagdo para as classes populares nas principais cidades do pais vem do
século 19, atravessa todo o século seguinte, e foi, por estes anos, amplamente debatido na imprensa da
época, tanto na generalista, como na da especialidade, como A Construgdo Moderna.

%2 A Construcdo Moderna. Anno 111, n° 74 (10 de outubro de 1902), p. LXVI-LXVII.
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ii. No inicio do texto, o perfil da fachada principal de casa, com pequeno
alpendre (p.7), ocupando a metade superior da pagina.

iii. Nas paginas 11 e 12, respectivamente, os desenhos da planta do piso térreo e
do primeiro andar, intercaladas na mancha do texto®.

iv. Na péagina 15, o desenho da planta do piso térreo, com a sinalizacdo da sua
orientacdo e implantagdo no terreno, na sequéncia do texto sobre a
importancia de planta que sirva bem os habitantes da casa.

“O leitor certamente perguntard a que vem tanta preocupagdo com a
planta da casa a propdsito do bom gosto no seu aspecto. E que o mais
agradavel que pode haver numa casa é o adivinhar-se pelo exterior e 0
perceber-se pelo interior que ela foi feita @ medida das ideias sensatas
do seu dono...” (p.14).

V. Na péagina 32, ocupando a quase totalidade da pagina, o desenho do algado
principal de uma casa, acompanhado pelas plantas dos seus trés pisos (rés-
do-chdo, 1° e 2%ndares); curiosamente, no texto Lino termina o que escreve
sobre o alpendre e inicia a parte dedicada aos elementos técnicos da
construcdo (p. 33)%.

Vi. Na pagina 41, ocupando mais de metade da pagina, o desenho da perspectiva
do interior da entrada de uma casa, com escada de pedra, tectos apainelados.
vii.  Na pagina 48, a meio do texto — antecedendo o enunciado sobre o mobiliario

— 0 desenho de um recanto de uma sala com uma lareira, junto da qual estdo
trés cadeiras e uma pequena mesa redonda.

viii.  Na péagina 54, na metade inferior, intercalado no texto que trata precisamente
do tema das vedagdes do jardim domeéstico, o desenho do tro¢co de um muro
de vedacdo, com uma pequena janela encimada por duas volutas.

“que interesse ndo despertam essas janelas gradeadas que se abrem
aqui e além nos muros dos antigos jardins, desvendando-nos trechos de
pequenos paraisos terrestres e enchendo-nos de curiosidade pelo que
ndo logramos ver?” (p.53).

iX. No final da pagina 56, o desenho de uma fonte serve de separador para o
“Apéndice”.
X. Finalmente, na derradeira pagina do livro, o desenho dum ninho com uma

familia de andorinhas, remetendo para o outro ninho, o do conforto espiritual
e abrigo da familia que é a casa, segundo Lino®.

2 A Construcdo Moderna publicou o desenho da fachada principal e a da planta do rés-do-chdo do
projecto de uma “Casa de habitacdo para a cidade” que, “além da forma especial do desenho da fachada”,
tinha uma disposi¢do da planta que permitia a que todas as divisdes recebessem “luz directa, apezar da
pequena largura e muito fundo da construgdo, ladeada por outras”, em tudo idéntica a da p. 11, apenas se
alterando as designacdes das divisdes. In Construgdo Moderna. Lisboa. Anno 111, n°® 69 (20 de agosto de
1902), p. 106-107.

% Na edicao de 1923 passa a ocupar a totalidade da pagina (p.46).

% LINO, [1918], p. 4
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Figura 11 -“Casa de habitagdo para Lisboa”, In A Constru¢cdo Moderna. A.111, n°69 (1902)

da situagdo de um terreno e que influem poderosamente
na disposicio de uma casa. Além dos gostos especiais e do-
modo de viver do proprietirio, hd a questdo muito impor-
tante da orientagdo, que € preciso considerar desde o prin-
cipio.

O sol, por exemplo, ¢ indispensavel para a boa higiene
de uma habitago e contribui
muito para que nela haja alegria;
¢ preciso em geral que €le dé nas
principais partes de uma casa,
sobretudo naquelas em que du-
rante mais tempo se permanece.

O vento predominante tam-
bém é um elemento que ndo se
pode desprezar; torna-se muitas
vezes numa fonte de aborreci-
mento se o arquitecto ndo se soube
precaver contra os seus efeitos.
Em geral as nortadas no nosso
pais sfo de uma insisténcia agres-
siva que destempera os mais bem
humorados ; hd porém casos, nas
regifes muito quentes, cm que &
sua caricia € as vezes bem-vinda.

Tudo se deve pesar bem, aten-
dendo 4 que as condigGes clima-
téricas mudam de regido para regifio e as circunstin-
cias locais sdo sempre diferentes. Hd casas (qudsi sempre
no campo) que s6 se habitam de verdo, outras que s ser-
vem de inverno; o que nas primeiras ¢ uma bea qualidade,.
pode nas segundas sér as vezes um grave defeito.

Emfim hd ainda a quest@o do ponto de vista, principal-
mente nas casas de campo, quando convém que de certas.
janelas se disfrutem trechos de paisagem.

Taodos 8stes clementos, além das consideragGes de or-
dem estética, entram mais ou menos em jogo na solugfic:

CASA VIZINHA

o
RUA PUBLICA

r

Figura 12 - A Nossa casa, 1%edicéo, p. 11
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Figura 13 - A Nossa casa, 1%edicdo, p. 5

Figura 14 - A Construgdo Moderna. A.111, n°74 (1902)

Figura 15 - A nossa csa, 1%edi¢do, Contra capa
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As edicdes seguintes

Entre 1918 e 1923, o “livrinho” de Raul Lino conheceu quatro edigdes, o que atesta a
boa recepcdo que teve junto do publico a que se destinava. Entre a 12 e a 42 edicao
aparecem algumas modificacOes, tanto de texto, como de ilustracbes. A 22 edicdo (que
poder4 ser de 1919%), tem 75 paginas e comega com uma “Nota” do editor, em que este
se congratula pelo éxito alcancado e da conta do muito pouco que se alterou, pois
“muito pouco julgou o autor dever acrescentar”, porquanto “modificar a orientagdo
inicial equivaleria a fazer um novo livro completamente diferente” (p. 5)*'. Ainda
assim, as novidades séo a alteracdo do pequeno desenho que ilustrava a capa da 12
edicdo —mero apontamento decorativo — que é agora um pouco maior e mostra um
detalhe da fachada de uma casa, e a adi¢cdo de um exemplo “de construgdo projectada
para um local determinado e em especificas circunstincias” (p.6), ou seja, uma casa a
construir nos “suburbios duma pitoresca cidade do Minho”, com o enunciado do
programa e o desenho das plantas dos andares principal e superior (p. 65-68).

Por outro lado, esta 22 edicdo contém também um pequeno aumento de ilustracdes. O
editor informa terem sido introduzidos “alguns novos desenhos, esperando tornar o
livrinho mais atraente, ajudando a produzir aquela sugestdo que por ele desejariamos
que fosse comunicada aos que alguma vez pensem estabelecer casa em terras de
Portugal” (p.6). Pela primeira vez, surgem duas “estampas” coloridas, coladas em papel
de diferente espessura: uma entre as paginas 32 ¢ 33, com a legenda “Exemplo de casa
para arredores de Lisboa”; e a outra entre as paginas 64 e 65, com a legenda “Projecto
de casa suburbana no Minho”, antecedendo o “exemplo” acrescentado.

Figura 16 - “Projecto de casa suburbana no Minho”. A nossa casa, 2%d.

% Alis, a 1%dicdo ndo tem também expresso o ano. Tal informac&o s6 consta na contracapa da 42 edicao:
“A.D. 1923”.
2T LINO, [22 edig#o], 1919.
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Curiosamente, a 3%dicdo é que que tem o nimero de paginas mais elevado, 125, contra
as 112 da edicédo seguinte. Tal diferenca fica a dever-se ao tamanho dos caracteres, que
sdo maiores nesta edicdo, fazendo assim crescer o nimero de paginas. Por outro lado,
em comparacgdo com a edigdo anterior, esta acrescenta-lhe um prefacio (republicado na
4% edicao) escrito pelo colaborador permanente da revista Atlantida, Manoel de Sousa
Pinto (1880-1934)® anunciado logo na capa. E um pequeno texto de trés paginas com
rasgados elogios ao “provado mestre na arte hospitaleira de bem morar’ 2 “um artista
. que veio ensinar aos outros a maneira de morar menos feiamente” (p. 9-10), falando

do seu percurso profissional além fronteiras, “educado na solida Inglaterra e na
adaptadora Alemanha” (p.8), da influéncia dessa formacéo na sua disciplina de trabalho
— “Foi proveitoso ao artista esse periodo estrangeiro, de que ainda hoje conserva a férrea
disciplina laboriosa” (p.9) — e no seu pensamento sobre a questdo do nacionalismo “O
la-fora é, quasi sempre, uma boa escola de nacionalismo” (p.). Este “Prefacio” contém
ainda a importante informagdo sobre o nimero de copias vendidas das trés primeiras
edicdes®. Quanto aos exemplos, eles também aumentam para sete, tal 0 nimero das
ilustracGes coloridas, que passam a cinco, intercaladas ao longo do texto. Duas delas séo
para 0 mesmo projecto de casa®*

l. “Projecto de casa para os arredores de Lisboa”.

Il. “Projecto de casa suburbana no Minho”.

I1l.  “Projecto de casa para um cidade da Beira Baixa”.

IV.  “Projecto de casa para os arredores de Lisboa”.

V. “Projecto de casa para os arredores de Lisboa”.

Refira-se que alguns dos desenhos que anteriormente dividiam a pagina com o texto,
passam nesta edicao e na seguinte a ocupar pagina inteira.

%8 Manoel de Sousa Pinto, nascido no Rio de Janeiro, teve larga colaboracdo como critico de arte na
imprensa portuguesa e brasileira, sento também autor de varios livros literarios e ensaisticos. O “seu
estilo anti-moderno” foi alvo da critica de Fernando Pessoa. Cf. SILVA, Manuela Parreira da — “PINTO,
Manoel de Sousa”. In Dicionario de Fernando Pessoa e do Modernismo portugués. Lisboa: Caminho,
2008; p. 654.

» LINO — Op. cit., 42 edicéo; p. 8.

%0 A 32 edicdo poderé ser também de 1919, pelo menos a julgar pelo “Prefacio™: “...de em poucos meses
se haverem vendido trés edigdes desta obra recomendavel, ou sejam dois mil e quinhentos exemplares”.
LINO — Op. cit., 4% edicéo; p. 8.

31 Este exemplo para além das duas estampas coloridas conta com o desenho das plantas do rés-do-chéo e
1%ndar. LINO, op.cit, 3%dicéo; p.109.



um alpendre que, emoldurando convenientemente as vis-
tas, lhes dfo grande realce. Portanto as delgadas colunas
de ferro fundido, ou outras quaisquer invengGes que pes-

32

Figura 17 - A nossa casa, 1%edicao

Figura 18 - A nossa casa, 4%dicao
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Passando a analise da 4%dicdo de 1923 — a unica a conter 0 ano de publicacdo - a
primeira distin¢do surge logo na capa. Mantendo como proximos formato, apresentacéo
gréfica e caracteres tipograficos, o desenho que a ilustra é outro e colorido: detalhe da
entrada de uma casa. A abrir, temos uma “Nota” do editor, que admite ter tentado
convencer o autor a mexer na edigdo original “Afim de torna-la mais ampla e
corresponder ao entusiasmo com que o publico recebeu as suas antecessoras”,
desenvolvendo os “Apontamentos” ¢ actualizando o subtitulo do livro. E que o autor a
isso se escusou, “uma vez que em nada se alterou a indole do livrinho destinado apenas
a orientar aquelas pessoas de modestos recursos que se propde a construir uma casa para
habitar”, embora tenha acrescentado “alguns periodos” e juntado mais ‘“algumas
ilustragdes a ja aumentada edicao anterior” (p.5). De facto, desde a edicdo de 1918 que
o “livrinho” foi crescendo, atingindo em 1923 as 112 paginas. E reeditado o “Prefacio”
da terceira edicdo e depois o livro segue a estrutura original, com a citacdo de Ramalho
Ortigdo e a “Adverténcia” do autor.

—
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Figura 19 - Capa da 1%dicdo
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Figura 21 - Capa da 32 edicdo

Figura 22 - Capa da 4%dicdo

O texto desta “Adverténcia” é a segunda diferenca desta edi¢do em relacdo as
anteriores. Ao arquitecto pareceu “atil juntar agora alguns exemplos de casas de
habitacdo projectadas para certas pessoas e em determinadas circunstancias”. Esperava
Lino que estes novos exemplos permitissem ao leitor ter uma melhor e mais clara ideia
do que o texto sugeria. O seu desejo inicial mantinha-se, contudo, inalterado: “muito
simplesmente... despertar algum interesse espiritual pelo problema da nossa habitacao
em terra portuguesa” (p. 15).

Os “Exemplos” sdo, portanto, a terceira grande distingdo da edicdo de 1923. Se na 22
edicdo Lino achou interessante adicionar um Unico “Exemplo” antes do “Apéndice”, na
3% aumentou-o0s para sete, e na 4%dicdo sdo ja oito os tipos de casas, que correspondem
a outras tantas estampas coloridas que, todavia, nem todas surgem associadas a eles no
texto. Os exemplos escolhidos abarcam as principais regifes continentais do pais, de
norte a sul, interior e litoral.

a) “Casa suburbana no Minho” (estampa Il); plantas dos andares principal e

superior (p.81-84).



b)
c)
d)

e)
f)

9)
h)
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“Casa em Lisboa”; plantas da cave, rés-do-chéo e 1°andar (85-86);

“Planta duma pequena casa de campo” (rés-do-chdo e 1%andar); ndo é referida a
localizagdo, mas menciona-se “A vista interessante, sobre o mar, fica do lado
Sul” (p.87-88);

“Casa numa cidade da Beira Baixa” (estampa III); planta do rés-do-chdo (p.89-
91).

“Casa para as regides do Sul” (estampa V), (p.92-93);

“Planta duma casa no estuario do Tejo”; implantagao, rés-do-chdo e 1° andar (p-
95-96);

“Casa nos arredores de Lisboa” (estampas V e VI); plantas do rés-do-chdo e do
1°andar (p.97-99).

“Pequena casa no Alentejo”; plantas do rés-do-ch&o e 1° andar e aspecto geral
(p. 100-102).

As estampas coloridas remanescentes sdo, respetivamente, de uma “Casa para os
arredores de Lisboa” (est. I), de um “Projecto de casa para uma praia na Estremadura”
(est. VII) e de um “Projecto de casa suburbana no Sul” (est. VIII). De resto, Raul Lino
teve o cuidado de rechear esta edicdo de 1923 com novos desenhos que surgem
incorporados no texto (p. 49,) no inicio e final (p. 84, 93, 102) ou ocupando a totalidade
da pagina (p.90, 94).

94

Figura 23 - A nossa casa, novo desenho, 4%dicao ‘

Uma pequena nota final para referir que em todas as edi¢des surge logo no inicio, entre
a pagina de rosto e a citacdo de Ramalho Ortigdo, uma pagina com o ex-libris que Raul
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Lino criou para si, por volta de 1900, “com um grafismo algo modern style”*,

Considerac0es finais

As quatro edigfes de A nossa casa de Rail Lino enquadram-se na tendéncia
internacional de publicacdo de livros sobre arquitectura doméstica na conjuntura do
final de Oitocentos e primeiras décadas do século 20. Gréfica e tipograficamente séo
pouco inovadoras, numa linguagem formal ainda oitocentista, que as relaciona ndo sé
com a imagem gréafica da Atlantida e as outras edi¢cGes que a revista patrocinou, como
também com as obras estrangeiras mencionadas, onde igualmente se observa o mesmo
afastamento em relacdo as experimentagdes graficas protagonizadas pelas primeiras
vanguardas artisticas do século 20, que em Portugal surgiram no Manifesto anti-Dantas
(1915), de Almada Negreiros, na revista Contemporénea (iniciada em 1915), de José
Pacheko e no Portugal Futurista (1917), por exemplo.

Para além de serem poucos, 0s desenhos aparecem como simples apontamentos visuais
do texto e surgem sempre intercalados, excepto na 4%dicdo, em que alguns passam a
ocupar a totalidade da péagina. Estas quatro edicdes possuem ainda outras
particularidades ao nivel da organizacdo formal. Raul Lino opta em A nossa casa por
ndo inserir indice ou sumario, escrevendo o texto sem capitulos ou outro tipo de
identificacdo nominal ou grafica dos temas®. Esta opcéo distancia o livro da tipologia
editorial especifica dum “manual” pratico de construgdo, dominante nas edi¢des suas
contemporaneas, onde indices dos capitulos e das ilustracGes sao comuns e as Ultimas
sdo, em geral, numerosas. Na realidade, o livro de Lino é um manual, mas pedagdgico,
destinado sobretudo a contribuir para a elevacdo do gosto de uma certa elite nacional,
na expectativa de que o seu bom exemplo contaminasse o resto da populacéo.

Por outro lado, se bem que no sub-titulo seja empregue o termo “construg¢ao” - correndo
o risco de alguns leitores puderem confundi-lo com um manual -, importa observar que
para Raul Lino o acto de construir uma casa implicava muito mais do que a mera
aplicacdo de preceitos técnicos. Logo na edicdo de 1918 se adverte o leitor que a casa
deve conferir “conforto espiritual” a quem a habita, que no processo construtivo existe
sempre uma forte componente estética, e que Lino pretendia tratar no livro “da melhor
disposicao da casa para conveniéncia dos seus moradores e do modo decoroso por que
esta deve ser realizada, se ndo para maior satisfacdo do seu dono, pelo menos por
respeito a sociedade” (p. 10). Talvez por causa do forte pendor estético que o arquitecto
colocava na concepgdo projectual, no livro de 1933 o tenha substituido por
“arquitectar”.

Finalmente, A nossa casa encerra também criticas, por vezes contundentes, do autor ao
estado da arte da producdo arquitectonica nacional: aos “neo”, sobretudo ao estilo
“amanuelinado”, a “mania dos pseudo-chalets”, as “casas delineadas por amadores” e a
nefasta influéncia “de certas publicagcbes francesas”; mas também a aspectos da

%2 RIO-CARVLAHO, Manuel — op. cit. , p. 218.
%3 Casas portuguesas: alguns apontamentos sobre o arquitectar das casas simples, de 1933, surge ja com
indice dos capitulos.
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industrializacdo, que conduziram a perda de autenticidade, e da arquitectura que ela
originou, como a que utilizava o ferro como material construtivo.
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Resumo

Inicio minha narrativa embrenhando-me no tema dos pavilhdes nacionais das
exposicoes universais do século 19 e principios do 20. O atalho permite chegar a 1918
munida de alguma bagagem para compreender “A Nossa Casa” de Raul Lino segundo
algumas possibilidades de leitura que a conectam aos temas da caracterizacdo
arquitectonica, da representagdo da ideia do “nacional” em arquitectura, dos principios
da arquitetura moderna de vanguarda explicitados pelos historiadores norte-europeus
canonicos e hoje contestados, ou matizados, por uma nova geracdo de pesquisadores
que considera a importancia no vernacular nessa génese da modernidade. Prossigo com
um breve estudo sobre o livro de Raul Lino entendido como um ensaio acerca de como
bem se projetar em arquitetura; a modo de conclusdo, cito brevemente uma obra
brasileira moderna, ja muito estudada, mas cujos significados podem ser revistos e
compreendidos, em outra camada, a partir da releitura do classico de Lino.

Palavras-chave
Arquitetura moderna; arquitetura vernacular; exposices mundiais; arquitetura
portuguesa; teoria e critica da arquitetura.
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Introducéo

O convite da prezada colega e amiga Paula André para participar do “Coloquio
Internacional Celebrando A Nossa Casa (1918-2018) de Raul Lino” me alegrou pela
oportunidade de voltar a Portugal; e me preocupou profundamente por ndo me sentir
preparada a tratar de um assunto ndo situado exatamente dentro de meus interesses mais
imediatos de pesquisa. Desde h& algum tempo venho estudando, com certo afinco, a
arquitetura moderna brasileira e latino-americana, em especial aquela compreendida
pelo arco temporal que vai da segunda metade do século 20 ao tempo contemporaneo. O
coloquio trata de assunto afeto a arquitetura portuguesa de principios do século passado,
focado no ano de 1918. Ndo me é tema totalmente desconhecido, pois meu interesse por
projeto e historia da arquitetura inclui o reconhecimento da literatura e da arquitetura
portuguesas. Mas tampouco me é tdo familiar para tratar desse tema em posicao
confortavel. Ainda mais preocupada fiquei ao saber que a gentil colega parecia supor,
em sua bondade e amizade, fosse eu capaz de “materializar em reflexdes inovadoras os
conceitos operativos langados a debate”, como me informou em sua mensagem convite.

Ainda assim, em meu entusiasmo, talvez em minha arrogancia, julguei ser possivel
alinhavar algumas ideias, a partir de alguns angulos de abordagem discretos, para tratar
desse tema e tentar algo contribuir. Pensei inicialmente na possibilidade de tracar alguns
paralelos entre textos e obra de Raul Lino e textos e obras dos arquitetos brasileiros
modernos, e talvez em especial dos paulistas, pois como nasci e resido em S&do Paulo
tenho grande intimidade com nossa arquitetura local, tanto a tradicional como a
moderna e contemporanea. Ademais havia bom prazo e, sempre otimista como sou, me
parecia que tudo ia correr bem.

Mas de fato, ndo foi assim tdo simples. Tive um ano de atividades intensas, de muitas
viagens de trabalho envolvendo outros temas de pesquisas, com participacdo em
diversos semindarios brasileiros e internacionais, a par das minhas atividades
pedagdgicas e obrigacdes como tutora de mestrados e doutorados. Os varios assuntos do
meu quotidiano académico se superpuseram, indesejavelmente, com as desditas da vida
politica de meu pais, que em 2018 passou por reviravoltas dificeis e preocupantes. Em
momento algum do ano foi possivel vagar um bom espaco para que o 6cio, essa
condicdo basica para quaisquer empreendimentos criativos, pudesse encontrar seu lugar
adequado e estimular um melhor e mais amplo desenvolvimento do tema.

Este predambulo em formato de apologia ndo sera para me escusar da tarefa. Apenas para
dizer que o que se segue — e talvez fosse apenas isso mesmo que eu poderia produzir,
em qualquer caso — sdo algumas notas, sugestdes e possibilidades de conexdes,
alinhavadas um tanto apressadamente, que apresento para que Vvocés as considerem,
critiquem e me digam se merecem ser melhor trabalhadas; para quem sabe, um dia,
poder configurar um estudo com maior grau de qualidade, coeréncia e consisténcia.
Espero que as ideias que vou expor ao menos abram algumas rotas; mas tenho para mim
que sé fazem retrilhar alguns caminhos anteriormente abertos por colegas mais sabios
do que eu, e a quem irei me referenciar, talvez para criativamente os distorcer. Espero
guem sabe chegar a vislumbrar uma ou outra flor ex6tica em meio a floresta tropical
densa, insubmissa e variegada da minha mente, e que tenha a capacidade de sobreviver
ao ser transplantada ao jardim, feito em horto antigo e bem cuidado, das culturas
portuguesa e europeia.
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A modo de ensaio, inicio minha narrativa aparentemente fugindo do assunto,
embrenhando-me no tema dos pavilhGes nacionais das exposi¢fes universais do século
19 e principios do 20. O atalho me permite chegar a 1918 munida de alguma bagagem
para entender “A Nossa Casa” de Raul Lino talvez de maneira subversiva, pelo que ela
ndo é em si. Mas que talvez possa como tal ser interpretada, a posteriori, e apenas
porque me encontro em um outro ponto futuro, distante temporal e geograficamente,
daquele momento em que a obra viu a luz.

Entender a precocidade da obra Raul Lino, de 1918, como premonitoria — como talvez
eu venha a fazer aqui — é fazer historia as avessas, e inventar razdes que vém depois e
ndo antes dos fatos. Mas como n&o sou realmente historiadora, apenas me embrenho vez
que outra por essas plagas, me permito essa indisciplina. Talvez por ser arquiteta, e
como tal, nunca vejo as obras como fatos passados, pois para mim sdo realidades
presentes, nunca as interpreto apenas na clave das recordacfes, mas sub-repticiamente
as transformo em insumos para novos quefazeres, jamais as percebo como um
acontecimento acabado, fixo e imutidvel, mas as considero imersas em infinitas
possibilidades narrativas e interpretativas, em permanente estado fluido e instavel.

Mais adiante no texto, quem sabe até eu consiga, bem ou mal, também trazer a vocés
um exemplo extemporaneo, mas a meu ver oportuno: uma casa paulistana moderna.
Que também ¢, de certa maneira, uma obra precoce. Pois minha releitura de “A Nossa
Casa” me permitiu rever uma obra, que me € muito familiar, com outros olhos, frescos e
diversos, permitindo novas reflexdes em tom de estudo critico e referenciado’.

Vamos entdo ao assunto. E desde ja me desculpo se 0 que se segue ndo tenha de fato
atingido o bom termo de exceléncia que eu teria desejado, a principio, fatuamente,
alcangar.

O problema do nacional e a caracterizagdo arquitectonica
“No restaurante do primeiro nivel da Torre Eiffel, o olhar do visitante da Grande
Exposicdo Universal de Paris de 1889 registava em primeiro plano duas
construcdes a ambos os lados de seu eixo sudoeste/noroeste, os pavilhdes
mexicano e chileno. Em sua localizagdo espetacular, esse edificios
representavam os dois extremos em que oscila a cultura arquitectonica latino-
americana moderna no imaginario do Ocidente. Do lado direito do observador, 0
pavilhdo mexicano era um tipo de monumento pré-hispanico que, supostamente,
devia expressar o “carater” da arquitectura desse pais. Do lado esquerdo, o
pavilhdo chileno era uma estrutura pré-fabricada desmontavel que foi a seguir
transportada e remontada em Santiago do Chile™.
Neste trecho do livro “Trazas de futuro. Episodios de la cultura arquitectonica de la
modernidade en América Latina”, Jorge Francisco Liernur sugere que em finais do
século 19 os paises do continente americano, como jovens nacgdes, pareciam se deparar
com uma espécie de encruzilhada tedrica ao enfrentarem a necessidade de resolver a
questdo da sua representacdo nacional. A arquitetura dos pavilhGes nacionais dos paises
latino-americanos buscava, ainda se de modo alegorico, caminhos adequados para sua
visibilidade em meio a babel das naces, tanto europeias como as demais colonias e ex-

! Ver capitulo “H4 que se ir as coisas: revendo as obras” [in] ZEIN, Ruth Verde. Leituras Criticas. S4o Paulo:
Romano Guerra, 2018, p.12-67

2 LIERNUR, Jorge Francisco. Trazas de futuro. Episodios de la cultura arquitecténica de la modernidade en
Ameérica Latina. Santa Fé: Universidad Nacional del Litoral, 2008, p.36.
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colénias presentes naquele microcosmos de um mundo decimondnico
internacionalizado, profundamente vincado pelo olhar predominante dos imperialismos
capitalistas e europeus (e muito breve e a seguir, norte-americanos).

Desde o anterior evento em Paris de 1867, as grandes exposi¢cdes mundiais procuravam
ativar uma estratégia de convivéncia e reconhecimento entre os povos, em que um lado
mostrava superioridade e esperava exotismo, e 0 outro desejava pertencer e agradar
quase a qualquer custo. Segundo Liernur, o suposto anacronismo do pavilhdo mexicano
teria sido criticado na época, por alguns comentadores, por repetir a formula da
caracterizacdo por meio de referéncia a um passado distante ja adotada na exposi¢édo
anterior, em lugar de propor algo mais atento ao lema da exposicdo de 1889, o
“progresso” — termo posto em voga pelos positivistas, e mesmo adotado como distico,
ao final do proprio ano de 1889, na bandeira da recém criada republica do Brasil. Em
compensacao, a arquitetura do pavilhdo chileno adotava uma posicdo oposta: nao aludia
em absoluto ao pais que representava; em vez disso propunha como estratégia, segundo
Liernur, a adocdo de uma representacdo nacional baseada no mito da juventude,
“ignorando o passado e as raizes™.

Em todo caso, no ultimo quartel do século 19, a ideia de progresso permeava, com a
mesma forca, tanto as Américas como a Europa, marcando profundamente a
consciéncia, os sentimentos e as acdes de toda a geracdo de arquitetos e urbanistas
latino-americanos. Em seu amplo estudo “Ciudad y Arquitectura. Seis generaciones que
construyeron la América Latina moderna”, a arquiteta e historiadora colombiana Silvia
Arango denominou a geracdo que estava no auge de sua capacidade criativa e de
atuacdo, entre 1885 e 1900, como “cientificista”. Conforme Arango, trata-se de uma
geragdo reunindo um grupo de profissionais que oscilava entre “os sentimentos de
radicagdo”, ou seja, de “pertencimento a um dado territério” e a consciéncia da escassez
de recursos, resultado de “uma cortante divisao social, com uma classe dirigente exigua
e uma grande massa de populacio despossuida™. Segundo essa autora, essa geracéo
teve importancia paradoxal, mais discursiva do que préatica, pois sua vigéncia se da
como que ensanduichada entre a geracdo anterior, composta por figuras latino-
americanas aristocraticas e afrancesadas, tais como o imperador D. Pedro Il do Brasil ou
o presidente reformista Porfirio Dias, do México; e a geracdo seguinte, que ela
denomina de “geracdo pragmatica”, cujo auge de atuagdo ocorreria entre 1900-1915, a
qual de fato soube aplicar concretamente aquelas ideias de progresso em ac6es radicais
e transformadoras sobre suas cidades, abracando as novidades técnicas e estilisticas com
grande afé.

Guardadas as profundas diferencas entre todos os personagens que vai englobando em
uma mesma ‘“‘geracdo” (segundo critérios que extrai e adapta a partir de Ortega y
Gasset), Arango destaca o fato de seus membros também compartilharem varios e
importantes pontos em comum. Por exemplo, sugere que a “geragdo cientificista”, que
estd atuando em plenitude no periodo em que acontece a Exposi¢do de Paris de 1889,
encontra-se em um impasse, a entremeios. Nem deseja seguir assumindo um papel de
amostra exotica, ou de subproduto das luzes europeias no solo americano, nem chega a
arregimentar suficientes quadros e energias para efetivamente realizar as profundas

3 - .

Idem, ibidem.
4 ARANGO CARDINAL, Silvia. Ciudad y arquitectura. Seis generaciones que construyeron la América Latina
moderna. México: FCE, FCE-Colombia, Conaculta, 2012. Capitulo 1, Generacion cientificista, 1885-1900, p.21-76.
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transformacdes urbanas que se avizinhavam, e que transformaréo as cidades e territdrios
latino-americanos, pelas méaos dos profissionais da seguinte “geracdo pragmatica”.

Os pavilhges latino-americanos na Exposicdo de 1889, na variedade de suas propostas,
tampouco escapam da tensdo entre quererem ser 0 que 0s outros esperam deles e a
vontade de afirmag¢do de sua “radicacdo” geografica e nacional. Adotam o marco
académico vigente permeado de ecletismo, e que considerava adequada uma vontade
universalizante via convivéncia e justaposi¢do de diferencas, como da mostra a propria
iniciativa da Exposicdo, e solucionam seus projetos adotando a ideia de composicéao
arquitecténica em temas de “carater decorativo”, mais ou menos livres e até aleatorios.
Se o pavilhdo do México faz referéncia a um passado relativamente mais distante e pré-
hispanico, o pavilhdo do Brasil dagquela Exposicdo resulta ainda mais fantasioso,
fazendo alegoria a um passado totalmente ficticio, de tracos mais dos espanhdis do que
dos portugueses. Em quaisquer casos, a arquitetura desses pavilhdes, embora incumbida
de representar nominalmente uma nacdo, se limitava a promover um grande baile a
fantasia. Honrados por termos sido convidados, e a modo de tabaréus acanhados, nossos
pavilhdes se vestiam da miragem de como a Europa nos pensava, € do que nds nos
pensdvamos a partir dela. Naquela ocasido, a aposta chilena, se bem hoje tenhamos
certo prazer em considera-la inovadora, de fato ndo resolvia a questdo da representacao
nacional — apenas a ignorava.

Um breve olhar sobre o pavilhdo portugués na Exposicéo de Paris 1889 mostra que este
também parecia adotar a estratégia da referéncia ao passado como forma de afirmacéo
do sentido de nacdo. Nesse caso talvez de forma um tanto melancolica, pois escolhe
referenciar-se, de maneira secundaria e decorativa, a0 momento pretérito aureo de um
Portugal imperial e ultramarino de um D. Jodo V, época em que sua entdo coldnia
brasileira passa a extrair ouro em abundancia das nossas minas gerais, financiando a
erecdo de grandes edificios representativos como o Palacio de Mafra, entre outros;
momento imediatamente anterior, ou quase, a decadéncia desse império, desvanecendo-
se face aos novos ventos libertarios e industriais. Na exposicdo de 1889, pois, a
estratégia dos pavilhGes latino-americanos, e de certa maneira a do pavilhdo de
Portugal, era a de exibir ou fazer luzir seus melhores passados; excepcionalmente (mas
significativamente, caso do Chile) adotam a estratégia de se referenciar no que parecia
que viria a suceder no século 20 a partir da industrializacdo, simplesmente ignorando o
passado em prol de ancorar uma ideia de identidade nacional na construcdo de um
futuro.

Ja na exposicdo de Paris de 1900, enquanto os paises latino-americanos seguiam
adotando mais ou menos as mesmas estratégias e permanecendo com as mesmas
duvidas, a participacdo de Portugal talvez possa ser interpretada como um ponto de
inflexdo, uma possivel sugestdo para a superacdo dessa polarizacdo historicista, entre
um passado que ndo mais existe e um futuro que tampouco ainda estd dado. Essa
terceira via (se é que se pode denomina-la assim) € a que parece estar apontada, néo
pelo pavilhdo oficial da exposicdo, mas pelo pavilhdo de Portugal proposto por Raul
Lino. O qual, se bem néo tenha sido escolhido para representar seu pais — e talvez até
por isso mesmo, por ndo realizar-se — ajudou precocemente a fundar, ou a0 menos a
exemplificar cabalmente, um dos mais importantes esteios estéticos e conceituais
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daquilo que depois se chamara, no século que entdo se inaugurava, de arquitetura
moderna.

Mais adiante irei justificar como, talvez, esse Pavilhdo de 1900 de Raul Lino configura
exemplo relevante de um certo tipo de “impulso” moderno. Por enquanto, seguirei
considerando alguns outros aspectos relativos a questdo da manifestagdo do “carater
nacional”, tema indissoluvelmente conectado com a questdo dos pavilhdes nacionais,
mas que a extrapola, na medida em que sinaliza o embate entre civilizacdo e cultura,
entre universal e local, entre espaco e lugar.

Segundo Carlos Eduardo Dias Comas, a questdo da identidade nacional enguanto
problema de caracterizacdo arquitectonica resultaria da “preocupagdo por tornar
presente e sensivel, através de formas materiais, uma maneira de ser e aparecer das
nagdes™. No caso latino-americano, isso aconteceria de maneira “similar & preocupagio
corrente na Europa do século XIX, onde e quando se plasma o conceito moderno de
na¢do em meio de formidaveis transformagdes de natureza socioecondmica e politica”ﬁ.
Tais conceitos foram devidamente resumidos e sistematizados em 1904 — ou seja,
qguando ja contavam com o apoio de bastantes exemplos praticos — no tratado de Julien
Guadet, “Elementos e Teoria da Arquitetura”’. Como resume Comas, “para essa teoria
[Guadet], constituiriam modalidades de caracterizacdo genérica todos aqueles contetidos
simbélicos capazes de transcender as circunstancias particulares de programa e sitio™®;
0s quais se manifestariam segundo duas possiveis estratégias: uma de tipo substantivo,
outra de tipo adjetivo. A primeira, substantiva, encarnaria os tragos “emblematicos” de
um pais em funcdo de suas tipicidades e/ou elementos materiais e/ou esquemas
compositivos abstratos. Poderia ser o caso do pavilhdo mexicano, que apostava no valor
emblematico e imaginativo da disposicdo piramidal da tradicdo pré-hispanica para
elaborar seu pavilhdo. Na mesma categoria talvez se pudesse incluir a arquitetura
proposta, j& entrado o século 20, pelos movimentos neocoloniais latino-americanos, vez
estarem estes principalmente baseados no estudo dos tracos dos edificios de arquitetura
erudita, civil ou religiosa, transladados de forma mais imagética que literal, para a
representagdo do “carater nacional” em formato substantivo. A segunda estratégia,
adjetiva, apostaria na reiteracdo de atributos de temperamento, clima, paisagem, modo
de vida, capacidades técnicas e recursos naturais de um pais, e se manifestaria
basicamente através das “ornamentagdes ou decoragdes figurativas como procedimentos
analdgicos abstratos”. Por exemplo, 0s motivos marajoaras presentes em parte das
obras de arquitetura elencadas, por alguns autores, como parte do ArtDecd brasileiro.

Talvez se pudesse entender a proposta de Raul Lino para o Pavilhdo de Portugal da
Exposicdo de 1900 como uma tentativa de interpretar a questdo da manifestacdo da
nacionalidade portuguesa de maneira substantiva. Lino recusa implicitamente o
caminho adotado pela solucdo ganhadora, que propde uma espécie de variacdo sobre o
tema do “chalet”, entdo muito em voga, na Europa e nas Américasg, mas evidentemente

® COMAS, Carlos Eduardo Dias. Identidad nacional, caracterizacién arquitecténica. [in] ARANGO, Silvia (org).
Modernidad y Postmodernidad en America Latina. Bogota: Escala, 1991, p.35.

® 1dem, ibidem.

" GUADET, Julien. Elements Et Theorie De L’Architecture. Paris: Librairie de la construction moderne, 1909, 4
volumes.

8 COMAS, idem, ibidem.

® Ha varios estudos sobre o tema, mas me permito citar aqui apenas o de nossa aluna de mestrado, tratando das sedes
de fazenda no interior de Sdo Paulo de finais do século 19, nas quais aponta a influéncia dos chamados “chalés”,
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pouco relacionado com as construgdes historicas portuguesas (mesmo se pudesse, talvez
distantemente, relembrar o caminho das Indias que os portugueses ajudaram a abrir).
Em vez de se render a “moda”, Lino adota uma arquitetura de tom mais sébrio e
despojado, em contraponto com a relativa complexidade dos volumes e telhados,
somada a justaposicdo, se bem que a menos carregada possivel, de alguns motivos de
acabamentos dispostos quase exclusivamente nas aberturas e fenestragdes, combinando
contribuicdes extraidas de variadas fontes. E ainda assim, ndo escolhe apoiar sua
“representacao de nacao” pelo aspecto ornamental da obra, mas ao contrario, pela quase
auséncia da aplicagéo decorativa.

Obra praticamente inicial de sua carreira, a proposta de Raul Lino para o Pavilhdo de
Portugal na Exposicdo de 1900 de certo modo ainda soa em falso. Nem por ela mesma,
mas certamente, por suas circunstancias: s6 poderia se tratar de uma constru¢do sem
ancora e sem sentido, pois ¢ apenas um pavilhdo “nacional”, a ser feito meio que as
pressas para uma exposicdo de duracdo efémera, e portanto nada €, e mal serve. De fato,
ndo é nem poderia ser portugués, apenas necessita representar, alegoricamente, o pais.
Resulta portanto de um esforco secundario, que carece do imperativo da autenticidade.
E esse sera talvez o elemento mais forte da leitura de Lino sobre as possibilidades e
caminhos de uma arquitetura contemporanea, apta a enfrentar os desafios do novo
século 20, mas de alguma maneira, ainda portuguesa. Possibilidade que ele tratard de
considerar em seu livro “A Nossa Casa”.

O moderno, entre o universal e o local

Mas talvez se pudesse entender a proposta de Raul Lino para o Pavilhdo de Portugal da
Exposicéo de 1900 de outra maneira completamente distinta, na chave do que chamei
acima de “impulso moderno”; tema que irei agora considerar.

A arquitetura moderna “das vanguardas”, apos a 1* Grande Guerra, ird adotar como
parte de seu imaginario discursivo a abolicdo da ideia de carater. Ou melhor: ird adotar
uma posicao sobre a questdo da caracterizacao pretendendo desconsidera-la, ou ignora-
la, mas de fato ancorando-a exclusivamente nos aspectos programaticos, auto-validados
como supostamente objetivos e universalizantes (& maneira positivista). A arquitetura
que assim se manifesta recusa ser resultado de gosto, moda ou tradi¢do, ndo quer dever
nada ao seu lugar e ao seu tempo, deseja pertencer a um presente eternizado, e quando
muito atende as peculiaridades especificas e concretas do sitio geografico (topografia,
presenca ou auséncia de agua, etc.), do clima e dos recursos materiais disponiveis, todos
tomados abstratamente, como matérias primas des-referenciadas do conhecimento sobre
elas acumulado. Nesse sentido essa arquitetura, dita moderna e dita “de vanguarda”, se
enxerga como proposicdo de afirmacdo de civilizacdo, indeterminada e genérica, nela
cabendo pouco ou nada de atencdo a quaisquer manifestacbes mais particulares
vinculadas as “culturas”, consolidadas pela historia dos fatos e feitos e cristalizadas pelo
imaginario dos povos e nacgles. Tal efeito de tabula rasa certamente entra em choque
frontal com a ideia decimonoénica, e a quer, diplomatica, de “caracterizagdo nacional”
como atributo e questdo fundamental a ser entendida e devidamente respondida pelo

demonstrando sua abrangéncia mundial naquele momento. Cf. LIMA, Ana Carolina Gleria. Um reconhecimento
arquitecténico das fazendas cafeeiras do municipio de Ribeirao Preto (1870-1930). Sdo Paulo: PPGAU-UPM,
2014 (dissertacdo de mestrado). Disponivel no Catalogo de Teses & Dissertagdes — CAPES,
catalogodeteses.capes.gov.br. (consultado em 03/11/2018).
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processo de concepcdo arquitectonica. Ainda quando essa questdo, a da “identidade
nacional”, ndo possa deixar de estar presente sempre, direta ou indiretamente, por
afirmacéo ou auséncia — e certamente, com mais forca, na concepcao de todo e qualquer
pavilhdo representativo de qualquer pais em quaisquer das inumeras feiras e exposi¢des
“mundiais” e “universais” que abundaram desde o século 19, durante todo o século 20 e
seguem vigentes neste 21.*

Isso — essa visdo desencarnada, genérica e impoluta — é o que se sabe sobre o0 que seja
essa modernidade de vanguarda. Ou melhor: € o que se cré saber, porque € 0 que consta
da historiografia “oficial” dessa modernidade arquitectonica de vanguarda,
historiografia de origem basicamente norte europeia, que se disseminou e se afirmou
doutrinariamente em todo mundo de forma tdo bem sucedida que nos tem a todas e
todos convencidos sobre que assim seja. Mas seria assim, mesmo, que a arquitetura
moderna “das vanguardas” operava? Ou esse ¢ apenas um relato, ou uma narrativa,
incompleta, limitada ou talvez tendenciosa, mesmo se consagrada pela historiografia
“acreditada”? Seria esse despojamento da arquitetura moderna “das vanguardas”
absolutamente autdctone, derivado apenas e tdo somente de suas lIdgicas processuais
internas? Ou haveria outras fontes alimentando-0? E se as ha, estariam desde sempre
presentes e teriam sido mantidas deliberadamente ocultas aos olhos dos arquitetos, pelos
historiadores modernos orgéanicos? E porque essas outras fontes estariam ausentes dos
relatos que se comecam a elaborar ja na década de 1930, exatamente quando o
abstracionismo dos anos 1920 parecia se esgotar, e j& permitia o surgimento (ou
ressurgimento) mais destacado de outras e mais telGricas modernidades?

Segundo Barry Bergdoll no prefacio ao livro “Modern Architecture and the
Mediterranean. Vernacular Dialogues and contested identities” (organizado por Jean-
Francois Lejeune e Michelangelo Sabatino) haveria, sim, uma sombra oculta permeando
essa vontade de abstracdo e simplificacdo, tdo caracteristica da arquitetura moderna; e
que estaria ancorada nas arquiteturas nacionais nao eruditas, arquiteturas que poderiam
ser denominadas, como esses autores sugerem, de vernaculares:
“No seguinte século (20) pode-se dizer que o vernacular continuamente oscilaria
entre [ser considerado em] seu papel como o “outro” do modernismo e [como]
seu mito fundacional. E a compreensdo dessa dualidade que constitui a
originalidade [do aporte] da mais recente geracdo de estudiosos sobre as
complexidades do movimento moderno e seu legado™**.

O vernacular — entendido nesse, e em outros textos, de maneira as vezes superposta com
a ideia do “mediterranismo” — pode ter sido uma forca oculta e, simultaneamente, uma
das facetas mais importantes desse impulso moderno pela abstracdo geométrica, pela

10 Embora atualmente esse tema possa se resolver de outras e distintas maneiras. Ver ROCHA, Carmela Medero.
Arquitetura de pavilhdes expositivos nacionais: um estudo sobre a Expo 2015. So Paulo: FAU-USP, 2018
(dissertagdo de mestrado).

11 BERGDOLL, Barry, Foreword. [in] LEJEUNE, Jean-Francois e SABATINO, Michelangelo (org). Modern
Architecture and the Mediterranean. Vernacular Dialogues and contested identities. New York: Routledge,
2010, p. XVIIL Texto original: “For the next [20th] century it might be said that the vernacular would continually
oscillate between [be considered as] its role as modernism’s other and its foundation myth. It is the understanding of
this duality which constitutes de originality of the most recent generation of scholarship on the complexities of the
modern movement and its legacy”.
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auséncia de ornamentacao, pela simplificacdo dos resultados, e por seu exclusivo
condicionamento aos fatores de ordem material (construtiva, climatica, etc.).

Os organizadores do citado livro declaram na introdugdo ser “a complexa relagdo entre
a Arquitetura Moderna e o Mediterraneo” o tema que alinhavava os ensaios ali
apresentados, elaborados por diversos autores, tratando de estudos de caso sobre essa
arquitetura, ou esse mediterranismo, vernacular, citando de Schinkel a Le Corbusier, a
italianos, franceses, espanhéis, gregos e turcos*2.

Naturalmente vocés e eu, luséfonos que somos, nos demos imediatamente conta da
auséncia de Portugal nos relatos, muito embora na introdugéo do livro conste em uma
das ilustragdes (mas sem citacdo no texto) o conjunto residencial da Quinta da
Malagueira em Evora'®. Para ser justa, de fato o texto sugere, ainda que apenas de
passagem, que abundariam “oportunidades para outros estudos [semelhantes] na
Europa, Africa, Estados Unidos e América Latina”.** Tenho certeza de que os tais
outros estudos ja existiriam entdo, e que teria bastado aos organizadores os ter buscado
para ter encontrado as contribuicfes, redigidas por colegas, de ca e 14 do Atlantico,
sobre o tema do vernacular relacionado ao tema do moderno. Estudos versando, para
usar essa tdo bela e apropriada expressao portuguesa, sobre o tema da “arquitetura cha”.
E por fim, mas ndo menos importante, a presenca de Portugal poderia deixar claro que o
tema do vernacular em sua interface com o0 moderno néo se restringe estritamente ao
“mediterraneo” ja que, tecnicamente, vocés e eu estamos fora do Mare Nostrum, mas
ndo fora desses debates.

Por isso, talvez a melhor expressdo para sintetizar esse impulso moderno de
aproximacdo ao vernacular seja a adotada por Michelangelo Sabatino no titulo de seu
outro livro, no qual publica sua tese de doutorado: “o orgulho da modéstia™™. Termo
que ele informa ter sido cunhado por Lionello Venturi, “emprestado ¢ extensivamente
usado pelo arquiteto Giuseppe Pagano nos anos 1930, capturando sinteticamente uma
esséncia subversiva™®. Nesse estudo, que versa principalmente sobre a arquitetura
moderna italiana, Sabatino afirma que
“os eventos-chave e 0s temas que conformaram a modernidade italiana ja sdo
bem conhecidos, mas pouca atencdo académica tem sido dada a observacédo
sobre como a redescoberta e a apropriagdo das coisas ordinarias -
frequentemente andnimas, pré-industriais, vernaculares, edificios e objetos —
informou e transformou a préatica e o discurso da arquitetura e do urbanismo,
desde os anos 1910 até bem entrados os anos 1970”7,
A citacdo de Giuseppe Pagano bem poderia me servir para puxar um fio da meada e me
encontrar com Lina Bo Bardi, quando ambos eram jovens colegas estudantes e

12 Na segunda parte desse livro foram reunidos ensaios sobre o “anti-mediterranismo” e “mediterranismo” de
arquitetos norte-europeus.

18 Idem, Figura 0.9 “Alvaro Siza, Housing quarter, Quinta da Malagueira, Evora, Portugal, from 1977. Source: EI
Croquis, 68-69.

% |dem p.10

15 SABATINO, Michelangelo. Pride in Modesty. Modernist architecture and the vernacular tradition in Italy.
Toronto: University of Toronto Press, 2012.

18 |dem, p.4

17 |dem, p.3. Texto original: “Although the key events and issues that shaped Italy’s modernity are by now well
known, little scholarly attention has been given to looking at how the rediscovery and appropriation of ordinary
things — often anonymous, preindustrial, vernacular buildings and objects — informed and transformed the practice
and discourse of architecture and urbanism from the 1910s well into the 1970s”.
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profissionais ainda vivendo na Itdlia, escrevendo em revistas que divulgavam o “bom
gosto” moderno para esclarecimento dos leitores leigos. Mas ndo. Se eu trouxer a baila
alguma casa paulista para salgar essa trama que estou armando, falarei de outro
arquiteto. Quem sabe um dia sigo a pista da Lina — mas aqui, por falta de tempo e
espago, ndo vou tomar essa bifurcacao. Mas voltar, de novo e finalmente, ao livro “A
Nossa Casa™'®.

A rigor o livro ndo trata nem de arquitetura chd, nem da vernacular, nem é — como
posteriormente se fara, em parte pelo impulso que esse livro langa — um levantamento
sistematico sobre a construcdo tradicional portuguesa, de onde destilar premissas
racionais e metodicas passiveis de embasar a constru¢ao de novas moradias “simples” e
“nossas”. O subtitulo do livro — “Apontamentos sobre o bom gosto na constru¢do das
casas simples” — sugere que o livro se destina nao a estudantes ou profissionais, mas as
pessoas comuns que pretendam construir uma casa (embora obviamente também possa
ser (til a arquitetos/as). Ndo tem qualquer pretensdo a ser uma pesquisa sistematica,
ainda menos se arroga a tratado nem sugere organizar-se como teoria: € mais bem um
ensaio livre, e talvez, um desabafo catartico. Mas sua aparente simplicidade € retorica.
O livro faz muito mais do que simplesmente fornecer um rol de sugestdes e comentarios
pessoais (apontamentos). De fato, ndo chega a se propor como um vade-mécum, nao
pretende sistematizar o saber fazer, tampouco inclui ilustragdes suficientes para tal, ndo
pode nem quer ser visto como uma versao, para uso no século 20, da muito conhecida e
entdo disseminada obra de consulta “Vinhola dos proprietarios™®. Seu vezo é literario e
ndo “cientifico”. Mas, por isso mesmo, hoje podemos ler esse opusculo de maneira
outra e ndo literal: porque ele tampouco define a priori a que categoria pertence, nem
estabelece rigidamente como quer ser lido. Talvez se possa dizer que esse livro surja de
um esforco educativo, embora ndo didatico, porque ndo quer explicar e convencer, mas
estimular a “imitagdo” % dos bons exemplos.

O livro abre com uma citacao de uma obra tardia de Ramalho Ortigao, “O culto da arte
em Portugal”. Intelectual da Geragdo de 70, anterior a de Lino, talvez se pudesse
extrapolar para Ortigdo as defini¢gdes adotadas por Arango para a chamada ‘“geracao
cientificista” latino-americana, pois que ele e seus colegas geracionais de certa forma
também oscilam entre os sentimentos de radicacdo e a percepcao de sua impoténcia;
externam sua vontade de promover mudangas e de ultrapassar um status quo que
enxergam como atrasado, e que desejam a principio renovar, sem entretanto efetuar
acOes que de fato o permitam alterar. Assim como analisa Arango para a geracao
cientificista latino-americana, sdo gentes que se entusiasmam com grandes planos, mas
que pouco os colocam em préatica, e que na sua senectude parecem tornar-se mais
conservadores e passadistas do que de fato foram. Raul Lino, ao homenagear de plano
essa geracdo de seus mestres, a meu ver (e salvo engano) tampouco ira assumir
propriamente o papel da geragdo seguinte — aquela que, segundo a escala latino-
americana de Arango, adotaria uma atitude pragmatica e empreendedora. Sem

¥ LINO, Raul — A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gésto na construcéo das casas simples.
[Lisboa]: Edi¢ao da ‘Atlantida’, [1918].

¥ MOISY, Alexandre. O vinhola dos proprietarios, ou as cinco ordens de architectura segundo J.
Barrozio de Vinhola / por Moisy.. seguido da carpintaria, marcenaria e serralheiria / por Thiollet Filho ;
trad. José da Fonseca. - Paris : J. Langlumé, 1853.

2 LINO, idem, p.4.
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identificar-se excessivamente com as ondas de seu tempo, Raul Lino sobrevive para
nés, um século depois, com mais forca: talvez porque, sendo demasiado original e
precoce para seu momento, tendo-se deixado restar em um limbo intermediario, agora o
podemos revisitar com mais leveza, mesmo se com menos propriedade.

Muito se poderia dizer sobre o termo “gosto” que consta na epigrafe de Ortigdo, que
logo aparece na adverténcia inicial do texto de Lino, e de novo e varias vezes ao longo
do livro. Mas néo é o Unico termo que Lino emprega para expor seu caso, contrapondo-
0 ao mais filosofico “estética”, ou ao mais romantico “sentimento”. Ndo tenta de fato
explicar nenhum desses termos, talvez porque considere o bom gosto como inefavel,
como um aspecto fundamental, mas sujeito “a certas leis indefiniveis”?!. Sua bagagem
formativa profissional, alimentada pela presenca anglo-saxonica, regada a Arts &
Crafts, Ruskin e Pré-Rafaelitas somada as referéncias diretas ou indiretas as obras de
Herman Muthesius que ja foram analisadas por vérios autores®, sendo desnecessario as
repetir aqui para melhor compreender o que ele entenderia por “gosto”. Neste breve
ensaio nao me proponho, até por deficiéncia da autora, a realizar a exegese da formacéo
artistica de Lino via o que ela deixa de rastros no seu livro “A Nossa Casa”. Mas posso
tentar ler o livro mais simplesmente pelo que se apresenta: como um ensaio acerca de
como bem se projetar em arquitetura.

O projetar moderno em A Nossa Casa

Como boa peca retérica, o texto do livro em estudo inicia apontando os erros dos
adversarios. Segundo o autor, a harmonia inerente as constru¢es das casas do povo
estaria ameacada porque ndo resultava mais, aquela altura, nem da sabedoria e
experiéncia dos praticos, nem da erudicdo e conhecimento dos arquitetos, pois quem
haveria passado a dominar o campo, numa interferéncia inapropriada e ausente de
espirito, eram 0s amadores ignorantes. Ou como ele os define: “toda a gente que tinha
dinheiro suficiente para fazer uma casa entrou de presumir que também teria o espirito
necesséri203 para a fazer com arte, ainda que carecesse da mais rudimentar educacéao
artistica””.

Chamou-me a aten¢do que, logo de inicio, ele avisa, um tanto paradoxalmente, que ndo
ird falar da construcdo de pontes, mas de casas; e aproveita essa menc¢do para declarar
seu desapreco pelas estruturas metalicas em geral, e a esperanca de que sejam em breve
substituidas pelo concreto armado, “material modernissimo”, e que, segundo ele, ndo
era de mau gosto. Nesse aspecto, Raul Lino caminha por estrada distinta daquela de
Gottfried Semper®*, que justamente a partir dos trabalhos que realiza para a Exposic&o
de Londres de 1851 toma contato com a ‘““‘cabana caribenha”, e a partir dela formula sua
teoria da origem da arquitetura, fundando-a no sistema tectébnico de construcdo por
montagem de partes. Teoria que, ndo por coincidéncia, facilmente se poderia aplicar as
novas estruturas metalicas da era industrial, ja que ao reduzir ao minimo os elementos

2 |dem, p.7.

22 Cf. PINHEIRO, Maria Lucia Bressan. Exposicdo Raul Lino Cem anos depois e Col6quio Internacional Arts &

Carfts — Repercussoes em Portugal e no Brasil. Revista Pds, dezembro 2014, v.21. n.36, p.250-6. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/posfau/article/view/90263/92951 (consultado em 03/11/2018).

2 LINO, Idem p.8.

24 Cf. SEMPER, Gottfried. The four elements of Architecture and other writings. Cambridge [England] ; New
York : Cambridge University Press, 1989.
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da cabana dita “primitiva” (mas de fato sua contemporanea, embora originaria desse
lugar outro em que estamos, 0s latino-americanos) o que resulta “representa ndo apenas
um Unico edificio, mas toda sua espécie”®, como interpreta e esclarece Sabatino.
Semper olhava o Palacio de Cristal londrino vendo nele o 4pice da “evolucdo” dessa
espéecie, elaborando uma hipotese de genealogia que o explicava, justificava e
enobrecia. J& Lino ndo quer falar de ciéncia, mas de arte, ndo olha para 0 suposto
primitivo exaético de algures, mas para o vernacular quotidiano e proximo, ndo imagina
cabanas destiladas, mas busca reaprender do saber fazer, da sabedoria préatica da
construcdo da moradia dos habitantes comuns de campo e cidade. Por isso, para ele, a
raiz de uma arquitetura contemporénea sensata (e de bom gosto, porque valendo-se do
que seria desde sempre artistico, e ndo apenas de uma moda efémera) lhe parece ser
estereotdmica (e jamais tectdnica). Massa, peso, superficies continuas ou interrompidas,
panos e dobras, seriam mais “naturais” (nesse ponto, como Semper, ele também se vale
de analogias bioldgicas) porque é como as formas dos seres vivos se encarnam, € ndo
como “esqueletos sem fisionomia organica”?. Por isso, Lino se permite até a apostar no
novissimo concreto armado, talvez nem tanto porque Ihe atraia, mas porque lhe parecia
mal menor, visto que é pedra, ainda que artificial.

Suas licBes sobre como pensar uma casa, se ndo fosse porque sabemos que estdo
escritas em 1918, bem poderiam estar na boca de algum arquiteto moderno vestido de
professor e dando a primeira aula da disciplina de projeto de um curso qualquer de
arquitetura. Exuma ainda certa ancora na tradicdo académica ao sugerir que o projeto
comeca pela planta, e ndo pela aparéncia; e em seguida vai se dedicar as proporcoes, e
ndo ao “carater”?’ (nesse trecho, entendo que ele se refira & decoragdo, ou caréater
adjetivo). E a planta, nos conta, comeca pela consideracao do terreno, do lugar, do sol,
vento, frio e calor, da busca por desfrutar as visuais para a paisagem. Tudo isso, somado
as “consideracdes de ordem estética™®® e “a questdo propriamente técnica?® organizaria
uma proposta de casa simples, que adotasse “a maneira mais pratica e econdmica de
dispor as diferentes partes da construcdo™. Suas consideracdes entram em detalhes
como a vantagem de evitar corredores e ambientes inGteis ou mal ajustados, e esta
inclusive consciente da necessidade de acomodar as tarefas domésticas, entdo ainda
adstritas quase exclusivamente ao ambito feminino, com o devido conforto e
interesse®’. Em suma, essa casa simples se deveria planejar em conformidade com a
vida dos moradores, favorecendo a idealizacdo de uma domesticidade que, sabemos, €
também quase uma invencdo moderna, e entdo, muito recente; mas seja como for, ela
Ihe serve de escudo para clamar que se evite dar espago a requerimentos nascidos de
normas sociais engessadas, caducas e supérfluas.

Se demorei nessa retomada ponto a ponto das consideragdes propostas por Raul Lino ao
abrir seu opusculo é porque, como disse, sé quem ndo quer ver nao enxergaria como sdo
absolutamente precoces em termos de afirmacdo do que se chamara, mais adiante, de
“arquitetura moderna” — talvez até, do que alguns autores preferem chamar de

% SABATINO, idem, p.XV.
% LINO, idem, p.9.

27 Idem, p.10.

%8 |dem, p.11.

2 |dem, p.12.

% |dem, p.11.

% |dem, p.13.
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“arquitetura funcionalista”. Mas se fosse SO iss0 0 caso nao seria tdo interessante,
porque alguém mais erudito poderia alegar que Lino estava apenas a seguir as li¢des dos
ultimos académicos, como as de Guadet. A meu ver, o interesse desse trecho reside no
fato de ele ndo apenas externar, em seus apontamentos, um simples desejo de abstragéo
formal e material; mas também por adotar, como modelo semioculto dessas
considerac0es, a valorizagéo das li¢Oes da arquitetura vernacular, ou ché:
N&o € pensando ja nos lindos exemplares cujo modo de construir € limitado a
certas regides, quem ndo conhece na generalidade essas encantadoras casas
antigas, que ainda se mantém até dentro das portas das nossas primeiras cidades?
Como ndo haja quem sinta o que elas tém de comum e adequado ao pais em que
vivemos!*?
Percebe-se mais claramente esse vinculo em alguns trechos muito relevantes de seu
texto. Por exemplo, ao se recusar discutir a questao de “sobre qual estilo se deve
construir” porque segundo Lino, a resposta era evidente:
[...] é 16gico que se construa no estilo da regido. E natural que se respeitem as
tradicdes locais, que adotemos processos de méo-de-obra experimentados, que
nos sirvamos dos materiais circunjacentes. Assim se fez sempre noutras épocas,
assim se faz hoje em outros paises onde as aldeias e as vilas conservam (melhor
do que as cidades) todo o seu carater regional. E faz-se isto sem esforco, sé
porque é l6gico que assim se proceda.*®
Essa declaracdo taxativa, e outras mais que Lino apresenta no texto, ndo nos deixam
absolutamente nenhuma divida sobre a pertinéncia de ele considerar o vernacular como
a raiz explicita e assumida dessa arquitetura proposta por “A Nossa Casa”.
As seguintes instrucdes de Lino ao longo do livro também v&o se demorar em varios
aspectos e igualmente remetem as questfes recorrentes da arquitetura campesina
tradicional, como por exemplo, ao analisar de maneira significativamente demorada a
questdo do alpendre, ou do acesso, ou vestibulo, ou atrio, ou para usar o neologismo que
ele mesmo aceita, do “hall”. Demora-se em mil detalhes que se sucedem de modo
aparentemente aleatdrio, mas de fato paulatinamente tocam nos pontos principais que
caracterizam essa arquitetura dita “chd”: a valorizagdo do tamanho justo das pegas
(evitando-se “ganhar imponéncia pelo simples aumento das dimensdes”>*), embora néo
faca objegoes a certa “largueza”; a valorizacdo da pintura por caiagéo, e igualmente, da
cor, conforme a ocasido e lugar, e mesmo do tijolo, sempre quando seja artesanal (e néo
industrializado e sem “alma”); o carinho com que trata dos jardins ao redor da casa, etc.
A questdo das coberturas tem também para ele “grande importéncia”35. Disserta sobre
os tipos de telhas, sobre as formas dos telhados, sobre beirais amplos, mas desprovidos
dos apostos esplrios adotados pela voga dos chalés®. Também se demora a analisar o
interesse tanto da lareira (fogo) como das casas de banho (dgua), considerando que
ambos aspectos deveriam receber a devida importancia no arranjo das “nossas casas
simples”. Favorece as plantas irregulares, por esse gosto pitoresco de atender mais as
necessidades e as vistas que a quaisquer geometrias puras. E ndo se esquece de
recomendar a boa ventilacdo e insolagcdo de todos os comodos. Tudo isso, e mais,
armado com a ideia de equilibrio e a busca de boas proporgdes.

%2 |dem, p.16.

% |dem, p.15.

* Idem, p.17.

% |dem, p.22.

% Os chamados lambrequins, termo que Raul Lino n&o usa, mas é denominagao usual (a0 menos no Brasil) desses
detalhes recortados e pendentes, em geral executados em madeira.
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Conclus6es: uma outra simples “casinha”
Enquanto lia e relia “A Nossa Casa”, considerava seus apontamentos, realizava
mentalmente aproximac@es com outros temas, alguns dos quais abordei acima, crescia
em mim uma pervasiva sensacdo de deja vu, cujo sentido me custou decifrar.
Finalmente me dei conta — ou me recordei — para onde apontava essa memdaria, ou essa
possibilidade de conex&o. Inicialmente refutei-a mentamente: me preocupava estar a
criar um provavel anacronismo. Pois, 0 que poderia ter a ver o livro “A Nossa Casa”, do
arquiteto portugués Raul Lino, escrito em 1918, com uma casa projetada e construida
em S&o Paulo em 1942, por um engenheiro-arquiteto paulista de origem curitibana, para
si proprio e familia? Parecia ser conexdo totalmente arbitraria. Que, no maximo, se
poderia justificar numa leitura fantasiosa da teoria do caos, ou do “efeito borboleta”, ou
da hipdtese pseudocientifica sobre os “seis graus de separa¢do” entre quaisquer coisas e
gentes. N&o, a principio ndo me parecia ser possivel propor algo, de fato sério, por esse
caminho.
Mas afinal, cedi a tentacdo e resolvi trazer a baila um estudo realizado (em coautoria
com Silvia Raquel Chiarelli), e ja publicado em outra parte®’ sobre a “Casinha” — apodo
pelo qual é conhecido um dos primeiros projetos do arquiteto Jodo Batista Vilanova
Artigas.
Trata-se de obra notavel, a qual embora isso nada tenha a ver com o caso, fica na
esquina ao lado de onde resido, e portanto a vejo todas as manhés pela janela.
N&o ha como aqui incluir a descricdo desse projeto, tarefa extensa e inapelavelmente
visual, e ndo apenas discursiva (e que ja consta executada alhures). Mas se observarmos
essa casa, e a compararmos com os dois Ultimos pardgrafos da parte imediatamente
anterior, as similaridades se ressaltam, e quase que uma coisa, feita em 1918, poderia
servir para a descri¢do da outra, feita em 1942, em outro continente. As proximidades
entre os postulados sugeridos nos apontamentos de “A Nossa Casa” de Raul Lino e o
partido, forma e arranjos do projeto da Casinha de Vilanova Artigas parecem-me ser
muito maiores que as diferencas, que também as ha, entre ambas. Entdo resta a davida,
que ficard por enquanto em aberto, mas me servird para um dia seguir adiante nessa
investigacdo: € coincidéncia, sdo as mesmas matrizes, ou € ilusdo?
Talvez coubesse, em lugar de explicar as coincidéncias, citar a poesia que as traduz:

Uma parte de mim € todo mundo / Outra parte é ninguém / Fundo sem fundo

Uma parte de mim € multiddo / Outra parte estranheza e solidao

Uma parte de mim / Pesa, pondera / Outra parte delira

Uma parte de mim / Almoga e janta / Outra parte se espanta

Uma parte de mim / E permanente / Outra parte se sabe de repente

Uma parte de mim / E s6 vertigem / Outra parte linguagem

Traduzir-se uma parte / Na outra parte / Que é uma questdo / De vida ou morte

Seré arte?*®,

Aproveito para dizer, a modo de conclusdo, mas sem qualquer pretensao de finalidade,
que ao olhar de novo o texto que redigimos ha uns anos sobre a “Casinha”, depois de ler
“A Nossa Casa”, percebi que, apesar de ja té-la estudado muito e profundamente, ainda
nem rocei sobre a variedade de possibilidades interpretativas que dela emanam. Assim

%7 ZEIN, Ruth Verde.; CHIARELLI, Silvia Raquel. Tijolo por tijolo num desenho mégico: a “Casinha” de Vilanova
Artigas. In: Anais do DOCOMOMO SUL, IV, mar. 2013, Porto Alegre.

% “Traduzir-se”, letra do poeta Ferreira Gullar e misica do artista Raimundo Fagner, lancada em album de mesmo
nome de 1981.
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sdo as celebracOes: ndo apenas para homenagear o celebrado, mas para nos iluminar
com o que celebramos.

>

Figura 1 - Casa do Aqitto (“éasinha”), Jodo Batista Vilanova Artigas, 1942. Foto Silvia Raquel
Chiarelli (2013).

o

Figura 2 - Casa do Arquiteto (“ asia”, detalhe do alpendre. Jodo Batista Vilanova Artigas, 1942. Foto
Silvia Raquel Chiarelli (2013)
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Figura 3 - Implantagdo. Casa do Arquiteto (“Casinha”). Jodo Batista Vilanova Artigas, 1942. Desenho Silvia
Raquel Chiarelli (2013).
Figura 4 - Planta Térreo e inferior. Casa do Arquiteto (“Casinha”). Jodo Batista Vilanova Artigas, 1942. Desenho
Silvia Raquel Chiarelli (2013).
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Figura 5 - Fachadas. Casa do Arquiteto (“Casinha”). Jodo Batista Vilanova Artigas, 1942. Desenho Silvia
Raquel Chiarelli (2013).
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Resumo

Este Artigo promove uma relagdo entre a obra de Raul Lino e a obra de Cassiano
Branco, considerado como o mais arrojado arquiteto do grupo dos pioneiros modernos.
A partir de ‘A Nossa Casa’, € aborda a relevancia de Raul Lino na construcdo de uma
linha identitaria da arquitetura portuguesa que se estabelece no seio do idealismo
nacionalista. O artigo esta dividido em trés partes. A primeira, aborda a partida de Raul
Lino para Inglaterra, em 1890, no mesmo ano do ‘traumatico’ Ultimatum Britanico que
coloca em causa a estabilidade o Tratado Anglo-Portugués de 1373. A segunda parte
corresponde a leitura de A Nossa Casa (1918) no periodo sidonista e de Casas
Portuguesas (1933) na aurora da constituicdo estado-novista. A terceira parte
corresponde a identificacdo de tangéncias entre Raul Lino e obra de Cassiano Branco,
neste campo sera feita uma abordagem a revista A Arquitectura Portuguesa e Ceramica
e Edificacdo (Reunidas), e a alguns projetos onde a presenca de Lino se evidencia,
como € o caso enfase como é o caso do Portugal dos Pequenitos em Coimbra.
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1. Enquadramento de Raul Lino e o acerto da sua base conceptual com as
dindmicas internacionais da época.

Raul Lino nasceu no ultimo quartel de oitocentos e a sua formagdo como pessoa
humana e arquiteto é indissocidvel do cadinho de circunstancias que experienciou. Pois
segundo Ortega y Gasset (1883-1955), autor que o arquiteto cita ndo de somenos na sua
narrativa, “Toda a vida é encontrar-se dentro da «circunstincia» ou mundo.”™
Fundacional é nessa perspetiva o pensamento de Antonio Sérgio (1883-1969), segundo
o qual “fadados a sina de transpor limites, tivemos um caracter universalista pela nossa
acao no mundo fisico: esta na indole da nossa historia que o tenhamos também no
mundo moral”™.

Caracter consubstanciado na prépria casa que Raul Lino projetou para o pedagogo na
travessa do Moinho de Vento a Lapa, em Lisboa (1925), na conformacéo equilibrada de
uma arreigada tradicdo portuguesa de continuidade entre arquitetura e meio.
Particularidade universalista de gesta lusa bem presente na construcdo dos territorios
ultramarinos, assim como na ‘“campanha,” demandada a partir de 1900 em obra de
arquitetura e desde 1918 na pedagogia inscrita em A nossa Casa.

Segundo José Augusto Franca, “entender as razdes ideoldgicas de Raul Lino (que foram
as de homens como Afonso Lopes Vieira ou como Anténio Sérgio e para ambos
trabalhou) leva a mais bem situar «o nacionalismo» portugués, desde 90.” Filiacdo
incompativel com o panteismo Pascoalino e a nebulosa messidnica da saudade
sebastianista em que ainda se pretende situar — erroneamente julgamos — o esclarecido e
luminoso intuito do arquiteto. Determinante para a sua compreensdo foi o Ultimatum
britanico de 1890 sobre a pretensdo portuguesa de exercer a soberania dos territdrios
entre Angola e Mogambique, que mergulhou a ja de si débil monarquia constitucional
numa crise irreversivel e o sentimento patrio em depressdo profunda.

Naquele mesmo ano de 1890 e fruto da prosperidade do negdcio familiar de materiais
de construcdo, Raul Lino frequentaria um esmerado plano de estudos anglo-germanico
delineado pelo seu pai “por sugestio de Joaquim Bensatide™, seu cliente, amigo e
melémano também no circulo wagneriano de Sintra. Formacdo estranha ao escol
francéfono das beaux-arts onde assentou o ramo da Academia Nacional de Belas Artes
(1836), que o entdo menino de dez anos frequentou na Saint James Roman Catholic
School®, nos arredores de Windsor, em Inglaterra (1890-1893).

! José Ortega y Gasset, A Rebelido das Massas, trad. Artur Guerra (Lisboa: Relogio d’Agua, 2007), 61. 61. Termo e
autor que Raul Lino cita frequentemente, destacando-se 0 estudo que apresentou no Museu Nacional de Arte Antiga
(16-04-1951) e na escola Superior de Belas artes do Porto (11-05-1951). Raul Lino, Arte, Problema Humano: a
propésito da sede da O.N.U (Lisbon: Valentim de Carvalho, 1951), 45.

2 SERGIO, Antonio - Breve interpretacdo da histéria de Portugal, 11.2 ed. Lishoa: Livraria Sa da Costa Editora,
1988. [ed. or., Zaragoza, 1929]

® Palavras escritas no rescaldo da polémica que sobreveio da exposicdo retrospetiva da obra de Raul Lino na
Fundacéo Calouste Gulbenkian em 1970 cf. Franca, José-Augusto, Raul Lino Relido, in Diario de Lisboa (26 Nov.
1970).

* Diplomado em Engenharia Civil no Instituto Superior Técnico de Handver, a sua influéncia foi determinante na
escolha do percurso discente de Lino. José-Augusto Franga, “Raul Lino — Arquitecto da Geragdo de 907, in Raul
Lino: Exposi¢cdo retrospetiva da sua Obra, org. Pedro Vieira de Almeida et al. (Lisboa, Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1970): 78.

5 Informacéo confirmada na andlise de quatro documentos escolares numerados (Armario 26, n.° 4, 5, 6 e 11), datados
entre 1891 e 1892, existentes no arquivo da familia de Raul Lino. O Colégio Saint James Roman Catholic School no
condado de Slough, em BuckinghamShire, funcionou entre 1830 e 1907 sob a orientacdo de William e James Butt.
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No harmonioso entorno da Baylis House onde estava instalado o colégio “incutiram]-
lhe] o «self-respect», o respeito pelo proximo, a nogdo de retidio™® e na soliddo do
internato, Raul Lino desenvolveu competéncias reflexivas inatas e intrinsecas a
articulagdo da sua ulterior narrativa. Plausivel é na circunstancia inglesa finissecular de
oitocentos a sua contaminacdo pelo influxo Arts and Crafts, todavia o0 seu
desenvolvimento consciente acontecerd em Handver, onde chegou em 1893, com treze
anos, pela mao de seu pai. O transito europeu do jovem estudante parece antecipar a
sediacdo dos fluxos artisticos no fin de siécle, que segundo Nikolaus Pevsner se
deslocavam da Inglaterra para a Alemanha’.

“Por entdo, estudava-Se para arquiteto, como para pintor ou escultor, em
cursos livres. Frequentei durante quatro anos uma escola de artesanato e
artes e oficios (Handwerker und Kunstgewerbeschule), assistindo a aulas
teoricas no Instituto Superior Técnico (Technische Hochschule),
acumulando estas atividades com a pratica, durante dois anos, no «atelier»

do prof. A. Haupt, como voluntario”.?

Na pratica tutelada pelo seu professor e mestre em contexto de atelié (1895-1897), Raul
Lino contacta fontes da sua investigacdo de doutoramento na arquitetura do
renascimento em Portugal®. Distante da circunstancia que a conforma e justifica e na
reinterpretacdo descontextualizada de estruturas que lhe séo préprias, apreende aquela
que sera a estrutura da organizacgdo do espaco da sua arquitetura doméstica.

Com dezoito anos incompletos no ano de 1897 e na deprimida conjuntura do pds-
Ultimatum Britanico (1890), Raul Lino regressa a Portugal determinado a reagir,
segundo o proprio “contra a corrente de banalidade e de estrangeirismo que ha muito
nos [invadira].” [Pessanha, 1902]

Intuito revigorado junto do pianista tangerino Alexandre Rey Colago (1854-1928), “o
melhor guia espiritual que se lhe poderia ter oferecido,”'® entre outros artistas e
intelectuais de formacéo germanica que frequentam o seu circulo wagneriano.™* “Na
ambiéncia daquela casa”?, encontrou campo fértil para o cultivo do espirito e incentivo
no entendimento sincrético da Gesamtkunstwerk (obra de arte total) de aroma
portugués. A fragrancia de um fado hilario (n.° 3) entre outros que Rey Colaco
transcreveu para a escrita pianistica é culta expressdo desse designio, que foi também o
de Raul Lino no dominio pléastico da arquitetura.

® LINO, Raul - “Raul Lino visto por ele proprio.” Vida Mundial, n® 1589, 1969. P.28.

" PEVSNER, Nikolaus - Os Pioneiros do Desenho Moderno: Uma histéria do desenho aplicado e das modernas
tendéncias da arquitetura desde William Morris a Walter Gropius, Tradugéo de J. P. Monteiro. Lishoa: Rio de
Janeiro, Ulisseia, 1962. [or. ed., London, 1936]

8 Ibid, p.29.

°® PEVSNER, Nikolaus - Os Pioneiros do Desenho Moderno: Uma histéria do desenho aplicado e das modernas
tendéncias da arquitetura desde William Morris a Walter Gropius, Tradugdo de J. P. Monteiro. Lishoa: Rio de
Janeiro, Ulisseia, 1962 [or. ed., London, 1936]

101 INO, Raul - “Arquitectura, Paisagem e a Vida”, in Boletim da Sociedade de Geografia de Lisboa, 1-3, Lishoa,
1957, p.8.

1 Na residéncia de Alexandre Rey Colago “Além de artistas de todos os campos — misicos, pintores, actores — e dos
mais dedicados discipulos, viamos ali também frequentemente homens de boa sabedoria daquela época: Jaime
Batalha Reis (...) Manuel de Oliveira Ramos (...) Agostinho de Campos (...) Alfredo Bensatde (...) Anténio Arroio
(...) Afonso Lopes Vieira”. cf. Ibid. 9-10

12 Ibid, p.11
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De 1897 ao dealbar do novo século e na companhia de Roque Gameiro (1864-1935),
Raul Lino calcorreou o pais de Norte a Sul e assim “comple[tou] o [s]eu curso livre
autodidaticamente.”*®, Na percecdo daquele Portugal teldrico — cujas primeiras
impressdes havia intuido nos “desenhos de viagem” de Haupt em HanoOver (1895-1897)
— e com maior enfoque a Sul, apreendeu in situ estruturas da tradicdo, “valores-de-
habitar™'* ¢ “estilo[s] de vida™'® significantes para a construcdo de uma linguagem de
inefavel gramatica portuguesa. Concebido como prova final do seu curso livre de
arquitetura, Raul Lino apresentou em 1899 ao juri do concurso do pavilhdo portugués
para a Exposicdo Internacional de Paris (1900), uma sintese de Paco quinhentista do
Sul: “um atrevimento (...) inspirado em estilos de varias épocas combinados numa
composicdo verosimil e bastante harmoniosa, em que sobressaiam reminiscéncias
amouriscadas do nosso Alentejo”.*®

Toda a obra de Raul Lino — em particular entre as primeiras quatro casas marroquinas®”,
a Silva Gomes (1900), Monsalvat (1901), O Neill (1902-1918) e Vila Tanger (1903),
passando por duas Lisboetas de Ressaniano contexto, como a Ribeiro Ferreira (1904) e
a Elisa Vaz (1912), com zénite no Cipreste (1912-1914) — é expressdo proporcionada
daquela primeira casa do Sul.

Motivo maior na organizacgao do espaco da sua arquitetura doméstica, como confessou a
Pedro Vieira de Almeida nas vésperas da exposicdo retrospetiva da sua obra na
Gulbenkian (1970), foi “a eliminagdo do corredor ¢ a sua substitui¢do por quaisquer
divisdes adequadas a estabelecer ligacdes entre as partes da habitagdo.”*®

Concentrou-se nesta primeira ddzia e meia de anos do século XX, uma proposi¢do que
citando as proprias palavras do arquiteto entendemos de “sonho e poesia™'®. Estava,
todavia, destinado a reduzir-se 0 signo de encantamento desta primeira e luminosa
proposicdo, a mercé da conjuntura. Os nacionalismos esbocavam-se desde o Ultimatum
britanico (1890) entre a tendéncia republicana e cesarista®® e afirmaram-se,
respetivamente, na implantacdo da Republica (1910-1926), e na ditadura militar de
Sidoénio Pais (1917).

13 LINO, Raul - “Raul Lino visto por ele proprio.” Vida Mundial, n® 1589, 1969. p. 29.

14 ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino — Arquiteto moderno,” in Raul Lino: Exposicdo retrospetiva da sua
Obra, organizacdo Almeida, Pedro Vieira de; Carvalho, Manuel Rio de; Franga, José Augusto. Lisboa: Fundagao
Calouste Gulbenkian. p.130.

51 INO, Raul - “Arquitectura, Paisagem e a Vida”, in Boletim da Sociedade de Geografia de Lisboa, 1-3, Lisboa,
1957.p.19

8 LINO, Raul - “Raul Lino visto por ele proprio.” Vida Mundial, n° 1589, 1969. p.29.

T ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino — Arquiteto moderno,” in Raul Lino: Exposicéo retrospetiva da sua
Obra, organizacdo Almeida, Pedro Vieira de; Carvalho, Manuel Rio de; Franga, José Augusto. Lishoa: Fundacao
Calouste Gulbenkian. p.138.

8 LINO, Raul - “Para o Senhor Arqt® Pedro Vieira de Almeida”, Carta [3 fl]. Acessivel na Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Biblioteca de Arte, Espdlio Raul Lino. Lisboa: Av. Berna, 1970.

¥ LINO, Raul - “O Romantismo e a «Casa Portuguesa»”, em Estética do Romantismo em Portugal: Primeiro
coléquio, 1970. Lishoa: Grémio Literario, 1974. p. 205.

2 Cf. SERGIO, Anténio - Breve interpretacéo da histéria de Portugal, 11.2 ed. Lisboa: Livraria Sa da Costa
Editora, 1988. [ed. or., Zaragoza, 1929. p.143-146.
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2. A Nossa Casa e Casas Portuguesas entre o sidonismo e o Estado Novo

2.1 Raul Lino entre monarquicos e republicanos

A obra de arquitetonica e doutrinaria de Raul Lino emerge em Portugal, como douta
experiéncia ética e estética no conflituoso periodo de questionamento da ordem
monarquica, acompanhando a implantacdo da | Republica e o surgimento nova ordem
estado-novista.

Ndo obstante Portugal poder ser considerado como Estado-Nacdo plenamente
constituido desde o século XIllI, as raizes do nacionalismo politico e cultural deste
territorio Mediterraneo e Atlantico podem ser encontradas no século XIX. Ao longo
desse século, e ap0ds a proclamacéo da independéncia do Brasil em 1822, logo seguida
pela abolicdo do comeércio transatlantico de escravos em 1836, a exploracdo dos
recursos naturais na Africa assumiu crescente importancia para Portugal. A producio de
borracha em Angola e de oleaginosas em Mogambique, juntamente com a plantacdo de
café em S8o Tomé e Principe, geraram importantes receitas financeiras nas décadas de
1870 e 1880%, e alguns sectores do espectro politico portugués logo preconizaram para
estes rendimentos um papel central na autonomia nacional. Assim, por exemplo, os
oposicionistas republicanos ao regime monarquico viram na exploracdo dos territorios
africanos um dos fundamentos para a autossuficiéncia econémica portuguesa, objetivo
por muitos considerado crucial para a superacdo do cronico subdesenvolvimento do pais
e, cumulativamente, do atavico receio historico de uma anexagéo espanhola.

As coldnias africanas converteram-se no foco principal de um debate nacional em torno
da identidade e do designio de Portugal: ocupar e explorar territérios em Africa tornou-
se equiparavel a possibilidade de garantir prosperidade interna e relevancia externa. O
debate coincidiu com aquilo a que se chama scramble for Africa, termo utilizado para
descrever a reparticdo dos territorios africanos pelas principais poténcias europeias,
realizada com o objetivo de garantir a exploragéo intensiva e a colonizacao extensiva do
continente??. Neste contexto, a ambic&o portuguesa consistia em ligar e em ocupar 0s
territorios entre Angola e Mocambique. No entanto, a aspiracio de uma Africa
portuguesa “de costa a contracosta”, delineada no célebre Mapa Cor-de-Rosa, colidia
diretamente com os interesses estratégicos da Gra-Bretanha, que procurava um dominio
territorial longitudinal e continuo, “do Cabo ao Cairo”. Deste diferendo resulta o
Ultimatum britantico, em forma de memorando enviado ao governo portugués pelo
entdo Primeiro-ministro Lord Salisbury (1830 - 1903) em 11 de janeiro de 1890,
exigindo o retrocesso das intengdes portuguesas. Através dessa posicdo diplomatica, a
Gré-Bretanha reivindicou — e finalmente conseguiu — o controle de todos os territorios
situados entre Angola e Mocambique, isto apesar de estes terem sido considerados
como possessdes portuguesas pela Conferéncia de Berlim de 1884.

Ao contrario do que acontece com a maioria dos historiadores europeus, para quem este
incidente é apenas um episodio menor no panorama mais lato do scramble for Africa,
para 0s portugueses este incidente é considerado de extrema relevancia. Também alguns
autores de lingua inglesa (Axelson, 1967; Clarence-Smith, 1985; Hammond, 1966;

21 Cf. ROSAS, F. - Histéria a Histéria: Africa. Lishoa: Tinta da China, 2018. p. 25.
22 Cf. COELHO, M. T. P. - Apocalipse e regeneracéo: o Ultimatum e a mitologia da Pétria na literatura
finissecular. Lisboa: Cosmos, 1996.
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Nowell, 1982) reconhecem que, em Portugal, as consequéncias das tensées com a Gra-
Bretanha foram multiplas e dramaticas. Em termos politicos, alimentaram as posi¢oes
do Partido Republicano, para quem a monarquia nao seria capaz de defender o pais
perante os interesses de outras coroas europeias, com quem Se aparentava através de
lacos familiares e se ligava através de aliancas geopoliticas. Em dltima anélise, as
tensGes acabaram por levar a queda do regime, em 1910.

Nos dominios ideologico e cultural, o impasse resultante do diferendo entre Portugal e a
Coroa Britanica foi catalisador de uma vasta discusséo sobre o sentido da nacionalidade
e da identidade portuguesas. Esta discussdo teve dois resultados diferentes, um para as
colonias ultramarinas e o outro para Portugal continental. Quanto as possessdes
africanas, a Sociedade de Geografia de Lisboa, como tantos outros congéneres
europeus, patrocinou diversas expedicdes cientificas ao continente africano, as quais
visavam a realizacdo de estudos antropologicos de comunidades indigenas, como forma
de consolidar conhecimento e influéncia sobre os seus territérios. Na Metr6pole, por
outro lado, varios artistas e pensadores iniciaram uma investigacdo acerca do
significado de se ser portugués. Impelidos pela "inspiracdo liberal” de figuras como
Alexandre Herculano (1810-1877), desencadearam um debate coletivo sobre a histéria
nacional, agora encarada enquanto narrativa coesa: uma "marcha heroica rumo a
liberdade"®. Os artistas plésticos, particularmente os pintores romanticos, aderiram a
esses valores através de representacdes de paisagens rurais, de batalhas heroicas e de
descobertas épicas. Os arquitetos responderam com uma reavaliacdo e revitalizacdo de
estilos arquiteténicos considerados intrinsecamente portugueses, como o Manuelino, o
Barroco joanino ou o Pombalino.

Enquanto de um lado se explorava a estranheza do "mundo incivilizado", do outro
alimentava-se a nostalgia de uma integridade historica e identitaria a restaurar. No final,
essas duas forgcas convergiram numa revisao dos estilos arquiteténicos. Longe de ser
uma especificidade portuguesa, esta ideia foi amplamente explorada noutros paises
europeus, como se percebe nas exposicdes universais do final do século XIX,
promovendo a definicdo de um paradigma transnacional para as identidades nacionais®*.
O embrido desta ideia remonta a chamada Cabana das Caraibas, apresentada em
Londres na Grande Exposicao de 1851, e usada por Gottfried Semper em “Die vier
Elemente der Baukunst” como base para a sua doutrina arquitetonica. No contexto das
exposicoes de feiras mundiais, marcou o desejo de exibir diversas recriagdes de tipos de
arquitetura existentes, ou mesmo de aldeias inteiras, em busca de licdes ha muito
perdidas. Varios casos servem aqui como exemplo: a "Aldeia Nacional™ sueca recriada
na Exposicdo de Paris de 1878; a "Vila Medieval" projetada pelo arquiteto portugués
Alfredo d'Andrade (1839-1915) para a Exposi¢do Geral Italiana de 1884 em Turim; a
"Aldeia Alema" na Feira Mundial de Chicago de 1893; ou a "Aldeia Suica™ construida
para a Exposicdo Nacional Suica de 1896 em Genebra.

Nesta conjuncéo, 0 ano de 1900 foi critico para Portugal, porque coincidiu com o debate
relativo a proposta para o pavilhdo nacional na Feira Mundial de Paris A disputa,
digladiada entre artistas e pensadores e com ecos na imprensa nacional, confrontou a

2 THIESSE, A.-M. - “National Identities: A Transnational Paradigm’ in Dieckhoff and Jaffrelot (Eds.) Revisiting
Nationalism — Theories and Processes. Paris: Center for International Studies, 2005. p.131.
24 Ibid, p. 122-143.
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proposta cosmopolita e "progressista” de Ventura Terra (1866-1919) com o projeto
regionalista e "culturalista” de Raul Lino. Se, nesta contenda, a proposta de Lino acabou
por ser preterida, a sua conce¢cdo — uma composicdo de fragmentos de diferentes
edificios histdricos portugueses — foi de importéncia crucial para uma ampla campanha
abrangente a favor de uma verdadeira "Casa Portuguesa”.?

2.2. A Nossa Casa lancado periodo sidonista

Raul Lino contribuiu com estudos decisivos para clarificar, através do modelo
arquetipico da Casa, o sentido identitdrio de uma arquitetura portuguesa, 0s quais
culminaram com a publicagdo, em 1918, do livro “A Nossa Casa: Apontamentos Sobre
o Bom Gosto na Construcao de Casas Simples”.

O livro de Lino inclui-se no panorama da intensa atividade editorial que caracterizou os
primeiros anos da Republica, com a publicacdo de numerosas coletaneas de divulgacao,
muitas delas de caréacter prético. No entanto, logo nas primeiras paginas, Lino adverte®.

Destinado a principio a fazer parte de uma coleccdo intitulada “Livros do
Povo”, em breve nos convencemos da inutilidade da sua inclusdo naquelas
edicdes. O povo em Portugal ou ndo |é ou conhece apenas uma parte da
imprensa didria pouco propensa a questdes de cultura espiritual. [...]
Entretanto pode e ha-de se educar o seu gobsto pela exibicdo das obras
acertadas dos que ja alguma coisa léem e pensam. A estes nos dirigimos
aqui. [...] Escrevendo para estes, trabalhamos também pela educagdo do
povo, em quem é tam arreigado o espirito de imitacao.

O pensamento contido nesta adverténcia, tal como no resto do livro de Lino,
corresponde quase letra por letra & perspetiva que Eduarda Dionisio®’ apresenta para as
manifestacdes culturais da Primeira Republica:

Se é possivel distinguir em muitas dessas realizagdes uma tendéncia
patri6tica e nacionalista, logo se descobre noutras (ou até nas mesmas) o
peso do “estrangeiro” e de uma visdo cosmopolita e até internacionalista. Se
é detectavel na producdo cultural desta época uma vincada dimensédo
publica, colectiva e até de intervencdo, logo nos apercebemos noutras
manifestacdes (e até nas mesmas) de uma forte feicdo individualista, que vai
até a um intimismo extremo. Se muitas das realizagbes culturais deste
periodo t€ém um cariz explicitamente popular, ou pelo menos “democratico”,
muitas outras mantém, reforcam e sustentam o seu caracter deliberadamente
elitista.

Esta caracterizacdo de uma época, feita de um equilibrio tenso de intengdes duais e
contraditérias, pode também corresponder a descricdo da Casa Monsalvat, projeto-

% FIGUEIREDO, R - Arquitectura e Discurso Critico em Portugal (1893-1918). Lisboa: Colibri, IHA — FCSH-
UNL, 2007. p.319-366.

% |INO, Raul - A Nossa Casa: Apontamentos sobre o bom gésto na construgéo das casas simples. Lisboa:
Atléantida, 1918. p. 8-9.

27 |hid, p.10.
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manifesto que Lino assinara em 1901, em que conjugou elementos nacionais e
estrangeiros, bem como fei¢Oes eruditas e populares. Uma casa portuguesa, modesta,
mas destinada a um membro da elite cultural nacional, o masico Alexandre Rey Colaco,
em que a distribuicdo nucleada em torno de um atrio, ou hall, a inglesa, incorpora
detalhes marroquinos aludindo a genealogia familiar do pianista para quem a casa se
destinava. Para além disto ainda: com uma designacao de ressonancias germanicas, uma
vez que na mitologia wagneriana Monsalvat corresponde ao castelo do Santo Graal. A
Obvia referéncia a 6pera de Wagner confere a casa uma dimensdo cosmopolita que de
outra forma lhe poderia escapar.

A mesma caracterizacdo de Eduarda Dionisio pode também contribuir para se
compreender o metedrico sucesso de Sidonio Pais. Aquele a quem, com frequéncia, se
chamou o Presidente-Rei, apresentou-se entre 1917 e 1918 como o dirigente culto e
estrangeirado, Magcon e republicano, que paradoxalmente pretendia — e conseguia — ser
amado pelo povo catdlico e monérquico, maioritariamente analfabeto e atavico. A
identificacdo das massas com o presidente foi tdo significativa que se pode dizer,
usando a feliz formulacéo de Maria Alice Samara® que o “Zé Povinho encontr[ou] um
amigo”.

A aspiracdo a condi¢do de homem providencial, misto de herdi wagneriano e de
visionario nietzschiano, aquele que indica o caminho e que traz a verdade aos mortais, é
um traco comum as personalidades de Raul Lino e de Sidonio Pais, e terd sido,
porventura, forjado no contacto que ambos estabeleceram com a cultura alemd. Se
Siddnio o usou para delinear uma Republica Nova — tdo nova e original que seria uma
“reptiblica sem republicanos™®°—, Lino conjeturou uma nova e original arquitetura
portuguesa — presumivelmente a revelia dos arquitetos portugueses de entdo. Para Lino,
estes limitar-se-iam a entrar “na comoda esteira das imitagdes, que so tém lugar proprio
no teatro ou que so se podem admitir em pequenos devaneios de caracter particular” 30
divagacdes cujo exemplo acabado seria 0 pseudo-chalet, “o mais nefasto de quaisquer
estrangeirismos que nos poderia assolar”. Numa frase caracteristicamente
providencialista, Lino exclama: “Abengoada seja a reacdo que se lhe seguiu

representada pela questdo da Casa Portuguesa!”gz.

2.3. Casas Portuguesas na aurora da constituicdo estado-novista

A confirmacéo dos paralelos estabelecidos entre Raul Lino e Sidonio Pais, é intersetada
em com o fatidico acontecimento de 14 de Dezembro de 1918, na Estagcdo do Rossio,
que culminou na morte prematura do Presidente-Rei, tal como o designou Fernando
Pessoa em elogio-funebre —A premonigdo de um novo ciclo cultural e politico que
envolvera a Europa do rescaldo do | Grande Guerra, permanecerd, contudo, sobre a
mesa.

2 SAMARA, M. A. - Sidénio Pais. Lisboa: Circulo de Leitores, 2002. p. 78.

2 RAMOS, R. (coord.) - Histéria de Portugal. A Esfera dos Livros, Lishoa, 2009. p 608.
% Ibid, p. 74.

*! Ibid, p. 74.

%2 Ihid, p. 74.
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E neste contexto que antecipatorio de um Rappel a [’ordre, com alguns anos de
antecedéncia em relagdo ao livro homonimo de Jean Cocteau (publicado em 1926, e
incluindo a palestra D 'un ordre considéré comme une anarchie, datada de 1923), que o
livro de Lino A Nossa Casa deve ser lido.

Ndo obstante o curto periodo sidonista, representa um sinal aparentemente
insignificante das experiéncias cesaristas que viriam a suceder-se na Europa de entre-
guerras®*: em 1919, com o almirante Horthy (1868-1957) na Hungria e com o czar Boris
Il (1894-1943) na Bulgéaria; em 1920, com o marechal Pilsudski (1867-1935) na
Polonia; em 1922, com Mussolini (1883-1945) na Italia; em 1923, com Primo de Rivera
(1870-1930) em Espanha; em 1926, com Pangalos (1878-1952) na Grécia; em 1928,
com o rei Alexandre | (1888-1934), na Jugoslavia; em 1930, com o rei Carlos Il (1893-
1953). Por fim, numa sequéncia comparavel a da queda de uma fila de pecas dominé:
em 1933, 34, 35 e 36, respetivamente, com Hitler (1889-1945) na Alemanha, com
Dolfuss (1892-1934) na Austria, com Metaxas (1871-1941) na Grécia, com Franco
(1892-1975) em Espanha. Mais do que estes exemplos internacionais, parece evidente
que o golpe sidonista de Dezembro de 1917 prenunciou e inspirou aquele que foi depois
conduzido por Gomes da Costa em Maio de 1926. A ditadura emergente deste golpe —
designada como ‘militar’ até 1928 e como ‘nacional’ desde ai, até 1933 — demorou a
encontrar um ditador em Salazar, mas quando o encontrou fé-lo definitivamente.

O ano de 1933 marca mais uma das fascinantes sincronias da biografia de Lino, pois
que corresponde tanto a publicacdo do seu livro intitulado Casas Portuguesas como ao
plebiscito com que Salazar fez aprovar o texto constitucional que instituiu o Estado
Novo. A doutrina que a Constituicdo de 1933 preconizava para o Estado Novo
assentava em trés pilares principais®*: autoritarismo, corporativismo e colonialismo.
Através do autoritarismo, 0 regime advogava uma "nova" ordem politica e judicial,
baseada na autoridade do Estado e na total subordinacdo ao poder executivo. Com
corporativismo, o Estado Novo preconizava um "novo" pacto econémico, subordinado
ao "interesse nacional” — ou seja, ao interesse do Estado —, no qual as forcas do capital e
do trabalho deviam participar de um modo ndo antagénico. J& para a sua forma
colonialismo, o regime desenhou um “novo” quadro de relagdes entre os territorios
coloniais e o Estado central, as quais o definiam como o Unico controlador das
atividades e das iniciativas administrativas, econdmicas e comerciais nos territérios sob
dominio portugués. Os objetivos do colonialismo de Salazar — incrementar a riqueza
interna e a relevancia externa — eram, por isso € em muitos pontos, equiparaveis aos do
fim da monarquia e aos da Primeira Republica. A diferenca residia no papel
centralizador atribuido ao Estado.

No entanto, os trés pilares do Estado Novo tinham apenas uma base, e essa era a do
nacionalismo, através do qual, o regime pretendeu reinventar Portugal como uma pétria
homogénea e fraterna — nascida e mantida ao longo dos séculos, independentemente das
contingéncias historicas — cuja coesdo seria o fruto da forca de vontade e do esforgo de
sucessivas geracoes, de todas as camadas e origens sociais. Para o Estado Novo, a nagao

33 Cf. ROSAS, F. - O Estado Novo nos anos trinta 1928-1938. Lishoa: Estampa, 1996. p. 13.

34 Cf. OLIVEIRA, César. 1992. “Da construgdo do Estado Novo a Segunda Guerra Mundial”, em SERRAO, JOEL e
OLIVEIRA MARQUES, A. H e ROSAS, F. [ed.]. Nova Historia de Portugal. Lisboa: Editorial Presenca, 1992,
Vols. XII Portugal e o Estado Novo (1930- 1960). p.27.
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portuguesa seria 0 resultante deste pacto, mantido para la de quaisquer conflitos ou
divisdes temporérias, e a sua coesao moral exigia a correspondente coeréncia narrativa e
mitica. Neste contexto, o nacionalismo foi um dos instrumentos de validacdo moral e
social da doutrina politica e da construgdo juridico-institucional do salazarismo, a cuja
fabricacdo fornecia, simultaneamente, um sistema coeso de representacdo e uma
expressdo simbdlica®. — a patentear também nas manifestacdes culturais, em que se
incluiam os da arquitetura e do desenho urbano. Referindo-se a esse nacionalismo do
regime, a que chama “a sua grande ideia”, Ramos do O*® resumiu assim a situagao:

Nos alvores dos anos trinta, o regime propunha ja mobilizar-se para fazer
viver a sua grande ideia. Tratar-se-ia — de imediato o adivinhamos — de
conseguir institucionalizar a portugalidade. Estava descoberta uma fonte
inesgotavel [italicos no original].

A correspondéncia direta entre a orientacdo ideoldgica e as diversas formas de
nacionalismo cultural norteardo a acéo estado-novista, que numa faceta relevante da sua
acao se apropriara da obra e do pensamento de Lino adotando-os como base de
orientagdo do regime. No entanto, qualquer leitura hodierna de Casas Portuguesas —
necessariamente revisionista — vé-se obrigada a ultrapassar o que de receituario lexical
existe nessa obra, para nela descobrir uma urgéncia de higienizagdo da habitacdo
nacional — urgéncia eminente moderna, racional e razoavel. Por outras palavras, a nossa
leitura tem que ignorar por instantes as inegaveis dimensdes mito-poéticas do texto de
Lino e atentar nas patentes preocupagdes do autor: desde logo, “a luz”, mas também o
“ar”, o “isolamento”, a “comodidade”, a “solidez”. Se ¢ certo que a estes valores Lino
acrescentou outros menos tangiveis, como a "naturalidade”, a "verdade", a "harmonia" e
0 "amor", ndo € menos certo que estes foram também advogados por diversos arquitetos
do Movimento Moderno.

3. Tangéncias entre Raul Lino e Cassiano Branco

3.1 Raul Lino e a 3% série da revista A Arquitectura Portuguesa e Ceramica e
Edificacdo (Reunidas)

A relevancia do pensamento de Raul Lino no periodo do Estado Novo é contrastante
com a sua participacdo em periddicos especializados da época. Lino ndo utilizou a
imprensa de arquitetura para dar corpo as suas inquietacdes, a sua extensa e instigante
bibliografia foi essencialmente materializada na forma livro, de ensaio critico, ou de
parecer, enquanto técnico da Direcdo Geral dos Monumentos Nacionais. A participacdo
publica de Raul Lino, sera de maior regularidade entre as décadas de 1950 e 1960,
assinando com assiduidade intervenc6es no Diario de Noticias.

O pensamento de Raul Lino decorrera em pano de fundo, orientando de modo
distanciado, mas ativo, os destinos da producdo arquiteténica que, de modo pioneiro,
incorporara as logicas construtivas que derivam do uso do betdo armado, logo no inicio
do ciclo estado-novista na década de 1930. A ascendéncia de Lino na geracdo que José
Augusto Franga denominou de pioneira — Pardal Monteiro (1897-1957), Cristino da

% RAMOS DO 0O, José. - “Salazarismo e Cultura’ in Rosas, F. Nova Histéria de Portugal, v XII. Lisboa: Editorial
Presenca, 1992. p. 391-394.
% |bid, p. 394.



54

Silva (1896-1976), Jorge Segurado (1898-1990), Cottinelli Telmo (1897-1948), Carlos
Ramos (1897-1969) ou Cassiano Branco (1897-1970) — embora ndo evidente, esta
presente e com maior evidéncia em Cassiano, considerado como 0 mais talentoso
arquiteto da geracdo que adquire protagonismo apds a Revolucdo de 1926 e da
consequente promulgacédo da ditadura militar de onde germinara o Estado Novo.

A 32 série da revista A Arquitectura Portuguesa e Ceramica e Edificacdo (Reunidas), é
a publicacdo mais regular das décadas de 1930 e 1940%, periédico que se funda a partir
da admiracdo do mestre das casas marroquinas. A revista, resultou da aquisigdo, em
Abril de 1935, da Revista A Arquitectura Portugueza, fundada em 1908 por Nunes
Colares, pela Editora Frace Ld.2, proprietaria da revista Ceramica e Edificacéo, fundada
em 1933 por Julio Martins. A linha editorial da nova publicacdo resultou de uma
espécie de compilacdo das suas predecessoras, uma vez que, tal como considerava Jalio
Martins, ambas se ocupavam “dos mesmos assuntos, e tinham, dum modo geral, os
mesmos objetivos. Por isso se uniram, passando a publicar-se juntas para serem mais
fortes, para servirem e honrarem mais e melhor a arte arquitecténica, a técnica da
edificagdo, e a industria da ceramica™®. Existindo, contudo, diferencas entre ambas: a
Arquitectura Portuguesa era uma revista especializada e de orientacdo disciplinar,
enquanto que, por outro lado, a Ceramica e Edificagdo, embora tocando em temas
arquitetonicos, encontrava na industria da cerdmica 0s argumentos principais da sua
existéncia.*

Julio Martins, proprietario da Ceramica Lusitania, ainda como fundador da Ceramica e
Edificacdo, convidara, logo em junho de 1933 o jovem advogado e dramaturgo, Thomaz
Ribeiro Colaco (1899-1965) para integrar o seu projeto editorial, o qual procurava
elevar a importancia de ancestral tecnologia ceramica, no quadro nos novos desafios da
modernidade. A decisdo de Martins, muito se deveu ao impulso que sentiu ap6s assistir,
no teatro Nacional, & peca D. Quixote - Rei de Portugal: Obra com quatro Prefacios,
Trés Capitulos, Numerosas Notas e Muitas Mais Virtudes, resultante de um texto do
jovem dramaturgo. Colaco, para além de filho do famoso pintor de azulejaria Jorge
Colaco, e da poetisa e escritora Branca de Gonta Colago, era neto do escritor Tomas
Ribeiro e sobrinho/neto do pianista Alexandre Rey Colaco, sendo que a origem social e
a acutilancia literaria lhe conferiam argumentos Unicos e o posicionavam num patamar
destacado para contribuir para o prestigio da industria ceramica. A direcdo partilhada de
Julio Martins e Thomaz Ribeiro Colaco ira perdurar apés a fusdo dos periodicos, até
1945,

A sensibilidade de Colaco para a arquitetura resultava da sua admiragdo por Raul Lino
com quem se relacionava pela via familiar. Lino, havia desenhado, ndo sé a ja referida

87 Outros periddicos desta época sdo a 12 série da Revista Arquitetura, com producéo mensal irregular entre 1927 e
1935; e a Revista Oficial do Sindicato Nacional dos Arquitectos, com uma producgdo trimestral, entre 1938 e 1942. A
3% série da A Arquitectura Portuguesa e Ceramica e Edificacdo (Reunidas), estd compreendida entre 1935 e 1951.

%8 MARTINS, Jilio - “Prosseguindo”, em A Arquitectura Portuguesa e Ceramica e Edificagdo (Reunidas) 32
série, abril, 1935. p.1.

% Cf. PINTO, Paulo Tormenta - “A Revista A Arquitetura Portuguesa e Cerdmica e Edificacio (Reunidas) 1935-1945
— Palco de Artigos sobre as Exposi¢des do Mundo Colonial Portugués” em Palcos da Arquitetura. Lisboa: FAUTL,
2012.
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Casa Monsalvat (1901), para o seu tio-avd, Alexandre Rey Colaco, mas também, no
conjunto das casas do Monte do Estoril, a Villa Tanger (1903) para o seu préprio pai.

Os varios editoriais de Thomaz Ribeiro Colago, mais do que espacos de promocao da
indUstria ceramica, constituiam-se como plataforma de reflex&o ideoldgica de expressao
conservadora. Tal como para Raul Lino, também para Colaco, havia uma
correspondéncia entre as ‘boas maneiras’*’associadas & conduta da elite social e a
expressao da arquitetura e da cidade. Esta base era suportada numa conviccao
glorificante da importancia nacional, promovida atraves de um discurso exaltagdo das
qualidades do estereotipo arquitetonico portugués. No primeiro editorial que escreve na
Arquitectura Portuguesa e Ceramica e Edificacdo (Reunidas), em junho de 1935,
elabora um texto intitulado “Elogio a Lisboa antiga”*'referindo a iniciativa de Matos
Sequeira de construir 52 edificagdes que “representa[vam] miniaturalmente a formosura
de Lisboeta”. Segundo Ribeiro Colago, bastava a “aquela meia dizia de coisas que por
toda a parte se encontram” em Lisboa para expressar a beleza que “nos prende [apenas]
porque € nossa’, € isso bastava, nao sendo necessario acrescentar a esta construgao
cenografica quaisquer “mecanismos agitantes de um Luna Parque, sedugdes tentadoras
de perna ao 1éu, penumbras gritadas de cinema, voragens de jogo, desgosto ou prazer”,
bastava a “grande verdade” presente na sugestao daquele casario de ilusdo. Em oposi¢ao
a virtude de Lisboa antiga Colaco refletia sobre a obra moderna, a qual emprestava a
cidade “um cunho amorfo, estrangeirado, ou sem patria, (...) Lisboa moderna
desportuguesa-se, ndo para ser deste ou daquele estrangeirismo, mas para ndo ser de
coisa nenhuma”, seria, segundo Colaco, fundamental que procurassemos “uma ficcao
portuguesa, implacavelmente portuguesa, dentro da qual os aperfeicoamentos do
moderno fossem conquistas (...), € ndo anexagoes formais”.

O conservadorismo de Ribeiro Colago contrasta com os constantes elogios que a revista
formulava a obra mais arrojada de Cassiano Branco. Aquele que se considerava como o
mais talentoso da geragdo dos ‘pioneiros’, foi o arquiteto que mais vezes foi publicado
na revista de Martins e Colaco. Para tal, muito contribuiu o facto de entre 1934 e 1935
ter projetado da casa de Jalio Martins na Avenida Oscar Monteiro Torres n.° 28 a 32, a
norte dos terrenos da Companhia das Fabricas de Ceramica Lusitania, propriedade
daquele industrial. Para além dos projetos mais ousados de Cassiano Branco, na sua
maioria publicados em junho de 1937 (Plano de Urbanizacdo da Costa da Caparica e 0
Victoria-Hotel, para a Avenida da Liberdade em Lisboa, 0s monumentos ao Infante D.
Henrique em Sagres e aos Mortos da Grande Guerra para Santa Comba Déo, o Eden-
Teatro para Lisboa e o Teatro Passos Manuel para o Porto, os projetos de
embelezamento das barragens de Santa Catarina, ldanha-a-Nova e Vale do Gaio, bem
como a estacdo terminal dos Caminhos de Ferro de Benguela no Lobito, e ainda os
edificios: gaveto da Rua Castilho com a Rua Joaquim Antonio de Aguiar e Avenida
Alvares Cabral), a revista foi sublinhando uma faceta mais conservadora de Cassiano. A
publicacdo do Grande Hotel das Termas do Luso, em maio de 1938, ou de varias casas
em “estilo tradicional portugués”, publicadas em fevereiro e marco de 1939, davam

0 Cf. LINO, Raul - “Maneiras” em Diario de Noticias de 30 Janeiro, 1950.
“ COLACO, Thomaz Ribeiro - “Elogio a Lisboa Antiga” em A Arquitectura Portuguesa e Ceramica e Edificag&o
(Reunidas), 32 série, n° 3 de Junho, 1935.
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suporte a esta tese, colocando em evidéncia a “harmonia de linhas bastante amavel, e
um forte ‘portuguesismo’ sempre consolador”

3.2. Casas Portuguesas e o Portugal dos Pequenitos

A aproximacdo entre Cassiano Branco e Raul Lino, € mais intensa no final da década de
1930, no momento em que 0 primeiro inicia o projeto para o Ninho dos Pequenitos de
Santa Clara, mais tarde denominado de Portugal dos Pequenitos, a convite de
prestigiado médico, filantropo e governante da Provincia da Beira Litoral, Fernando
Bissaya Barreto (1886-1974).

A iniciativa de construcdo de um parque didatico para as criancas em Coimbra, surge no
decurso da afirmacdo da regido da Beira Litoral (centro do pais) no contexto das
Comemoragdes Centenarias da nacdo portuguesa realizadas em 1940.

A iniciativa de Bissaya Barreto pressupunha um ajustamento a escala das criancas dos
modelos de matriz nacional a edificar no recinto, o qual ganharia o estatuto de primeiro
parque tematico portugués dedicado aos pequenitos. Funcionando como um livro aberto
sobre historia e o territorio nacional, o parque contribuia para a preservacédo cultural da
identidade nacional e para o resguardo das verdades monumentais, que assim ficariam
protegidas e defendidas dos “maleficios” dos movimentos modernizantes e destruidores
das identidades nacionais.

Na mesma época em que Bissaya Barreto e Cassiano Branco preparavam o parque de
Santa Clara, Raul Lino estava a bracos com um programa semelhante, embora sem as
mesmas ambi¢des pedagogicas que o idedlogo das Beiras havia depositado no Ninho
dos Pequenitos de Coimbra. Tratava-se de um conjunto de intervengdes que produziu na
década de 1930 para o Jardim Zooldgico de Lisboa. Sdo de 1938 os desenhos e a
constru¢do de uma area denominada “Jardim Zooldgico das Criangas”, prevista para o
limite nascente do parque de Palhava, a sul do palacio do Conde de Farrobo. Raul Lino
desenhava em Lisboa um troco de cidade em miniatura, dispondo ai casas inspiradas no
seu préprio reportério (denominadas nos desenhos de casa para alugar), um palacio dos
Fidalguinhos, juntamente com alguns equipamentos de apoio, como uma biblioteca
infantil, um canal de 4gua, um parque infantil com escorrega e baloico e um coreto.*?

As ilustragdes publicadas por Raul Lino em anexo no seu livro Casas Portuguesas —
Alguns Apontamentos sobre o Arquitectar de Casas Simples, emolduravam o
imaginario de uma taxonomia de casas identificadas na esteira de uma estratificagéo
geografica do pais — a Casita a Beira Mar, a Casa do Caramulo, a Casa na Estremadura.
Em Quinas Vivas, José Antonio Bandeirinha explora esta as relacbes, nomeadamente
entre a primeira fase do parque desenhado por Cassiano Branco para Santa Clara e os
desenhos que povoavam o imaginario de Lino.

A inauguracdo do Ninho dos Pequenitos de Santa Clara ocorreu em 8 de Junho de 1940,
e foi integrada nas Comemoragfes Centenarias da Fundagdo de Portugal, presididas

42 Cf. PINTO, Paulo Tormenta - Cassiano Branco 1897-1970- Arquitectura e Artificio. Casal de Cambra:
Caleidoscdpio, 2015.
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pelo ministro da Educacdo Nacional Carneiro Pacheco (1887-1957) em representacao
do Chefe de Estado, que na cidade de Coimbra prestou homenagem ao primeiro Rei de
Portugal, Dom Afonso Henriques, cujo o timulo se encontra no Mosteiro de Santa Cruz
de Coimbra. Nesta primeira fase, encontrava-se apenas construida a denominada
“Aldeia do Ninho dos Pequenitos” dedicada as Casas Regionais.

A reproducdo desta “Aldeia” era estruturada em torno de uma “pracita” que, ao fazer de
adro do Mosteiro, agregava as casas da Nazare, do Alentejo, do Douro e do Minho em
torno da estatua do “Conquistador”. Estruturava também a Aldeia um redondel com
uma fonte ao centro para onde convergiam: uma capela e um conjunto de casas, como a
do Reitor, do Caramulo, da Beira Baixa (casa de Buarcos), de Aveiro, do Ribatejo e
uma casa Estremenha, envolvendo esta estrutura dispunham-se em segundo plano
outros modelos de casas como a do Algarve, o solar da Beira, ou a casa Saloia, havia
ainda uma nascente que, originando um “rio”, desaguava num “mar” onde se dispunha
um arquipélago, uma doca e um porto. Nesta primeira fase foi ainda prevista uma Serra
com Do6lmen, as Minas de Carvédo e Ferro (evocando as minas do Cabo Mondego), um
basse cour com animais domésticos (ovelha, coelho, pato, pombo, galo, cabra e porco)
entre outros elementos compositivos, com destaque para a estadtua equestre de D.
Afonso Henrigues que, em conjunto com pequenos elementos, como o pelourinho, 0
aqueduto a nora, a gaivota, dispostos nos varios sectores da Aldeia, contribuiam para
um cendrio de diversidade caracteristico da paisagem portuguesa.*®

O Ninho dos Pequenitos de Santa Clara, evoluiu em etapas sucessivas (Seccao
Etnografica Colonial” ¢ Sec¢do Metropolitana), estendendo-se a sua construcdo até
1962. A pesquisa que Cassiano Branco realizou metodicamente ao longo do pais como
suporte para 0s varios projetos que realizou para a Coimbra, formatou ndo s6 o seu
pensamento, como a sua consciéncia sobre a orientacdo identitaria e nacionalista
subjacente ao projeto estado-novista. Os modelos experimentados em Santa Clara,
contribuiram para a definicdo de um vocabulario que Cassiano Branco usard em
edificios e programas para 1a do “laboratorio” de Coimbra — veja-se em Lishoa 0s casos
da Avenida Antonio Augusto de Aguiar n.°s 19, 21 e 25 (1944-1947), Avenida Fontes
Pereira de Melo n.° 25 (1948), Praca de Londres (1951) e Rua dos Navegantes n.° 53
(1957).

A relacdo de Cassiano Branco e Raul Lino, ira usufruir de altima tangéncia, em outubro
1965, aquando do concurso para reposicao o “Concurso Publico para a Elaboragdo de
um Projeto de Remodelacao de Fachada do Edificio Ocupado pela Agéncia do Banco de
Portugal em Evora”. O programa de do concurso visava a remodelacdo do edificio,
projetado por Adaes Bermudes para a sede do Banco de Portugal no topo da Praga do
Giraldo, reintegrado a sua imagem tendo em conta uma construcdo manuelina que
remontava a 1513-1516 erigida para acolher os Pacos do Concelho.

O concurso era organizado pela Direcdo Geral dos Monumentos Nacionais, sendo o juri
presidido por Raul Lino. No programa do concurso podia ler-se que na “remodelacdo
[da fachada n&o se visava] a simulagdo do antigo, em qualquer estilo, ou a criacdo de

4 Cf. PINTO, Paulo Tormenta - Cassiano Branco 1897-1970- Arquitectura e Artificio. Casal de Cambra:
Caleidoscdpio, 2015.
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obra cenografica, mas encontrar uma solucdo que [proporcionasse] a harmonia do
edificio, na feitura e no gosto, com os aspetos urbanos que o cercam”. Atendendo ao
paradoxo do desafio, a proposta de Cassiano Branco compreendia uma alteracdo da
fachada do edificio existente convertendo-o numa espécie de fortim manuelino. Ao
nivel do piso térreo contrafortes eram intercalados com arcos ogivais, dispostos no
alinhamento das janelas do piso superior recortadas ao gosto manuelino. No coroamento
do volume era disposto um friso de ameias ladeado por duas “torrinhas”, que
reforcavam a simetria do conjunto. Para Cassiano Branco ndo seria possivel responder
aos anseios do concurso sem entrar no tema da simulacdo cenogréafica e na reconstrucao
da fachada em estilo gético, reposicionando o edificio no seu tempo original.**

Na sua memaria descritiva refere:

Ora sendo [Evora] uma cidade velhissima e a obra em projecto moderna,
ndo se vé como fugir a simulag¢do do antigo, em qualquer estilo’, nem como
conseguir ‘a harmonia do edificio, na feitura e no gosto, com 0s aspectos
que cercam, a ndo ser inspirando-se nos elementos arquitecténicos que
subsistem na cidade e Ihe conferem o carater historico especial que impdem
a modificacéo da actual fachada.*

........

Figura 1 - Cassiano Branco: Fotomontagem da proposta referente nova fachada para o edificio do Banco
de Portugal, em Evora. [Espolio de Cassiano Branco, Arquivo Municipal de Lisboa/
PT/AMLSB/CB/03/04/34]

44 i

Ibid
* BRANCO, Cassiano “Meméria Descritiva para o Concurso Piiblico para a Elaboragio de um Projecto de
Remodelacdo de Fachadas do Edificio Ocupado pela Agéncia de Banco de Portugal em Evora”, documento existente
no espolio Cassiano Branco da Camara Municipal de Lisboa, 1965.
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4. Epilogo

Raul Lino (1879-1974) teve uma vida longa de 95 anos, nascendo duas décadas antes da
geracdo dos arquitetos pioneiros da qual Cassiano Branco fazia parte (1897-1970). Viria
a falecer no mesmo ano da Revolugédo dos cravos que depusera o regime do Estado
Novo.

Por puro acaso [ou ndo] os seus contributos tedricos e o seu percurso de arquiteto,
acertam-se com alguns dos mais transformadores momentos da situacdo politica em
Portugal - a ida para Inglaterra ano mesmo ano do Ultimatum (1890), o langamento de A
Nossa Casa no fugaz periodo sidonista (1918), antecede a obra Casas Portuguesas no
mesmo ano da constituicdo que promulga o Estado Novo (1933). Lino soube impor a
sua matriz, permanecendo imune ao deslumbramento tecnoldgico dos novos materiais
como o betdo armado, qual timoneiro de uma disciplina pautada por principios

. , . . 46
inabalaveis como o ‘encantamento’, ou ‘as boas maneiras’ .

O pensamento de Raul Lino é basilar para a formulacdo tedrica sobre arquitetura em
Portugal no quadro da primeira metade do seculo XX, neste sentido, representa um
fundamental alicerce de modernidade, tal como considerou Pedro Vieira de Almeida,
em 1970, no momento em que organizou a exposicdo retrospetiva da sua obra na
Fundacdo Calouste Gulbenkian. Lino propunha uma obra de continuidade, uma
interpretacdo ampla da cultura meridional, uma metamorfose do tempo presente
cumplice com passado. Principios estes que se ajustam ao desejo do povo, sensivel a um
progresso que mantivesse presente os contornos identitarios, oriundos do processo
ideoldgico no qual estava imerso. Neste sentido Raul Lino pretendeu ser o pedagogo
“sobre o bom gosto na constru¢do das casas simples”, colocando-se por esta via no
limite entre a alta cultura, enquadrada pelo circulo wagneriano, e a simplicidade
“imaculada” e “terna” da sabedoria popular.

Foi esta base pedagdgica que interessou a Bissaya Barreto e a Cassiano Branco no
momento em que imaginaram um parque tematico que estimulasse o interesse dos
“pequenitos” pelo encanto da paisagem portuguesa, pautada pela singularidade das suas
“casas simples” e pela especificidade dos seus monumentos. O Ninho dos Pequenitos de
Santa Clara, eternizado como o Portugal dos Pequenitos, mais do que como “um livro
aberto” sobre a arquitetura de portuguesa, foi pensado como um “laboratorio”, que ao
preservar taxonomicamente os estere6tipos da arquitetura nacional, também ensaiava
uma possibilidade de harmonizacdo do territério e da paisagem em resiliéncia a
uniformizacéo subjacente & modernidade. A base de Raul Lino, foi usada em paralelo
com a importancia do acolhimento, extraida a partir de Johann Pestalozzi (1746-1827),
da importancia do jogo formulada com base no seu discipulo Friedrich Frobel (1782-
1852) e da liberdade da crianca na formulacdo do seu processo de aprendizagem,
enquadrada por Maria Montessori (1870-1952).

O Concurso para a remodelacdo da fachada do Banco de Portugal em Evora, de 1965, é
0 Ultimo momento que a historiografia conhece, em que Lino e Cassiano se cruzaram.
Um fugaz encontro entre duas personagens, protagonistas do mesmo enredo.

%6 Cf. PEREIRA, Paulo Manta - Raul Lino — Arquitetura e Paisagem (1900-1948). Tese de Doutoramento: ISCTE-
IUL, Instituto Universitario de Lishoa, 2013.
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Pedro Vieira de Almeida e/vs Raul Lino. “Modernidade” e/vs “Post-
modernidade”’.

Margarida Marino
ISCTE-IUL - DINAMIA’CET-1UL
margaridamarino@gmail.com

Resumo

O artigo Pedro Vieira de Almeida e/vs Raul Lino. “Modernidade” e /vs “Post-
modernidade” tem como tema a interpretacdo de Pedro Vieira de Almeida da proposta
de Raul Lino, que num primeiro momento entende poder considerar nos termos de uma
“modernidade” e num segundo momento no quadro de “post-modernidade”.
Considerando-se que o livro “A Nossa Casa. Apontamentos sobre 0 bom gosto na
construcdo das Casas Simples” constitui a teorizagdo da proposta de Raul Lino,
pretende-se enquadrar essa reflexao arquitetonica no contexto de “modernidade” e no
quadro atual de “post-modernidade”.

Estabelece-se a anélise do artigo Raul Lino e a responsabilidade da nova critica,
publicado no jornal A Capital, em 1969, o texto Raul Lino. Arquitecto Moderno que
integra o catadlogo da Exposicdo Retrospectiva da Obra de Raul Lino, realizada na
Fundacdo Calouste Gulbenkian em 1970, os textos intitulados Raul Lino, desenvolvidos
nos anos noventa e no ano 2000, e ainda o estudo do autor, desenvolvido no &mbito do
projeto de investigagdo A “Arquitectura Popular em Portugal”. Uma Leitura Critica,
no qual Raul Lino constitui-se como uma referéncia dos “dois parametros postos em
surdina” na arquitetura nacional, a no¢do de espago-transi¢ao e a noc¢ao da espessura da
parede.

A interpretacdo de Pedro Vieira de Almeida da obra de Raul Lino é relevante na
historiografia da arquitetura nacional do século XX, reposicionando e revalorizando a
proposta do arquiteto no plano de uma modernidade critica € no contexto de post-
modernidade.

Palavras-chave
Pedro Vieira de Almeida, Raul Lino, Modernidade, Post-modernidade, “A Nossa Casa”.

! Este artigo insere-se na investigacdo de Doutoramento em Arquitetura dos Territorios Metropolitanos
Contemporaneos, e do trabalho realizado no ambito da unidade curricular de Tese — Seminario
“Representagdes e Discurso na Arquitetura e no Territorio”, apresentado no 3° Col6quio Aulas Abertas —
Arquitetura dos Territérios Metropolitanos Contemporaneos, realizado no Centro de Informagao Urbana
de Lisboa — CIUL a 30 de Maio de 2018.
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Introducéo

O artigo Pedro Vieira de Almeida e/vs Raul Lino. “Modernidade” e/vs “Post-
modernidade” tem como tema a identificacdo de Pedro Vieira de Almeida de
“modernidade” e “post-modernidade” na proposta arquitetonica de Raul Lino, que se
considera teorizada no livro “A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na
construgdo das Casas Simples™.

ANOSACANA
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APONTAMENTOS SOBRE O
BOM GOSTO NA CONSTRU-
CAO DAS CASAS SIMPLES

%

°’uot*'v .
RAUL LINO

Figura 1 — Capa de “A Nossa Casa. Apontamentos sobre o Bom Gosto na
Construgao das Casas Simples” (1918).
© Elaborado a partir do exemplar da Fundacdo Calouste Gulbenkian.

A interpretacdo de Pedro Vieira de Almeida sobre a proposta do arquiteto € coetanea
com o contexto atividade tedrico-critica do autor. No inicio da década de 60, Pedro
Vieira de Almeida apresenta um estudo tedrico-critico do espaco em arquitetura® como
contributo no debate arquitetonico, iniciado em meados da década de 50, na procura de
novas orientacdes para a arquitetura moderna, segundo Leonardo Benevolo (1985)%, “na
esperanca de que existam outras vias praticdveis para invengdo arquitetonica, vias
diversas daquela que fora seguida nos quarenta anos anteriores e diversas entre si, ou
seja ndo submetidas a um controlo racional”. Este momento de questionamento dos
fundamentos racionalistas tem como vetor as preocupacfes sociologicas centradas

sobretudo no planeamento urbano e que se vai estender a habitacdo, surgindo, como

2 LINO, Raul — A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construcéo das Casas Simples.
Lisboa: Atlantida, 1918.

¥ ALMEIDA, Pedro Vieira de — Ensaio sobre o espaco da arquitectura. Porto: Escola de Belas-Artes do
Porto, 1962, Concurso para a Obtengdo do Diploma de Arquitecto.

* BENEVOLO, Leonardo — O Ultimo Capitulo da Arquitectura Moderna. Lisboa: Edicdes 70, 1985,
p.97.
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enuncia Charles Jencks (1987)°, uma corrente que vai procurar resposta na identidade e
cultura do lugar, aspetos que marcam a leitura que no anos noventa Pedro Vieira de
Almeida propde, identificando no cariz culturalista da proposta de Raul Lino os
pressupostos de uma “Post-modernidade”.

Fedro Cesar Vieirs de Alseids

[[rorTO
3 ARQUITSOTURA ¥ SLEENTOS QUE O

Bl i

CODA ENSAIO SOBRE O ESPACO DA ARQUITECTURA

Figura 2 — Capa e primeira pagina do trabalho final no &mbito do Concurso para a
Obtengdo do Diploma de Arquiteto — CODA, de Pedro Vieira de Almeida (1963)

© Elaborado a partir do exemplar do Repositorio Temético da Universidade do
Porto.

Pretende-se enquadrar a reflexao arquitetonica presente em “A Nossa Casa”, ndo s6 no
contexto de “modernidade” como também no quadro atual de “post-modernidade”.
Neste sentido, estabelece-se a andlise da interpretacdo de Pedro Vieira de Almeida em
torno de Raul Lino, em dois pontos que estruturam este trabalho. No primeiro,
“Modernidade”, analisam-se o0s textos iniciais do autor sobre Raul Lino,
nomeadamente Raul Lino e a responsabilidade da nova critica® (1969), o texto que
integra o catalogo da Exposicdo, Raul Lino. Arquitecto Moderno (1970)’, como também
0s artigos da época a contestar a Exposicdo e a leitura de Vieira de Almeida, e no
segundo, “Post-modernidade, analisam-se os artigos desenvolvidos pelo autor nos anos
90 e 2000 intitulados Raul Lino, o texto Sistema de teorias. Esquema de modernidades
(2005) no qual o autor desenvolve a distingdo entre “modernidade” e “modernismo” e
“post-modernidade” e post-modernismo”s, e ainda o estudo do autor, desenvolvido no
ambito do projeto de investigacdo 4 “Arquitectura Popular em Portugal”. Uma Leitura
Critica °, no qual Raul Lino é referéncia dos dois pardmetros que estruturam a

> JENCKS, Charles — Movimentos Modernos em Arquitectura. Lisboa: Edicdes 70, 1987, pp. 284-308.
® ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Raul Lino e a responsabilidade da nova critica”. A Capital, suplemento
Literatura & Arte, (19 de Novembro de 1969), p.4

" ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Raul Lino. Arquitecto Moderno™. In Raul Lino. Exposicao
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1970, pp. 115- 188.

8 ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Sistema de teorias. Esquema de modernidades”. Espacio, Tiempo 'y
Forma, Historia del Arte, 72 série, 18/19 (2005), p. 307-320.

% Investigagdo no ambito do projeto A4 “Arquitectura Popular em Portugal”. Uma Leitura Critica,
financiado por fundos FEDER (FCOMP-01-0124-FEDER-008832) e FCT (PTDC/AUR
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investigacdo, a nogdo de espaco-transicdo e a nocdo de espessura da parede, nogdes que
considera centrais para a interpretacdo da arquitetura moderna e post-moderna.

Considera-se que a abordagem de Pedro Vieira de Almeida sobre a proposta de Raul
Lino, embora polémica, é singular, sendo nos dias de hoje relevante na historiografia da
Arquitetura nacional do século XX. A interpretacdo de Pedro Vieira de Almeida
posicionou Raul Lino e a sua proposta, numa permanente atualidade.

1. “Modernidade”.

A Exposicdo Retrospetiva da Obra de Raul Lino, realizada na Fundacdo Calouste
Gulbenkian, entre Outubro e Novembro de 1970, constitui-se como momento-chave que
vai inevitavelmente associar Pedro Vieira de Almeida e Raul Lino, sobretudo pela
polémica gerada na época em

torno da Exposicdo e do Catalogo com textos de José-Augusto Franca, Diogo Lino
Pimentel e de Pedro Vieira de Almeida, este Gltimo intitulado Raul Lino. Arquiteto
Moderno™.

Figura 3 — Raul Lino (em segundo plano) com o Presidente do Conselho, Marcelo
Caetano na Exposicdo Retrospetiva da sua obra, na Fundacdo Calouste de
Gulbenkian, inaugurada a 30 de Novembro de 1970.

© PEREIRA, Paulo — Raul Lino-Arquitectura e Paisagem (1900-1948). Lisboa:
ISCTE-Instituto Universitario de Lisboa, 2012. Tese de Doutoramento.

AQI1/099063/2008). O trabalho realizado por Pedro Vieira de Almeida no ambito desta investigacédo foi
publicado pelo Centro de Estudos Arnaldo Araujo da CESAP/ESAP, em Dois parametros da
arquitectura postos em surdina. A propdsito de uma investigacao (2010); Dois parametros da
arquitectura postos em surdina. Leitura critica do Inquérito a Arquitectura Regional. - Caderno 1 e
2 (2012 e 2013); A nocdo de espessura na linguagem arquitecténica (2013).

% ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposicao
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1970, pp. 115- 188.
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Em 1969, no ano anterior a realizacdo da Exposicdo, Pedro Vieira de Almeida publica
um artigo intitulado Raul Lino e a responsabilidade da nova critica®*, no qual o autor
revela a necessidade de compreensdo da obra do arquiteto a partir de uma leitura critica,
considerando que “descobrir o que foi de facto a proposta de Raul Lino, [...] entender o
contexto circunstancial da proposta e valorizar as suas possiveis conexdes com
problemas ainda em aberto — ou recentemente reaberto — pela critica e teoria da
arquitetura ¢ uma tarefa que nos cabe”, entendendo o autor que “alguns aspetos da obra
de Raul Lino ainda estdo vivos, e 0s problemas que veio a propor ainda ndo estdo
resolvidos™.

No texto de Pedro Vieira de Almeida do catalogo que acompanha a Exposicdo, Raul
Lino. Arquitecto Moderno, o autor considera o titulo “duplamente polémico”, ndo s6 na
“possibilidade de conferir modernidade a obra de um homem que em 1940 perde [...]
uma radical batalha com a geracdo modernista” com também “em relagdo ao proprio
Raul Lino, a afirmacao tacita de que a sua obra pode ser enquadrada e valorada através,

e em termos de uma sistematizacdo tedrica que da apoio e se apoia, naqueles conceitos e
771

naquela arquitetura”? que Raul Lino rejeita.

RAUL LINQ | Freicio Retrospeciva da sus Obra

Figura 4 — Catalogo da Exposicdo Retrospetiva da Obra de Raul Lino, Fundagao
Calouste Gulbenkian (1970)
© google.com (alterado pela autora)

Neste sentido, Pedro Vieira de Almeida distingue as no¢des de modernista e moderno,
entendendo que modernista refere-se “a intervengdo que um determinado contexto
socio-cultural permitia e até impunha”, enquanto que moderno refere-se “a
possibilidade ndo s6 de fazer a releitura atual em termos de uma nova consciéncia
critica, de uma determinada obra ou intervencdo do passado, mas a possibilidade de
tornar operacinalisavel essa mesma obra, essa mesma intervengao”, € nesse sentido,

“analisar o que na sua obra [Raul Lino] pode ser lido em termos de modernidade critica,

1 ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Raul Lino e a responsabilidade da nova critica”. A Capital, suplemento
Literatura & Arte, (19 de Novembro de 1969), p.4

2 ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposicao
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 117.
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[...] o que na sua obra permanece de problematica vital para a arquitetura e para o

arquiteto modernos™™.

A proposta de Raul Lino enquadra-se no contexto de finais do seculo XIX, na sua
formacdo na Alemanha e na influéncia de Albrecht Haupt (1852-1932)* “que o viria a
marcar profundamente ndo sé pela formacao cléssica e historicista deste, mas até na
ideia que teria do seu préprio pais”. ESte contexto, vai marcar em Raul Lino o “gosto
requintado pelos subtis jogos de propor¢do imbuido de uma nogdo de tempo pausado
(ritmo de vida) particularmente pausado”. As preocupacdes de Raul Lino em termos
de proporcdo, segundo o autor estdo também presentes em figuras centrais da
arquitetura funcionalista como Gropius ou o sistema do modulor delineado por Le
Corbusier. Apesar das diferengas, ambos 0s casos, segundo o autor “pretendem afirmar
uma determinada preocupagdo humanista™®.

Figura 5 — Desenho e plantas de uma casa com alpendre em “A Nossa Casa.
Apontamentos sobre o Bom Gosto na Construgdo das Casas Simples” (1918), p.32.
© Elaborado a partir do exemplar da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

No entender de Vieira de Almeida, 0 aspeto central da proposta de Raul Lino sdo os
valores-de-habitar, que “vai descobri-los analisando os exemplos existentes sobretudo

3 ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposicao
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, pp. 117-118.

1 Karl Albrecht Haup (1852-1932), na década de 80 do século XIX, percorre o territério nacional para o
estudo sobre a Arquitectura do Renascimento em Portugal, que desenvolve no &mbito da sua Tese de
Doutoramento. BELCHIOR, Lucilia dos Santos — Karl Albrecht Haupt (1852-1932) e o “desenho de
viagem”: o registo dos monumentos nacionais: compreensao arquitectonica e fruicio estética.
Lisboa: Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2011. Tese de Doutoramento.

> ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Raul Lino. Arquitecto Moderno™. In Raul Lino. Exposicao
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1970, p.120

® ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposigéo
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 122.
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na provincia, quer em casas senhoriais que em casas populares”, considerando “que esta
recolha seja provincial é perfeitamente coerente e significativo da sua investigagio™"’, e
destaca a convergéncia das conclusdes de Lino com as de Eglio Benincasa em 1955 e de
Gianni Pirrone em 1963, sobre as “caracteristicas de uma maneira de habitar
mediterranica ou europeia”, “o paralelismo entre as preocupagdes de Raul Lino e o
testemunho que G. Bachelard nos legou duma poética espacial contida na habitacéo,
habitacdo cheia de implicacfes, cheia de uma vida misteriosa, de uma atmosfera quase
tactil por saturagio de significados™®, e ainda a “convergéncia entre a leitura de Raul
Lino dos elementos estruturais de uma nossa maneira de habitar, portuguesa [...], e a
leitura que no Inquérito a Arquitetura Regional foi possivel fazer desses mesmos
elementos”.

Na analise de Vieira de Almeida, a primeira fase definida pelo autor entre 1900 e 1920,
é a mais significativa, uma vez que é ao longo desses anos que Raul Lino vai adquirir
“todos os elementos vocabulares em termos de arquitetura, alguns dos quais vira a
abandonar no trabalho futuro outros irdo aparecendo de maneira esporadica mais
tarde”®. Neste perfodo, refere a influencia moura na proposta de Raul Lino, referéncias
que o arquiteto vai absorver numa viagem ao Alentejo em 1900 com o pintor,
aguarelista, Alfredo Roque Gameiro (1864-1935), na qual Raul Lino viria a “entender
os valores formais de uma arquitetura de sol, as subtilezas dos jogos de claro escuro, de
transparéncias e reflexos de muros caiados, e de maneira mais responsavel, os valores
de habitar que esse vocabulario definia”. Interesse, que mais tarde leva Raul Lino a
Marrocos, em 1902, com o apoio do musico Alexandre Rey-Colaco (1854-1928), para a
“verificacdo in-loco de certa arquitetura com que Ihe interessava conviver?’.

No entender de Vieira de Almeida, o revivalismo arabe em Raul Lino relaciona-se com
uma “recuperacdo de maneiras de viver [...] apresenta implicagdes mais profundas que
interessa reter, 0 que por sua vez implica a necessidade de re-estudar todo o periodo
com uma malha critica mais exigente, e sobretudo atenta a estes valores [...]
autenticamente estruturais da arquitetura”21, e que considera estarem presentes na Casa
Monsalvat (1901) por via do “cuidado intimista na modelagdo da luz através das
gelosias projetadas exteriormente, a utilizacdo de mosaicos na criacdo de ambientes de
semi-exterior como no atrio, e toda a organizagdo deste que sublinha essa intengdo, o
alpendre que propde mais uma gradacdo de um espaco-transicdo a maneira como as
janelas olham para a paisagem e a en%uadram”, tudo compde a casa de “escala
coerentemente intima, a propor¢ao segura” 2

" ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposigéo
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 130.

8 ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposigéo
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 130.

19 ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposicéo
Retrospectiva da sua Obra. Lishoa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 130

20 ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposicéo
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 138.

21 ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposicéo
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 138.

2 ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposigéo
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 138.
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Figura 6 — Casa Monsalvat , Raul Lino (1901)
© ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino.
Exposi¢cdo Retrospectiva da sua Obra. Lishoa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.

Contrariamente, Casa Jorge O Neil estrutura-se a partir do corredor médio que separa
dois grupos de salas no qual, segundo Vieira de Almeida, reside a originalidade da
proposta, uma vez que as salas do lado virado a norte, “ndo sao fechadas e funcionam
como verdadeiras bolsas que por um lado desfazem o corredor e por outro o verificam,
comunicando-lhe uma pulsagdo que vivifica a circulagdo longitudinal” e para o qual
contribui as “diferentes gradagdes de tom sabiamente controladas; se na primeira [sala]
a luz ainda que trabalhada é um pouco fria, a luminosidade da sala do fundo é
requintadamente intimista, [...] e a propria altura das janelas confirma a intencdo de
criar um interior-interior, um espago nticleo”, através daquilo que Raul Lino designa de
almofadas de penumbra®®. Na casa O'Neil, “ressente-se um pouco de uma certa
saturacdo formal, exatamente do mesmo sentido que foi possivel detetar em algumas
obras de um dos arquitetos mais dotados das mais recentes geracoes [...] Siza Vieira e as
casas de Matosinhos™?*.

Um dos valores indicados por Pedro Vieira de Almeida neste periodo é o acolhimento,
que se relaciona a nocao de casa-abrigo de Gaston Bachelar. Em Raul Lino, segundo o

2 ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposigéo
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 139.

# ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposicéo
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 139.Pedro Vieira de
Almeida considera que “Nas casas de Matosinhos [...] este tipo de satura¢do parece-me evidente: a forma
habita, todo o espaco, tem em si a forca bastante para o justificar mas o ato continuo esgota-lhe o
significado. Assim o espago resulta medido em relacdo a forma [...]. A fluidez espacial das primeiras
obras de Siza [...] é resultado quanto a mim de uma auséncia de nicleos da vida possivel, de aquilo a que
no plano de uma sua expresséo espacial eu chamo de espagos-nlcleo”. Em ALMEIDA, Pedro Vieira de—
“Uma analise da obra de Siza Vieira”. Arquitectura, 96, (1967) p.64.
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autor, “o acolhimento, a hospitalidade, sdao sublinhados por varios fatores todos
convergentes a propor um espaco interior que se define por oposi¢ao ao espago exterior.
O valor de acolhimento ¢ indispensavel a uma verdadeira intimidade”. Essa
preocupacao nas propostas de Raul Lino, estdo ao nivel tedrico patentes no livro A
Nossa Casa (1918), que segundo Pedro Vieira de Almeida se refletem em primeiro
lugar na “descricdao do ato fundamental de entrar, feita simultanea e paralelamente com
a sua resposta arquitetonica o que retira a certas opg¢des formais o caracter formalista”, e
por ultimo “na proposta de uma estrutura de habitacdo como elemento reformador de
uma maneira de habitar, e embora Raul Lino refira varios elementos morfoldgicos para
o0 controle do ambiente, elementos que s&o retirados da nossa arquitetura tradicional,
esse aspeto sintatico resulta meramente acessério, em face da proposta de fundo muito
mais sensivel ndo s6 para a época em que foi feita, mas também para n6s agora seus

. 25
leitores™ .

Para Pedro Vieira de Almeida, um dos elementos mais significativos na proposta de
Raul Lino de “bem morar”, ¢ o atrio, que entende o autor ser “espago complementar
tornado nucleo pela distribuicdo de mobiliario que prevé, pela lareira acolhedora que
projeta, pelas colgaduras que propde se utilizem. Esse controle de um ambiente pelo
mobiliario, esta subtil alteracdo do sentido do espaco [...] interessam a uma leitura atual
por porem em evidencia o0 que havia de implicacdes espaciais nas suas solugdes e nas

suas propostas”?.

Figura 7 — Desenho de um &trio em “A Nossa Casa. Apontamentos
sobre o Bom Gosto na Construgao das Casas Simples” (1918), p.41.
© Elaborado a partir do exemplar da Fundacéo Calouste Gulbenkian.

2 ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposicéo
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 146.
% ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno”. In Raul Lino. Exposigéo
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 146.
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Neste sentido, torna-se evidente a relevancia das propostas espaciais de Raul Lino para
a interpretagdo de Pedro Vieira de Almeida, e fundamentalmente na operacionalizagao
dessa proposta no panorama arquiteténico da segunda metade do século XX. Para Pedro
Vieira de Almeida, “através da interiorizagdo d0S espagos exteriores, ou da
exteriorizacdo dos espacos internos, Raul Lino cria sucessivas e subtis gradacbes
convergentes, de uma categoria de espaco a que chamo espago-transicdo” nocdo que
Pedro Vieira de Almeida desenvolve no seu trabalho final no &mbito do Concurso para
a obten¢do do Diploma de Arquiteto, e que entende poder “atribuir ndo s6 um papel
significativo na definicdo possivel das carateristicas regionais em matéria de arquitetura,
mas também um papel n4o menor, na evolucdo de toda a arquitetura moderna™?’.

No final da analise apresentada no texto Raul Lino. Arquitecto Moderno, Pedro Vieira
de Almeida, refere que procurou estruturar o estudo do conjunto da obra no sentido da
sua posicdo perante a obra do arquiteto®®, num “empenho de encontrar as ressonancias
possiveis da obra de Raul Lino para 0 momento atual”?.

A interpretacdo da obra de Raul Lino que Pedro Vieira de Almeida propbe em 1970,
vem no seguimento do interesse do autor pelas questdes do espago em arquitetura que
desenvolve ao longo da década de 60, numa abordagem teorico-critica que pretende
operativa e que se insere no debate arquitetonico da época. Contudo, a Exposicdo e o
texto de Pedro Vieira de Almeida, gera polémica e contestacdo no contexto
arquitetonico nacional, dando origem a dois abaixo-assinados publicados na imprensa
diaria, cada um acompanhado por um texto no qual os signatarios exponham 0s seus
argumentos®.

" ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno™. In Raul Lino. Exposicao
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 148.

8 ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno™. In Raul Lino. Exposicao
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 181.

2 ALMEIDA, Pedro Vieira de - “Raul Lino. Arquitecto Moderno™. In Raul Lino. Exposicao
Retrospectiva da sua Obra. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 182.

%0 Um dos textos refere que “um grupo de arquitetos, perturbados com as confusdes e especulagdes
suscitadas [...] estranham e lamentam que, na atual exposicao e no catalogo que a acompanha, se tenham
feito omissdes e interpretacdes tendenciosas procurando uma valorizacéo artificial. Estranham e
lamentam que se venha apresentar Raul Lino como «um arquiteto moderno», quando, em rigor, ele
devotou toda a sua vida & defesa de aspetos e valores do passado e ao combate intransigente a floragdo de
uma arquitetura moderna portuguesa”. O outro refere que “ao evocar Raul Lino de forma historicamente
isolada, separando a sua figura e a sua obra das véarias geragdes que o envolvem e evitando o respectivo
confronto dum modo imparcial e sistematico, incorre-se na adulacdo de um personagem pela separacdo
conceptual entre 0 homem e a sua pratica sociocultural. O imobilismo ideolégico em que Raul Lino se
situa e a reacdo que sempre fez exercer nas geragdes de arquitetos portugueses mais progressivos, faz-nos
repudiar a modernidade e a magistralidade que esta exposi¢do pretende assinalar. Pela inexisténcia em
Raul Lino de uma procura rigorosa e metddica na Histdria e na Arquitetura, que racionalizasse e tornasse
a sua agdo transmissivel como conhecimento e pedagogia, resulta um absurdo recuperar essa agédo em
termos de atualidade”. Em “Setenta arquitetos comentam a exposigdo retrospetiva de Raul Lino”. Diario
de Lisboa, 21 de Novembro de 1970, p.2 e 6.



74

PAGIMA 2 21 ge Novembna dp 1970 DIARID DE LISEOA

Setenta arquitectos comentam (I
a exposi¢ao retrospectiva de Raul Lino| '

FoTfamEn enviados dos | s MGMIRAPAr om curle a0 LIme comg sim  orquelicmr exponcla anteslor. Nesn s J
RoEloy acsiBados POr maw Of cargeifield Hew LIRD A em- mogerags, guaids pmo orige, diz,
peenta afQuiteciod <M qué . ¥ xms pOFipEidu gy dinar ely dree'ou doda & dug VIS 24 erponipdu redroupechicn
Be comiGlE & vhaer an expe  DMronaaw gov o Fusdocls 8 gefers gi arprofog £ paie | da fhbrg & Reud Ling pacen. | .mﬂ

wiglp we arisla fag, Lo Coousye Wuibesilan, g, vofg- red do Posiddo ¢ 0o comboie| br o pibicg ng Fusgagde
& 6 EFNLMEdUE 090 QR o da gom roFo Bribhe d premo. infraasigendy 4 lomeglp d2 | Casous, GellrAkias, medrioy |
iem [r30e Do como 3 Der- TH0 2 Promirg eEPSROM) gr WM GrQUUAtury MOdAFRA. g presvhin pemaga ae pongbol  FARL
Bonaicad: o pememigends ST modérmg POffuguess ¥ perfugmiia par parne doy arquifectog gig, [T Fres

Oy doig SoElod, £TBOTE oM #F rafpnrg = crporcdes gud K rambam & gmeniam, | molithd, devide @os prapey | firmemd
Rermog concOrpedies, BN g CHITHRITEM com g ¢FIn2erdte gl%da Quy . emoescrilas ¢ cofls | rgulpureg U, m@nifeia gla dng
farengay ¢ AManae.  Pejo Rdre SSmMendgem g Virirg da ferfnoigy Inlrpeddoy spg pre- AU rgacer RSw [ans &y |00 TR
Qe ke PUDIeEmMn amiag o0 SEUD = DEMF & OIMPET-EF gelny ROMHRSGIRI s DPTAG JO0rmg AMESRcOmen ¢ poiadg, | T1RTECRI
mo Nes he soilelipge Publls 0% gm seguida gy um arfi- Juipeso Rreeasdre WHF cofe poparends g fug Npura ¢ g D0% 02
CAMAOL. pam bl G Gieies dog B COSfroverta, ¢ cujo obra froutegdes dhogelfpunfes com  fup obra day pdrisy greagdes | W ashisy
pEnatitios, todog  Drofiesi Wde Pody giSe s mo pono ¢ ofvds de OWHrey Grqub'eclob. qur o eMoolves g orvitonds| 0 Jesy
fimy do asauitecthira. e en "I“ mlvge gy obfay gnierioe- chrpandosy Go POTIS & & resprdtive cotfrinds dum | Parl, o

FC

i

Edn nlEune #nog Erandes mo- | FERLE oETRMR day wehibicaliar o Irdbalhe de WM modn mparda, ¢ steemddica,
meg a moehersy arqulteciupn  EHPIRAAm ¢ @AM gP, grande Orquilecto pOrfugml® ncoereosr ma odulapde g, ¥m :ﬂ.:‘ﬂ
PR ®a qellal @ TPSicds ¢ Bp gd- coma @ P9, dF feefe, VeR'ure  permempgem pedg separacn | 5 pan 3

. ididgy gur a ocompanka, o Tirm cofceplur emref o homem ¢ o p

alm arquitects ; E-nham felcp ey ¢ =], Heam, MNgim. Nk, qie 4 gua prdlicg s eioruihural s g
V-mpvy lerpretacdes endemelsiay pro- a S6le ebresrlvg gog homeme O fmebifiimg idesldgies em n:m:. r|
curgidy kil calerladcds ars| geadores Eemhs obripeds o) qu, Méur Ling g aiieg p &) moe 8o
D g pronelre dos Wtos. | Ailicis — ¢ OFT Mmipre b gigmabdeion g orple fdciareck e r|:l'o-‘.|.q
gilma — da obvg do home- memio, em Der de soms des Contlnng nu §° plyina} docten |

sl gricpe de arguireciod, msgproda, sejarinm, pp dmidareos 8 aum,
perturbadas com g confusiey  Erfranife « amonl0m gue peimeflas  grquibrels R2ul’
& piperulacddy puscitadang pe ip wnha aperreafar Reul Linn peles piug 80 aRSp & pPOT

:Il-:k:s';-:nﬁlﬂ: pogsitizay n'”ﬂﬁﬂfas dﬂ mafﬂ'r
PESLEGTIN .- .o eloctrotécnica da

Figura 8 — Noticia onde se publicam os abaixo-assinados contra a Exposicao.
© casacomum.fms.pt (alterado pela autora).

Em resposta®, Pedro Vieira de Almeida refere que sempre esperou que “se levantasse a
polémica acerca da releitura da obra de Raul Lino” mas ndo em tom “apaixonado e
incritico”, sendo que o que lhe interessaria trazer a discussdo seria “a fun¢ao da critica,
conceitos de modernidade, leitura e recriacao, consumo da obra de arte”, e ainda
interessava ao autor que, “independentemente da discussdo teorica” o mesmo fosse feito
para outros arquitetos, “para os entender e explicar, como condi¢do necessaria e

. . 2
complementar do entendimento da sua época”.

No quadro da discussdo gerada em torno da exposi¢édo, Pedro Vieira de Almeida destaca
dois artigos®, um de Francisco Silva Dias®*, e outro de Nuno Portas®. No primeiro,
Francisco Silva Dias, refere que a figura de Raul Lino, na época, ganhava “novos
contornos” com a distancia do tempo, assistindo-se “a uma lenta decantacdo de aspetos
da sua obra que, sedimentados, ganhavam uma serena posi¢do” e que os organizadores
da exposicdo “ao tentarem afastar esses aspetos, turvaram de novo uma Visao que

3! Resposta versdo original no jornal O Século, e publicada na revista Arquitectura, 115. ALMEIDA,
Pedro Vieira de Almeida — “Da imprensa: A Retrospectiva de Raul Lino”. Arquitectura, 115 (1970), pp.
96-97

%2 ALMEIDA, Pedro Vieira de Almeida — “Da imprensa: A Retrospectiva de Raul Lino”. Arquitectura,
115 (1970), p. 97

% FERNANDES, J.M., COUTINHO, Nuno — “Entrevista a Pedro Vieira de Almeida. Quatro accdes
como arquitecto”. Arquitectura, 133 (1979), p.11.

% DIAS, Francisco Silva— “A-prop6sito da Exposicdo sobre as obras de Raul Lino e do seu catalogo,
onde se fala do 1° Congresso Nacional de Arquitectura, de arquitecturas modernas e do Inquérito a
Arquitectura Regional Portuguesa”. Arquitectura, 115 (1970), pp. 94-96.

% PORTAS, Nuno — “Raul Lino. Uma interpretagio critica da sua obra de arquitecto e doutrinador”.
Coldquio. Revista de Artes e Letras, 61(1970), pp.14-21.
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parecia pacificada”, considerando que “estabelece-se no catalogo, tremendo enleio entre
do 1° Congresso de Arquitetura Nacional, o Inquérito & Arquitetura Regional

Portuguesa, 0 movimento moderno em Portugal e a obra de Raul Lino™.

smezzaies ) A-DROPOSITO DA EXPOSICAO
: =|SOBRE OBRAS DE RAUL LINO
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Figura 9 — Artigo de Francisco Silva Dias publicado na revista
Arquitectura, em 1970.
© Elaborado a partir do exemplar da Biblioteca da OASRS

O artigo de Nuno Portas, segundo Pedro Vieira de Almeida era “extremamente
inteligente que levantava outras duvidas, ja de outro registo”®’, ao qual ndo tera
respondido uma vez que “se situava em posi¢des que implicavam problemas tedricos da
arquitetura enquanto linguagem”, tema que interessava a Vieira de Almeida, tendo
elaborado um estudo, que ndo chegou a concluir, dividido em trés partes, no qual a
primeira parte “tratava a arquitetura como linguagem”, a segunda parte “a linguagem
como espago’ e a terceira parte “o espaco como arquitetura”38.

% DIAS, Francisco Silva — “A-propésito da Exposicdo sobre as obras de Raul Lino e do seu catalogo,
onde se fala do 1° Congresso Nacional de Arquitectura, de arquitecturas modernas e do Inquérito a
Arquitectura Regional Portuguesa”. Arquitectura, 115 (1970), p. 94.

% FERNANDES, J.M., COUTINHO, Nuno — “Entrevista a Pedro Vieira de Almeida. Quatro accdes
como arquitecto”. Arquitectura, 133 (1979), p.11.

% FERNANDES, J.M., COUTINHO, Nuno — “Entrevista a Pedro Vieira de Almeida. Quatro acgdes
como arquitecto”. Arquitectura, 133 (1979), p.11.
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RAUL LINO

Figura 10 — Artigo de Nuno Portas “Raul Lino: uma interpretagéo critica
da sua obra de arquitecto e doutrinador”, Coloquio. Revistas Artes e
Letras, 61 (1970).

© Elaborado a partir do exemplar da Fundacéo Calouste Gulbenkian.
coloquio.gulbenkian.pt.

Nesse artigo, Nuno Portas, comeca por dizer que em Raul Lino “coexiste um autor de
arquitetura, um doutrinador e critico e, ainda, um ator social com papel influente no
contexto social e politico que determinou as arquiteturas da primeira metade deste
século [XX] no Pais” e que interessa “a critica histérica analisar as contribuigdes e as
contradi¢des dessa triplice acdo, ndo isolando o que nao é isolavel, mas também néo
caindo na facilidade de identificar num juizo Unico o que objetivamente, ndo pode ser
amalgamavel”®. Assim, Nuno Portas considera ser importante fazer a distingdo entre
“valores de lingua e de linguagem na obra deste arquiteto”, e entende que entre 1900 ¢
aproximadamente 1915, “[em Raul Lino] ha sem duvida solidos valores de lingua pela
chamada e articulacdo que faz de espagos nucleados, de transi¢do ou abertos, mas estes
elementos sdo tdo basicos, como constantes de uma lingua da arquitetura, que o seu
reconhecimento ndo alcancga provar que houvesse ja uma linguagem e, menos ainda, que
ela comunica valores de modernidade™.

O percurso que a arquitetura nacional viria a fazer, “interpretando frontalmente valores
do ambiente pré-existente como hipétese de forma a verificar perante as instancias dos

% PORTAS, Nuno — “Raul Lino. Uma interpretagdo critica da sua obra de arquitecto e doutrinador”.
Coldquio. Revista de Artes e Letras, 61 (1970), p.14.

“ PORTAS, Nuno — “Raul Lino. Uma interpretagio critica da sua obra de arquitecto e doutrinador”.
Coldquio. Revista de Artes e Letras, 61 (1970), pp.17-18.
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novos significados”, no entender de Nuno Portas, fez-se “nao s6 a margem mas contra a
pedagogia de Raul Lino, [...] parecendo finalmente arrumada a polémica da «casa
portuguesa» proposta em termos estaticos de conservacdo de padrdes formais, externos

. - - .. . . . . n 41
as intengdes espaciais e de racionalidade de meios da arquitetura contemporanea”™".

A interpretacdo de Pedro Vieira de Almeida foi polémica na época, contudo singular.
Até entdo, e durante um longo periodo de tempo, a proposta de Raul Lino foi mal
interpretada por aqueles que o seguiam e mal entendida por aqueles que a rejeitavam.
Na analise da obra do arquiteto, Vieira de Almeida identifica uma atitude perante o
espaco na arquitetura convergente com a abordagem espacialista que autor vinha a
propor no quadro de desenvolvimento da arquitetura moderna nacional.

2. “Post-modernidade”.

No quadro do que Pedro Vieira de Almeida designa uma histéria “ortodoxa” da
arquitetura moderna em Portugal, o autor considera que se atribui a Raul Lino “a
responsabilidade da criacdo de um «estilo portugués» na arquitetura, esquecendo
simultaneamente e por um lado que Raul Lino ele préprio, ridicularizava os tiques
daquilo a que chamava casas «a antiga portuguesa»”, € refere que Raul Lino escreveu
que a arquitetura ndo se deve “«deixar envencilhar nos meandros arqueoldgicos, nem no
formalismo escolar e sem vitalidade», mas sim «sofrer a influéncia dos tempos
correntes» acrescentando (e quem discorda?) que essa mesma arquitetura devera
«refletir as proprias reacfes nacionais, nela transparecendo as condigdes mesoldgicas e
climaticas do pais»”*2. No entender de Vieira de Almeida, “nem a Modernidade que a
Lino importava se definia nos parametros entdo correntes, nem a Tradi¢cdo que Lino
referia, tinha fosse o que fosse a ver — seria mesmo o oposto — daquela outra «tradicdo»
que néo435e apresentava sendo como mistificacdo, desbotado e auto complacente
folclore™™.

No contexto de desenvolvimento do Movimento Moderno em Portugal, Pedro Vieira de
Almeida entende que a proposta de Ventura Terra (1886-1919) é lida por muitos autores
como representativa de uma evidente modernidade, contrariamente a proposta de Raul
Lino. Contudo, apesar de moderna, a proposta de Ventura Terra fixava-se em modelos
importados, enquanto que a proposta de Raul Lino afirmava a “arquitetura portuguesa
conscientemente articulada com a historia, a sua histéria, e nesse aspeto talvez ainda
que na sua ambiguidade-formal fosse de conce¢do mais exigente, mais moderna”*.

A atitude culturalista, que Vieira de Almeida define em Raul Lino, vai enquadrar a
proposta do arquiteto numa post-modernidade critica, uma vez que ao “afirmar a
autonomia das arquiteturas locais, ao tentar percebé-las ndo enquanto formas e
receitudrios mas enquanto auténticas estruturas do habitar, em si analisaveis, [...]

* PORTAS, Nuno — “Raul Lino. Uma interpretagio critica da sua obra de arquitecto e doutrinador”.
Coldquio. Revista de Artes e Letras, 61 (1970), p.21.

2 ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Raul Lino”. Jornal dos Arquitectos, 118/119 (1992), p.15.

* ALMEIDA, Pedro Vieira de — Dois parametros de aquitectura postos em surdina. O propésito de
uma investigagdo. Porto: Centro de Estudos Arnaldo Aradjo da CESAP/ESAP, 2010, p.15.

* ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Arquitectura e Poder: representacio nacional”. In AA.VV. —
Arquitetura do Século XX — Portugal. Lisboa: Portugal-Frankfurt 97,1997, p.93
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coloca-se no comego do século, numa posicdo intelectual, de que o pensamento
modernista mais estreito ndo poderia dar conta”™®.

O paradigma cultural de Post-Modernidade, segundo o autor, insere-se no quadro
daquilo a que, de forma deturpada, se tem chamado de “globalizagdo”, uma vez que
considera que “o que ¢ cada vez mais global ¢ a rede que une as «aldeias»” da qual
resulta “ndo um progressivo alinhamento de todos os nucleos culturais por uma bitola
comum, mas pelo contrario um franco fortalecimento em cada um, na sua

especificidade groprla e que vai funcionar como “pedra chave uma renovada nogao de

«identidade»”*.
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Figura 11 — Esquema de Pedro Vieira de Almeida sobre os paradigmas culturais da Modernidade e

Post-Modernidade.
© ALMEIDA, Pedro Vieira de (2005) —
Tiempo y Forma, 72 série, Historia del Arte, 18/19, pp. 307-320

“Sistema de teorias. Esquema de modernidades”, Espacio,

Dessa forma, Pedro Vieira de Almeida identifica duas vertentes complementares, uma
vertente que corresponde a um Regionalismo Critico, que no entender do autor “se abra
a valores locais mas que se afaste como queria Frampton, de todo e qualquer
paroquialismo romantico e populista™’ e uma vertente, que define como
Internacionalismo Critico®®, “atento e sensivel mas sem submissdes primérias a valores

* ALMEIDA, Pedro Vieira de (2008) — “Raul Lino I”. Apontamentos - para uma Teoria da
Arquitectura. Lisboa: Livros Horizonte, 2008, p.129.

*® ALMEIDA, Pedro Vieira de — Dois parametros de arquitectura postos em surdina. Leitura critica
ao Inquérito & Arquitectura Regional — Caderno 1. Porto: Centro de Estudos Arnaldo Aradjo da

CESAP/ESAP, 2011, p.56.
*" ALMEIDA, Pedro Vieira de— “Sistema de teorias. Esquema de modernidades”. Espacio, Tiempo y

Forma, Historia del Arte, 72 série, 18/19 (2005), p. 320.
*® ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Regionalismo Critico, Internacionalismo Critico”. In Apontamentos

para uma Teoria da Arquitectura. Lisboa: Livros Horizonte, 2008, pp.83-89.
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internacionais, sejam eles quais forem™* e justifica que s através destas duas vertentes

em simultaneo € que a nogdo de post-modernidade “pode ganhar hoje uma [...] uma
dimensdo verdadeiramente responsabilizante, por poder constituir uma arma de luta e de
consciencializagdo tedrica e critica contra todo o intuito de uma globalizagdo
cultural”®, e na qual a nocdo de identidade como “instrumento de uma estratégia

genérica fundamental na afirmacao de uma post-modernidade™*.

O Internacionalismo Critico, segundo Pedro Vieira de Almeida, surge “aceitacdo de
indispensaveis contactos e influéncias internacionais, embora garantindo de maneira
irredutivel a sua filtragem pelo crivo de vetores das culturas nacionais™.

A partir desse entendimento pode-se considerar ter sido Raul Lino no seu tempo 0 mais
internacional, de uma formacdo anglo-saxdnica e germanica, que estruturou um
pensamento arquitetonico ao qual vai aderir uma intencdo de valores de habitar da
arquitetura nacional, local, mesmo com todos os enganos dessa intengdo. E neste
sentido que Pedro Vieira de Almeida, vai enquadrar Raul Lino em linha com Carlos
Ramos, numa Pré-post-modernidade.

Consideracoes finais

A interpretagdo que Vieira de Almeida apresenta da obra de Raul Lino em 1970,
embora polémica, € pioneira e singular no contexto arquitetbnico da época,
reconhecendo as possibilidades da proposta de Raul Lino para a reflexdo arquiteténica
de entdo se propunha. Na analise que Pedro Vieira de Almeida desenvolve, é
significativa a relevancia que o autor dé ao 1° periodo, que define entre 1900 e 1920, e
que designa de “Formacao e Proposta”, e que compreende o ano de publicagdo do livro
“A Nossa Casa” em 1918, sendo aquela na qual o arquiteto vai desenvolver e consolidar
a sua proposta arquiteténica, assente nas formas de habitar tradicionais, no intuito de
compreender os valores-de habitar culturalmente nossos.

Nesse sentido, Pedro Vieira de Almeida identifica na arquitetura de Raul Lino nogdes
espaciais que o autor desenvolvera nos anos anteriores, numa analise que se pretendia
operativa para o debate arquitetonico da época de procura de novas orientacdes para a
arquitetura moderna, em que o racionalismo se havia esgotado nos seus proprios limites,
e desse modo debatia-se um outro caminho que encontrava a necessidade recuperar o
lugar da Historia através da consolidacdo de uma critica da arquitetura enquanto
ferramenta no ato criador. A leitura que Pedro Vieira de Almeida propde da obra de
Raul Lino assentava em alguns aspetos espaciais da proposta do arquiteto que no
entender do autor estavam do ponto de vista da reflexdo teorico-critica, atuantes e
atuais. Mais tarde, Pedro Vieira de Almeida identifica Raul Lino numa vertente

* ALMEIDA, Pedro Vieira de— “Sistema de teorias. Esquema de modernidades”. Espacio, Tiempo y
Forma, Historia del Arte, 72 série, 18/19 (2005), p. 320.

0 ALMEIDA, Pedro Vieira de— “Sistema de teorias. Esquema de modernidades”. Espacio, Tiempo y
Forma, Historia del Arte, 72 série, 18/19 (2005), p. 320.

1 ALMEIDA, Pedro Vieira de — Dois parametros de arquitectura postos em surdina. Leitura critica
ao Inquérito & Arquitectura Regional — Caderno 1. Porto: Centro de Estudos Arnaldo Araujo da
CESAP/ESAP, 2011, p.60.

%2 ALMEIDA, Pedro Vieira de — “Regionalismo Critico, Internacionalismo Critico”. In Apontamentos —
para uma Teoria da Arquitectura. Lisboa: Livros Horizonte, 2008, p.88.
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culturalista que integra num contexto critico de post-modernidade, que considera como
paradigma cultural, iniciado no século XXI, caracterizado na valorizagdo das culturas
locais enquadradas num quadro cultural internacional, considerando Raul Lino como
arquiteto pre-post-moderno. Dessa forma, Vieira de Almeida vai enquadrando Raul
Lino a cada momento em que o contexto do proprio autor evolui, estabelecendo a sua
proposta uma permanente atualidade.

A obra “A Nossa Casa” constitui-se como a teorizacdo da proposta de Raul Lino,
rejeitando 0 mimetismo e decorativismo, por um lado defendendo o respeito pelas
condi¢des mesologicas e climaticas do pais, fazendo recordar as palavras de Fernando
Tavora, em 1947, em O Problema da Casa Portuguesa, por outro, refletindo a
preocupacdo de Raul Lino na organizagao do espago interior, “o abrigo”, a relagdo com
0 exterior, 0 respeito pelas caracteristicas do terreno, a importancia do ato de entrar, o
telhado, o valor plastico dos materiais, 0 conforto da madeira, a importancia do vao e o
enquadramento da paisagem, e vem & memoria a excecional obra de Alvaro Siza Vieira,
a Casa de Cha da Boa Nova (1958-1963).
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Resumo

Este artigo visa inserir os trabalhos tedricos de Raul Lino dentro de um breve panorama
da arquitectura do inicio do s. XX, trancando um paralelo com aquilo que foi escrito e
proposto, no Brasil, por José Marianno Filho, quando cada um defendeu o que foi
chamado de Portugués suave e Arquitectura neocolonial, respectivamente. A partir dai,
procura questionar a relacdo de ambos os tedricos com a modernidade e com o que a
academia e o meio profissional valorizavam, trangando ainda um outro paralelo com
questBes politicas que estavam presentes a época, dentro do Estado Novo, tanto em
Portugal quanto no Brasil. Investiga ainda a validade, na actualidade, da discussdo
acerca dessas duas personalidades e do que significa a heranga de uma arquitectura
regionalista dentro de uma época globalizada, com grandes imposi¢des do mercado, e
com sérios problemas ambientais.

Palavras-chave
arquitectura luso-brasileira, critica, historia, regionalismo, nacionalismo.


mailto:mrsilveira@eba.ufrj.br

84

1. Introducéo: Raul Lino e a residéncia portuguesa

De modo geral, pode-se afirmar que a quase totalidade dos cursos de arquitectura tenha
como linha norteadora a disciplina de projecto. Entende-se que a principal atribui¢do do
arquitecto seja planear construcdes de prédios. De facto, sdo raros os arquitectos que
fizeram seu nome fora do projeto arquitectonico.

Porém, dentro dos projectos de arquitectura, as residéncias unifamiliares para baixa e
média renda, as ditas casas populares, ndo costumam também fazer fama aos grandes
arquitectos. Mesmo aqueles afeitos a um posicionamento politico a esquerda, como
Oscar Niemeyer por exemplo, ndo se debrucaram sobre o tema de modo mais dedicado.
Baixa complexidade, pouco retorno financeiro, pouca visibilidade no meio profissional,
falta de interesse do mercado, séo alguns dos factores que, muitas vezes, tiram do foco
esse tipo de trabalho de muitos dos grandes profissionais da arquitectura.

Do mesmo modo pode-se afirmar, de modo generalista, que o projeto residencial acaba
por tomar um lugar secundério dentro dos cursos de arquitectura, sendo, muitas vezes,
até mesmo vedado aos alunos do curso projectarem residéncias unifamiliares como
projectos de conclusdo de curso. Tomo como exemplo o meu proprio caso, quando em
fins dos anos 1990, resolvi fazer como projecto final do curso de arquitectura e
urbanismo, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade do Brasil, uma
residéncia unifamiliar. A rejeicdo do corpo docente foi quase unanime. Mais tarde, ja
nos anos 2000, apos uma reforma curricular, foi também retirada a disciplina de projeto
de arquitectura que tratava do tema dessa mesma universidade. O argumento baseava-se
na baixa complexidade que o tema supostamente demandava.

O arquitecto e escritor Raul Lino, ao contrario, dedicou-se ao assunto com grande
desprendimento. Ndo é nem mesmo necessario adentrar a lista de seus inUmeros
projetos residenciais, basta um rapido olhar acerca dos titulos de algumas de suas
publicacles, “A nossa casa — apontamentos sobre 0 bom gosto na construgédo de casas
simples”, “A casa portuguesa”, “Casas portuguesas — alguns apontamento sobre o
arquitectar das casas simples”, onde os subtitulos revelam imediatamente a intencéo de
tratar de um tema ligado a casa e a sua tipica simplicidade.

Contudo, ao ler seus livros, percebe-se que o seu objecto de estudo ndo possui nada de
ingénuo ou despretensioso. Trata-se do contrario, pensar a casa significa se aprofundar
em um questionamento que se insere em um modo de entender a identidade politica e
cultural de um povo. Trata-se de pensar questdes projectuais que vao além de questdes
de programaéticas, de conforto ou de comodidade de uso, de economia de materiais e de
mao-de-obra, que, embora fundamentais, ndo dao conta de tudo o que estd em jogo em
uma moradia. Raul Lino toma a casa como ponto de partida para repensar a identidade
portuguesa a partir de suas préprias questdes, langando mao de um debate que ativara o
meio intelectual portugués desse inicio de s. XX.

Esse debate ndo foi de modo nenhum uma exclusividade lusitana. Ele esteve presente
em boa parte dos ditos paises periféricos do ocidente®. Portugal, Espanha, Brasil,

! E mesmo em outros ditos centrais como Inglaterra, Franga, Estados Unidos.
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México, Rassia sdo apenas alguns exemplos de nacGes que passavam por revolucdes,
golpes de Estado, crises politicas, frutos de embates entre oligarquias politicas e grupos
que lutavam pela ascensao de classes sociais também periféricas.

2. Arquitectura luso-brasileira

A arte e a cultura popular se colocariam, nesse inicio de século XX, como protagonistas
de um projecto nacional de forte caracter politico e ideoldgico presente nestas nagdes
periféricas. ExposicOes internacionais propagavam uma arquitectura de cunho
nacionalista. A Exposicdo de San Diego em 1915 na Califérnia, registrava El triunfo del
estilo espafiol. Pouco depois, em 1926, A Exposicdo do Sesquicentenario da
Independéncia Americana, realizada na Filadélfia, enfatizou os avangos tecnol6gicos,
porém associando-0s a construcfes cujos partidos arquitectonicos privilegiavam o
periodo de colonizagdo da America inglesa e hispanica. Em Sevilha, houve, em 1929, a
Exposicdo Hispano-Americana que contava com edificacdes que exaltavam ou refletiam
a producdo na América, enfatizando as tendéncias pré-colombianas ou neocoloniais. No
Brasil, ocorre em 1922 a Exposicao Internacional Comemorativa do Centenario da
Independéncia que dura praticamente um ano, e traz diversas construgoes,
principalmente de Portugal e do proprio Brasil, edificadas em uma linguagem que
remetia as suas respectivas origens vernaculares.

A primeira dessas exposi¢cdes mais ou menos coincide, ndo por acaso, com o inicio da
Primeira Grande Guerra. A devastacdo produzida por esta fazia com que o paradigma
europeu, que se assentava no tripé razdo, ciéncia, inddstria, fosse duramente posto em
duvida. Abria-se a necessidade de uma nova realidade politica e social que ndo aceitava
mais os discursos conciliatérios que permearam o s. XIX e que, agora, radicalizava suas
propostas para a criacdo de um novo mundo. Nesse sentido, a ideia de modernidade
esteve presente em quase todas as propostas artisticas e arquitectdnicas que tentavam se
desvencilhar do conservadorismo presente nas Escolas de Arte e de Arquitectura. Era
também necessario remodelar o gosto que estava sedimentado em boa parte da
populacdo urbana, e que constituia a clientela de grande parte dos arquitectos.

Franca era o pais que ditava a moda e a elegancia dos salGes das classes mais abastadas.
Estar em sintonia com o gosto francés significava, pelo menos até esse inicio de s. XX,
estar inserido naquilo de que melhor a civilizacdo poderia prover. A simplicidade
remetia a algo que era diametralmente oposto aquilo que a burguesia pretendia como
signo de ascenséo social. N&o sem motivo, uma conferéncia realizada em 1914, por um
também portugués, Ricardo Severo?, se inicia com um rogo de desculpas.
Assaz enleado me apresento perante vos, senhoras e senhores, para
falar-vos de architectura. E 0 meu embarago provém da natureza
techinica do asumpto, receioso, até perturbar-me, do enfado que pode
causar-vos a monotonia duma licdo, que ndo versa manifestagdes de
qualquer arte contemporanea, com 0s seus efeitos deslumbrantes e as

2 SEVERO, R. A arte tradicional n Brasil — a casa e o templo. In: Sociedade de Cultura Artistica —
Conferéncias: 1914-1915. S&o Paulo: Typografia Levy, 1916, p.37.
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suas opulentas ornamentacdes, e que ndo estd (como seria de
garantido successo) dentro dos requintados moldes da moda actual.

Sua conferéncia versava justamente sobre a arte tradicional, ou melhor, sobre a
arquitectura colonial das antigas casas brasileiras, algo que naquele tempo eram “coisas
esquecidas, de uma arte morta, [...] é singelamente, a humilde estamenha de uma
geragdo que modestamente viveu sobre a terra em que hoje tambem vivemos, que

sepultada pelos tempos passados na mais rasa e humilde das sepulturas™®.

Embora simples e humildes essas “coisas esquecidas” tinham forca de origem, estavam
na raiz cultural dos diferentes povos e agora comegavam a ser trazidas com mais énfase
para a discussdes acerca da arte e da arquitectura.

Embora portugués, a conferencia de Ricardo Severo foi proferida no Brasil, mais
especificamente em Sdo Paulo, quatro anos antes do primeiro livro de Raul Lino — A
nossa casa. De facto, assim como Portugal, o Brasil se encontrava em uma condicao de
nacao periférica, e adoptava como partido estilistico majoritario em suas construcdes
aquele que a Escola Nacional de Belas Artes defendia, ou seja, o ecletismo
internacionalizante. Assim como Portugal, o Brasil tinha derrubado fazia pouco sua
monarquia e entrava em uma Republica representativa de oligarquias. Em ambos os
paises se instaurou, nesse inicio de s. XX, um regime ditatorial dito Estado Novo, a fim
de por termo as instabilidades politicas; em 1933 em Portugal com Salazar e em 1937
no Brasil com Vargas. Sdo Paulo, terra de imigrantes, ndo era muito afeita a seguir
tradigOes. As ideias de Severo encontraram mais repercussdo no Distrito Federal, Rio de
Janeiro, antiga capital da colénia e do império.

Na figura de José Marianno Filho, talvez possa-se tracar bom paralelo com Raul Lino.
Apenas dois anos mais novo do que Lino, Marianno partiu de premissas semelhantes ao
arquitecto portugués em defesa de uma arquitectura que fosse representativa de uma
tradicdo cultural brasileira de raiz lusitana e que a desvinculasse daquilo que era
regularmente ensinado na Academia, ou seja, uma arte e uma arquitectura ligada a uma
tradicdo classica que procurava construir um belo ideal.

Como os ideais de ambos os tedricos da arquitectura eram certamente ideais de cunho
ndo apenas arquitectonico, mas fundamentalmente cultural, isso acabava por implicar
inexoravelmente discutir os destinos politicos de cada pais. Nesse sentido, Raul Lino e
José Marianno se inseriam em uma dimensdo daqueles que procuravam colocar suas
respectivas nacdes dentro de uma nova ordem politica e social e utilizavam a
arquitectura como um veiculo. Nesse momento, nao se pode deixar de fazer um paralelo
com a arquitectura Moderna. Gropius afirmava que “construir € modelar padrGes de
vida”. Essa afirmativa remete a uma ideia de que a arquitectura teria o poder de mudar o
modo de viver das pessoas e consequentemente alterar suas visdes e entendimentos de
mundo. Isto estava na cerne do proprio Movimento Moderno, e, justamente por isso, ele
pdde ser considerado moderno, pois o conceito de modernidade pode ser entendido
como a proposta de construgdo de um novo mundo melhor a partir do desprendimento
de uma era caduca e obsoleta.

¥ SEVERO, R. A arte tradicional n Brasil — a casa e o templo. In: Sociedade de Cultura Artistica —
Conferéncias: 1914-1915. S&o Paulo: Typografia Levy, 1916, p.38.
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Ainda que José Marianno e Raul Lino estivessem preocupados em procurar as raizes da
arquitectura brasileira e portuguesa respectivamente, seus ideais estavam fincados em
uma nova proposta de valores, ndo apenas artisticos, mas calcados principalmente em
novos referenciais para esse inicio de século XX e que se contrapunham aqueles
presentes no seculo XIX.

Desse modo, o conceito de moderno pode ora estar atrelado a uma visdo de futuro
quanto também a recuperacgdo de um passado.

E importante, nesse momento, observar como se inserem esses dois entendimentos de
modernidade que a principio parecem ser diametralmente opostos, mas na verdade s&o
complementares.

3. Premissas para a modernidade
Em uma brevissima analise, pode-se afirmar que a Revolucdo Industrial marca um
momento de mudanga fundamental na forma de producdo que teve implicagdes que
foram desde a Revolucdo Francesa quanto aos processos de aceleracdo dos ritmos da
vida, de abertura cultural e de perda da memoria no sentido coletivo. As Revolucdes
Burguesas tiveram grosso modo como principio orientador a luta contra a ordem
estabelecida, que permitiu que até mesmo camadas populares que estavam a margem
dos centros de poder pudessem se emancipar. Em tese, o desprendimento das antigas
ordens estabelecidas — clero e monarquias absolutistas — possibilitaria a0 homem
progredir em direcdo a um futuro promissor. Contudo, se por um lado o progresso
produz uma aceleracdo do que estd a frente, por outro lado ele langca um caracter
desconhecido,
pois 0 tempo que se acelera em si mesmo, isto €, a nossa propria
historia, abrevia o0s campos da experiéncia, rouba-lhes sua
continuidade, pondo repetidamente em cena mais material
desconhecido, de modo que mesmo o presente, frente a complexidade
desse contetdo desconhecido, escapa em dire¢do ao nao-
experimentéavel®.

Isso j4 comecava a se delinear no s. XVIII, no entanto é a partir do inicio do s. XX, ou
mais precisamente, a partir da Primeira Grande Guerra que a questdo toma uma forma
crucial. Se por um lado, muitos acreditavam que o progresso cientifico e tecnoldgico
poderia eliminar as mazelas sociais, por outro lado, havia muitos que apontavam a falta
de direccdo da sociedade, ou seja, que havia um futuro sem perspectiva.

Varias propostas politicas tentaram dar conta dessa falta de rumo da civilizagdo
ocidental. O Império de Mil Anos (nhazismo), a sociedade sem classes (comunismo) séo
alguns exemplos de propostas politicas que levaram muitos a extremos. Certamente em
ambas ha a promessa de um futuro melhor para a humanidade, e com isso, apesar de
antagoénicas, podem ser consideradas, sob certos aspetos, profundamente modernas.

* KOSELLECK, R. Futuro passado: contribuicdo & semantica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2006, p.36.
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No caso da arquitectura, 0 Movimento Moderno e a arquitectura defendida por Raul
Lino e José Marianno, denominada por este de Arquitectura Tradicional Brasileira,
eram mostradas a época como propostas diametralmente opostas. Contudo, em uma
observacdo mais atenta pode-se perceber que em ambas estd presente o sentido de
modernidade.

A questdo basilar entre estes movimentos estava centrada no uso do ornamento. Para o
Movimento Moderno a ideia era clara: o ornamento era crime, como defendia Adolf
Loos> em seu manifesto de 1908: “Ornamento é um desperdicio de mao-de-obra e, por
isso, um desperdicio de saude. Foi sempre assim. No entanto, hoje o ornamento
também significa desperdicio de material e ambos significam desperdicio de capital.”
Marianno e Lino, ao contrario, viam o ornamento como um conjunto de elementos que
propiciavam um entendimento da arquitectura no sentido cultural, ou seja, esses
remetiam a uma ideia de pertencimento — “Nunca se pergunte em que estilo vai
construir. E l6gico que se construa no estilo da regifo. E natural que se respeitem
tradicoes locais™.

Para a Academia, 0 ornamento era tomado como uma espécie de vestimenta que
encobria 0s elementos arquitectonicos desagradaveis e mecanicamente funcionais,
formando assim uma composi¢do de partes que tinham o intuito de dar carécter, decoro
e dignidade a arquitectura. Contudo, no entendimento de Lino e Marianno, 0 ornamento
deveria vir carregado de aspetos culturais e simbdlicos; ao despreza-lo, a obra
arquitectonica passaria a possuir somente um caracter funcional, destituida assim néo
somente de qualquer referencia cultural e simbdlica, mas também artistica. Novamente
Loos’ ja prenunciava ao lancar as bases da arquitetura Moderna que “sé6 uma parte
muito pequena da arquitetura pertence a arte: o timulo e 0 monumento. Tudo mais, tudo
guanto serve a um fim, deve ser excluido dos dominios da arte.”

Para os adeptos do Movimento Moderno, a arquitectura de Lino e Marianno era na
verdade uma decorréncia clara do ecletismo, ja que esta ndo eliminava o ornamento, ao
contrario, ele era parte integrante dela como mais uma forma historicista de
arquitectura.

Assim, dirigem-se diversas criticas, tanto do lado portugués quando do lado brasileiro, a
essa arquitectura de carécter culturalista, que era vista como antagonica a modernidade,
e assim conservadora e afeita ao lado mais reacionario dos costumes. A modernidade,
nesse inicio de s. XX, deveria ser marcada justamente por uma limpeza mais profunda
de tudo aquilo que remetesse a antiga ordem presente no s. XIX. O momento inspirava
ndo mais a conciliagdo, mas uma substancial reducdo a tudo que fosse realmente
necessario ao povo e a uma nova ordem que deveria se constituir.

Contudo, a ideia de limpeza presente nessa modernidade possuia um sentido bastante
amplo que abrangia questdes de cunho cultural, moral, racial, corporal, urbana e, no
caso da arquitectura, ornamental — quantitativo, no caso do Movimento Moderno e

°LOOS, A. Ornamento e crime. Lisboa: Edi¢es Cotovia, 2004, p.229.

6 ) ' x . -
LINO, R. A nossa casa: apontamentos sobre o bom gdsto na construcdo das casas simples. Edicéo

Atlandida, s/d., p.15.

" Apud FRAMPTON, K. Histéria critica da arquitetura moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997,

p.105.
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qualitativo, em relacdo a arquitectura de Lino e Marianno. Ou seja, filiados as ideias de
John Ruskin, Lino e Marianno também compactuavam que o0 ornamento seria um crime
caso nao estivesse vinculado a qualquer culturalidade.
A arquitectura das nossas casas € assunto sério demais para que nos
comprazarmos em fantasiar decoragGes histdrico-scenograficas, sem
uma razdo de ser adiada na vida que nos cerca, [...] 0 que nos
gueremos é o reconhecimento do que é essencial, é o aférro a nossa
indole verdadeira, o sentimento e a intuicio das cousas portuguesas’.

Limpeza significava, em Ultima andlise, abandonar de vez a ideia liberal, tanto do
ambito econdmico e politico quando ideoldgico, tdo caracteristica do século XIX, em
prol de um novo (limpo) mundo a ser construido. Em quase toda a intelectualidade de
entdo, perpassou a proposta de constituir um novo tempo, um novo homem, uma nova
sociedade, um novo sistema.

Assim, se Lino ou Marianno se afastavam dos principios do Movimento Moderno como
um herdeiro do racionalismo iluminista e internacionalista, como uma expressdo do
mundo da maquina, contudo, eles se aproximavam deste movimento no momento em
que propunham repensar os paradigmas arquitectonicos de modo mais radical. “Deploro
sinceramente que os arquitetos brasileiros ndo tenha sabido aproveitar o que realmente
ha de bom e defensavel na teoria de Le-Corbusier . As ideias do arquitecto franco-
suico eram tidas validas, mas teriam que ser adaptadas as realidades regionais. “Por ora,
eu ndo vejo nenhum indicio de ajustamento das idéias européias, ao cenario geografico
e social da nagdo. [...] E uma pena, porque essa técnica nova, indiscutivel como um
dogma sagrado, poderia ser de grande utilidade aos arquitetos brasileiros™°.

4. Criticas a arquitectura regional

Lino e Marianno ndo estavam preocupados com o0 mainstream dos grandes arquitectos.
José Marianno ndo era arquitecto de formacdo, era médico sem jamais ter exercido a
profissdo; advindo de uma familia abastada podia dedicar-se as pesquisas sobre arte e
arquitectura sem preocupacdes financeiras. Raul Lino possuia solida formacdo
arquitectonica e intelectual adquirida em oito anos de estudo no exterior. A influéncia
tedrica no campo da arte e da arquitectura de Albrecht Haupt deixou em Lino uma forte
marca em sua concepcao estética, arquitectonica e cultural, fazendo com que ele tivesse
uma visdo das questdes arquitectdnicas para além dos problemas pragmaticos.

A preocupacdo fundamental tanto de Lino quanto de Marianno era muito mais
estabelecer directrizes tedricas a partir do estudo da historia, da arte e da cultura do que
alcancar alguma projecdo nacional ou internacional através de grandes obras inovadoras
que os fizessem brilhar.

8 LINO, R. A nossa casa: apontamentos sobre 0 bom gdsto na construcio das casas simples. Edic&o
Atlandida, s/d., p.27 e 28.

® MARIANNO FILHO, J. A margem do problema arquiteténico nacional. Rio de Janeiro: Artes
Gréficas, 1943, p.57.

O MARIANNO FILHO, J. A margem do problema arquitetdnico nacional. Rio de Janeiro: Artes
Gréficas, 1943, p.26.
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Contudo, a questdo teorica acabou por suscitar o debate sobre questdes ndo somente
arquitectonicas, mas tambeém de carécter politico e ideoldgico. O inicio desse s. XX foi
marcado por uma profunda agitacdo politica tanto em Portugal, quanto no Brasil, como
no resto do mundo. Marianno e Lino receberam severas criticas advindas ndo apenas de
arquitectos, mas também de grupos ideoldgicos ligados a uma pretensa esquerda
politica que tomaram suas ideias associadas a grupos conservadores.

Principalmente em seus Ultimos escritos, desgostoso com a forma como suas propostas
tinham sido recebidas e depois esquecidas, Marianno ataca duramente judeus e
comunistas, tomando-0s como um povo sem patria e portanto sem apego a uma regiao
de pertencimento. Se no discurso politicamente correto, dos dias de hoje, se veem as
criticas do tedrico pernambucano contra esses grupos como preconceituosas, 0 que
obviamente séo, elas, no final do século XIX e inicio do século XX, eram decorrentes
de um pensamento embasado em consideracGes cientificas, portanto, fundamentalmente
modernas e racionais. Esta afirmativa ndo defende ou concorda com tais ataques a esses
grupos, mas deve-se contextualiza-las para inseri-las em um panorama histérico,
propiciando, consecutivamente, um melhor entendimento de tais discussdes.

O governo brasileiro de Getulio Vargas, embora plenamente alinhado com as politicas
autoritarias em franca ascensdo na Europa desde a década de 1920, tendo perseguido
duramente adeptos do comunismo, dificultado o refagio, no Brasil, de judeus' fugidos
do holocausto alemédo e outorgado uma constituicdo que dava plenos poderes ao
presidente, se apresentava como um governo favoravel ao trabalhador, pois
implementava direitos trabalhistas até entdo inéditos no Brasil. Vargas era cognominado
0 pai dos pobres, e assim boa parte da intelectualidade creditava-o alinhado a esquerda
politica progressista e revolucionaria. Contudo, o partido arquitecténico defendido por
Marianno, o dito neocolonial, acabou sendo proscrito na era Vargas.
E possivel supor que, ndo fosse uma manifesta intengéo de definir um
novo estado, o Estado Novo®?, provido de novos icones, o repertdrio
formal e ideoldgico do movimento neocolonial se harmonizaria com
precisdo. No entanto, tratava-se de uma linguagem oriunda do poder
deposto, da “Republica Velha”, inadequado para as novas diretrizes
socio-politicas do governo que se instalava com aparente apoio
popular®.

Acabou por se tornar uma decorréncia quase ldgica, apresentar Marianno como 0 oposto
da ideologia politica do governo Vargas, relacionada a sua preocupa¢cdo com 0S
trabalhadores. Assim, foi acusado por intelectuais, arquitectos e ex-discipulos, de
coronel do sertdo, xendfobo e radical. Marianno seria apenas um expoente totalmente
eclipsado que sé teve algum valor em determinado momento devido a sua fortuna

' Ver entrevista da professora Maria Luiza Tucci Carneiro da USP. Disponivel em
http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/politica/noticia/2014/08/26/a-contribuicao-de-getulio-vargas-ao-
holocausto-judeu-142370.php. Acesso 27 jul 2018

12 A denominacéo “Estado Novo”, adoptada em 1937 no Brasil, j4 fora utilizada desde 1933, em Portugal,
criada por Antonio de Oliveira Salazar, definindo um regime autoritéario, antiliberal e anticomunista.
BBITTAR, W., SILVEIRA, M. No centro do problema arquitetdnico nacional: a modernidade e a
arquitetura tradicional brasileira. Rio de Janeiro: RioBooks, 2013, p.123.
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pessoal e aos seus escritos que incitavam uma polémica gratuita e irracional. De facto, a
literatura académica acabou dedicando raras publica¢fes aos trabalhos e as ideias de
José Marianno. O seu ultimo livro A margem do problema arquitetdnico nacional
demostra, ja no titulo, como ele percebia que seus ideais foram postos a margem.
Embora, Raul Lino ndo tenha sofrido tanta polémica quanto José Marianno, o arquitecto
portugués também teve seu trabalho associado a questes politicas conservadoras e
reacionarias.

Resultado da revolugcdo de 1926, o Estado Novo liderado por Salazar privilegiou na
arquitectura, principalmente a partir da década de 1940 com a Exposicdo do Mundo
Portugués, o Estilo Nacionalista denominado em Portugal portugués suave. Este estilo
era empregado em construgdes publicas de variados programas que perpassavam por
escolas primarias, secundarias e superiores, até quartéis, tribunais, hospitais e camaras
municipais. Assim, o nome de Raul Lino ficaria associado ao proprio regime ditatorial
salazarista, e, em termos estéticos, sua arquitectura era vista como provinciana e
saudosista, justamente por privilegiar os elementos ornamentais de raiz nacional que
reportavam a construcdes de um passado rural portugués. Pereira'* observa que “o seu
lugar era (e foi) um lugar conceptualmente incomodo atendendo ao crescente combate
gue moveu ao movimento moderno, que reputava de anti-humanista”.
Fernandes *° acrescenta que “sempre se olhou para esta fase histérica da nossa
arquitectura como contendo unicamente uma carga negativa, porque autoritaria,
retrograda e repressiva.” Para uma Portugal que queria se inserir no concerto de nagdes
desenvolvidas da Europa da primeira metade do século XX, entendia-se que a
arquitectura de Raul Lino ndo contribuia efetivamente para tanto. Contudo, Manuel
Fernandes™® observa ainda que
E aqui, ha que pensar que em todo o Ocidente se assistiu, nesse
“tempo de inseguranga” e de conflitualidade latente que antecedeu a Il
Guerra Mundial (sobretudo entre 1929 e 1939), ao surgimento de uma
“arquitectura de reac¢ao” ao pioneirismo do Movimento Moderno
(cuja fase de formacdo tinha ocorrido na Europa entre 1918-1927), a
qual privilegiou o regresso de eclectismo mal enterrados, de estilos
classicizantes, neodecorativos, etc. — e ndo s6 nos paises de regimes
autoritarios, mas até em Franca, em Inglaterra, nos Estados Unidos.
Por isso, a ‘Arquitectura do Estado Novo' tera sido apenas O
MODO portugués desta tendéncia cultural e civilizacional, indiciando
até sua relacéo de contemporaneidade, mais do que provincianismo ou
de alheamento, com a restante cultura europeia.

Como José Marianno, Lino'" destacava em seus escritos a condenacdo de uma
arquitectura internacional como aquela do ideario dos integrantes do Movimento
Moderno, “o internacionalismo na arquitectura devia ser proibido superiormente se nao
houvesse ja razfes de ordem técnica e material para ser condenado”. Assim, sua postura

“PEREIRA, P. Arte portuguesa. Lisboa: Circulo de Leitores, 2011, p.815.

> FERNANDES, J. M. Portugués suave: arquitecturas do Estado Novo. Lisboa: IPPAR, 2003, p.22.

* FERNANDES, J. M. Portugués suave: arquitecturas do Estado Novo. Lisboa: IPPAR, 2003, p.23.

7 Apud FRANCA, J. A arte em Portugal no século XX: (1991-1961). 32 ed. Lisboa: Bertrand Editora,
1991, p.226.
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diante do Movimento Moderno contribuia ainda mais para posiciona-lo como anti-
moderno e retrégrado.

A arquitectura defendida por Lino também ganhava uma designacdo pejorativa:
Portugués Suave, marca de cigarros produzidos a partir de 1929. Como esses cigarros,
essa arquitectura regionalista parecia, aos olhos de seus criticos, uma modernidade
suavizada e sem gosto. Do mesmo modo, no Brasil, a Arquitectura Tradicional
Brasileira, defendida por José Marianno, recebia o epiteto, pelos seus detratores, de
neocolonial, a fim de estabelecer uma ligacdo directa com os movimentos ecléticos do
s. XIX, tentando assim desvincula-la de qualquer tipo de modernidade.

Sem duvida, o conceito de modernidade ndo é algo que se possa tomar como Unico e
restrito. Ele ¢ amplo e pode embarcar diferentes entendimentos. Nesse momento é
interessante observar como um dos grandes protagonistas do Movimente Moderno,
Frank Lloyd Wright, aproximava-se de José Marianno e Raul Lino.

Em outubro de 1931, Wright visita o Brasil, a fim de integrar o juri responsavel pela
selecdo do projecto para o Farol de Colombo. O arquiteto estadunidense manifestou em
entrevistas e conferéncias opinides que apontavam directamente para o discurso de José
Marianno, integrando-os em diversos principios.

A architectura ndo é uma forma tradicional. E uma express&o
da vida como a pintura, a esculptura e a musica. Exprime o caracter de
um povo e as condicdes naturaes em que elle vive.(...)

O Rio deve possuir uma architectura propria. E, realmente,
dificil chegar-se a essa architectura. O estudo deve comecar pelas
raizes, procurando penetrar na psychologia do povo, do clima e do
meio.

No Brasil, onde o povo é sentimental, as edificacdes devem ter
muita sombra, grandes aberturas e amplos espagos internos.*®

Poucos meses antes, José Marianno publicara um artigo em “O Jornal” em que
procurava definir as Caracteristicas do Estilo Arquitectonico Nacional.

O problema da arquitetura brasileira precisa, afinal, ser
equacionado diante dos eternos fatores mesoldgico-sociais da prépria
nacionalidade. Nossos avls brancos (que ndo vieram ao Brasil fazer
arquitetura) solucionaram logicamente o problema arquiteténico,
fazendo casas simples, singelas e despretensiosas, onde se podia
morar. (...)

(...) Nova técnica exige forgosamente novos meios de expressdo. Mas
as condigdes fisicas da nacionalidade continuam inflexiveis, no
mesmo pé em que 0s portugueses as deixaram *°

As semelhancas entre as propostas de Wright e Marianno séo evidentes. Embora aquele
nunca tenha visitado Portugal ou escrito acerca de sua arquitectura, a relacdo entre o
arquitecto estadunidense e o portugués sao enormes. Em um excelente artigo, intitulado
Olhando a obra de Raul Lino, a pensar em Frank Lloyd Wright, o professor e arquitecto

18 publicado no Correio da Manhé, 22 out 1931, p. 3.
19 publicado no O Jornal, 8 jul 1931, p.2.
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portugués Manuel Fernandes expde as diversas convergéncias entre os dois arquitectos
€ resume:

Sdo de geracdes proximas [a de Wright e de Lino], com uma
base cultural apresentando muitos pontos comuns — provinda da longa
maturacdo desenvolvida pelas ideias renovadoras do movimento do
Arts and Crafts e suas sequelas, — ¢ com uma formagdo artistica
similar (fortalecida nos contactos com o mundo da arquitectura
germanica) ¢ um “entendimento do mundo” convergente (principios e
crengas idealistas, individualistas, naturalistas, sintetizadas no
Transcendentalismo)™.

5. A actualidade da arquitectura regional

Cabe perguntar se a arquitectura defendida por esses dois tedricos poderia ser usada nos
dias de hoje, em um mundo globalizado, em que o arquitecto precisa superar suas
fronteiras e exercer sua atividade em diferentes regides e paises.

Passadas varias décadas das publicacdes e das polémicas acerca dos escritos ¢ das
propostas de Lino e de Marianno, a arquitectura encontra-se em uma situacdo que
demanda atencdo. Escassez de recursos naturais, globalizacdo e consequente perda de
identidade cultural, politicas neoliberais que produzem um capitalismo selvagem, sdo
apenas alguns dos problemas que os atuais arquitectos, sejam portugueses ou brasileiros
ou de quase todo o mundo, tém que enfrentar.

Uma das primeiras questdes, € que estd presente na defesa de muitos trabalhos de
arquitectura, relaciona-se aos problemas ambientais e de recursos naturais disponiveis.
Raul Lino®' expde de modo claro a importancia da relagio com o meio e o que esta
presente na tradi¢ao construtiva portuguesa essa ideia.
Aqui temos a chave que explica a principal razdo porque ha harmonia
no conjunto de casas de qualquer antigo povoado. Por economia
calculada ou inconsciente; por for¢a da tradicdo, que muitas vezes
outra coisa ndo ¢ que a economia experimentada pelo decorrer dos
tempos — o construtor vai buscar os materiais que sdo do uso na
respectiva regido e que muito frequentemente apresentam caracteres
pelos quais a casa construida se liga a propria paisagem. E assim
como a pedra local se aparente na cor e na estrutura ao terreno; assim
como das condi¢cdes econdmicas regionais, das condigdes
topograficas, climaticas do local resulta certa harmonia no aspecto
plastico de qualquer aglomeragdo de casas, assim também existem
certos tragos fisionomicos da casaria que sdo a expressdo ou o reflexo
do modo de ser, das maneiras de sentir de um povo unificado pela
série de circunstancias que constituem a sua historia.

% FERNANDES, J. M. Olhando a obra de Raul Lino, a pensar em Frank Lloyd Wright. 2016.
Disponivel em http://www.revistas.usp.br/posfau/article/view/111945/119571. Acesso: 2 ago 2018
2ILINO, R. Casas portuguesas: alguns apontamentos sobre o arquitectar das casas simples. Lisboa:
Cotovia, 1992, p.50.
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A mesma preocupagdo em relacionar a constru¢ao ao local em que ela se insere e com
isso propiciar, ndo sé conforto ambiental, mas economia e beleza estd também nos
escritos de José Marianno®.
Os arquitetos reduzem o exercicio da arquitetura a pratica de fachadas
bonitas. Entretanto a chave do problema esta na mao do socidlogo.
Fendmeno geografico por exceléncia, a arquitetura ¢ em sua esséncia,
uma expressao do meio.

)
Ou ainda®

As necessidades do homem, a nogao que €le tem do proprio conforto,
a harmonia dos seus habitos com as coordenadas mesoldgicas e
sociais, essas ¢ que sdo as linhas mesmas eternas, de todos os sistemas
arquitetonicos de fundo racial.

Ainda que ndo fosse negada as benesses da industrializagdo para a construcao de casas e
prédios, seria fundamental, para Lino e Marianno, que houvesse uma preocupagdo com
os recursos e disponiveis na regido; isso reduziria custos, e a pléastica advinda dai seria
natural e espontinea. “Se houvéssemos de aconselhar alguém quanto a qualidade

espiritual a que primeiro lugar se deva entender no delinear da casa diriamos:
NATURALIDADE"*,

O Movimento Moderno defendia que a arquitectura deveria ser expressao de seu tempo
— Zeitgeist. Desenvolvida a partir de paises como Alemanha e Franga, esse movimento
via que a construgdo arquitectonica tinha que ser um reflexo da era industrial que esse
inicio de s. XX vivia. Mas se em em Portugal, na década de 1920, apenas dez porcento
da populagdo vivia em nicleos com fungdes urbanas®, e no Brasil, na mesma época,
somente 17% dela pertenciam a cidades com mais de vinte mil habitantes®, para quem
entdo essa modernidade seria construida?

Em uma Europa mais rica e mais industrializada, a arquitectura como reflexo da era
industrial até poderia fazer sentido. Mas nos casos portugués e brasileiro, essa
associacdo se direcionava apenas a uma elite abastada que queria se diferenciar das
camadas mais humildes da populacdo e, para isso, adotava uma estética de aparéncia
mais radical como signo de classe.

Cabe indagar se os principios da arquitectura regionalista também ndo poderiam, e
podem, ser entendidos como a expressdo do seu tempo? Seus parametros (tanto em

22 MARIANNO FILHO, J. A margem do problema arquiteténico nacional. Rio de Janeiro: Artes
Gréficas, 1943, p.58.

% MARIANNO FILHO, J. A margem do problema arquitetdnico nacional. Rio de Janeiro: Artes
Graéficas, 1943, p.64.

' LINO, R. Casas portuguesas: alguns apontamentos sobre o arquitectar das casas simples. Lisboa:
Cotovia, 1992, p.50.

» RODRIGUES, T. E PINTO, M. L. R. A evolucdo urbana em Portugal no Gltimo século (1890-1991).
1997. Disponivel em http://www.cepese.pt/portal/pt/publicacoes/obras/populacao-e-sociedade/revista-
populacao-e-sociedade-no-3/a-evolucao-urbana-em-portugal-no-ultimo-seculo-1890-1991. Acesso em 6
ago 2018.

% \/ILELA, A.; SUZIGAN, W. Politica do Governo e crescimento da economia brasileira 1889 —
1945. IPEA, Série Monografias, n°. 10, 1973.



95

relacdo a forma quanto em relacdo a técnica) nao teriam talvez condigdes de servir de
base para um principio universal? Ou como José Marianno®’ gostava de afirmar: “Em
arquitetura, as verdades sdo universais, mas a aplicacao é sempre regional.”

E nesse momento que se tem que reflectir qual a funcdo da arquitectura, para quem, ou
melhor, para qual tipo de sociedade ela deve ser feita? Em cursos superiores de
arquitectura, principalmente os realizados em institui¢cbes publicas, qual deveria ser o
objectivo da formacgdo do futuro arquitecto: para o mercado internacional ou para
procurar respostas as questdes locais?

Certamente, ndo se pode exigir que arquitectos, recém formados ou ndo, ndo atendam ao
mercado que é certamente uma boa fonte de empregos. Porém, a preocupagdo em
pensar com a prevaléncia mercadologica acaba por eclipsar atitudes de cunho politico.
Afinal, talvez o que se possa extrair de fundamental das li¢des de José Marianno e Raul
Lino é que pensar a arquitectura é fundamentalmente pensar a cultura e a localidade em
que ela se insere, ou seja, a cidade. Cidade e cultura s&o dois elementos essencialmente
politicos. Para agir politicamente é necessario, acima de tudo, tomar atitudes corajosas
que, na maioria das vezes, contrariam o mercado.

N&o se estaria muito longe da verdade em afirmar que o mercado € invariavelmente
conservador, ja que tem como escopo o lucro. Qual entdo seria a arquitectura mais
conservadora? A que procura se integrar as particularidades regionais em que ela esta
inserida ou aquela que pode ser realizada em qualquer parte do mundo? A que entende
que arquitectura é arte ou a que entende que ela deva atender a fungéo prevalentemente?

Considerac0es finais
Fora consideracGes politicas e ideoldgicas que possam alinhavar as posturas de Raul
Lino e José Marianno com correntes conservadoras, ou ndo, facto é que o final do s. XX
ird recuperar muito de suas ideias e concep¢des de arquitectura. O ja decantado fim do
Movimento Moderno com a implosé@o do conjunto habitacional de Pruitt-lgoe, em 1972,
sem duvida é denotativo da impessoalidade e da frieza de uma modernidade que se
pretendia universal, mas que falhava acintosamente com o ser humano.
Em outra vertente, projectos, principalmente residenciais, despontavam procurando dar
relevo a elementos e factores que ensejassem o pertencimento e a relacdo com as
caracteristicas locais, tanto em relagdo aos matérias quanto a prépria linguagem plastica.
No Brasil, isso certamente foi notorio.
Na arquitetura residencial, em contraste com a producdo do
milagre econémico brasileiro, repleto de torres de vidro, incorporando
definitivamente o intenational style, surgia um modelo que, pouco a
pouco, incorporava 0s anseio de grande parte da populacdo. Algumas
casas, construidas inicialmente em lugares pouco povoados, como o
bairro da Joatinga, no Rio de Janeiro, utilizavam materiais de
demoligdo, materializados em um repertério inicialmente indefinivel.
Sem referéncias estilisticas sistematizadas, forma batizadas de

2’ MARIANNO FILHO, J. A margem do problema arquitetdnico nacional. Rio de Janeiro: Artes
Gréficas, 1943, p.57.
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coloniais, denominacdo que se consagrou entre o publico em geral,
passando a frequentar revistas ndo especializadas, angariando antipatia
e preconceitos da academia®®.

Ainda que a academia e 0 meio profissional continuassem a rechacgar esse tipo de

arquitectura, era inegavel que ela tinha ainda muito a oferecer. José Manuel Fernandes®
também comenta a respeito desta arquitectura regionalista em Portugal.

Foi igualmente importante a frequentemente correcta

articulacdo ou integracdo desta arquitectura, de modo enquadrado, em

conjuntos planeados, fossem bairro, quarteirGes ou pequenas parcelas

urbanas — aspecto este facilitado igualmente pela vertente
tradicionalista e conservadora da estética subjacente ao “Portugués
Suave”.

Certamente nos dias de hoje, ainda ndo € possivel constatar a existéncia de trabalhos
sistematizados acerca do que se poderia entender de uma tipica arquitectura portuguesa
ou brasileira. Ligado principalmente aos debates que se realizavam a época, quando 0
nacionalismo estava em voga, Raul Lino e José Marianno acabaram inexoravelmente
por estar ligados a essas discussdes. O internacionalismo versus o nacionalismo daquela
época refletia-se na arte ou na arquitectura e atrelava-se a movimentos politicos. Hoje,
passada a época do fortalecimento das nacgdes, o discurso nacionalista se esvaiu.
Contudo, a era da globalizacdo tornou premente a necessidade de pensar as questdes
relacionadas as identidades regionais e culturais.

Nesse sentido, € que a arquitectura regionalista acaba por voltar a tonica, porém
despida, para bem ou para mal, de suas questdes politicas, hoje, talvez, substituidas por
questdes ambientais que se transformam quase que em um consenso tanto nos meios
profissional, académico, quanto no senso comum.

Mesmo passado varios anos dos escritos desses dois teoricos, creio que ainda haja muito
para se reavaliar acerca de seus trabalhos. A quase total falta de publicacdes sobre seus
escritos até, mais ou menos, 0os anos 1980, comeca a ser preenchida com artigos,
dissertagdes, teses, livros que, aos poucos, vao fazendo justica a uma importante
contribuicdo a arquitectura luso-brasileira. Por isso, acredito também que o debate
acerca de Raul Lino em Portugal e de José Marianno no Brasil, ou melhor, desses dois
personagens em qualquer meio académico ou profissional seja ainda pertinente e
profundamente actual.
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Resumo

O presente trabalho abordaré a recepcdo do livro A Nossa Casa — Apontamentos sobre o
Bom Gosto na Construcdo das Casas Simples, de Raul Lino, de 1918, no complexo
ambiente cultural brasileiro das décadas de 1920 e 1930, pautado pela emergéncia da
problematica da identidade nacional. Em tal contexto, serd enfatizada a repercussédo das
ideias de Lino em uma das mais proeminentes figuras do periodo: o arquiteto Lucio
Costa, que, iniciando uma promissora carreira nos circulos tradicionalistas da década de
1920, passa a assumir protagonismo na difusdo das ideias de Le Corbusier na década
seguinte. Para tanto, partiremos de pesquisas anteriores que privilegiam a abordagem
articulada de temas relacionados a emergéncia do modernismo no Brasil, bem como de
jornais do periodo, ndo s6 para estabelecimento de fatos e dados de interesse, mas como
meio de aferir a recepcdo de uma obra tdo marcadamente portuguesa como a de Lino
em outro ambiente cultural. O trabalho contou com apoio do CNPg — Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico do Brasil.
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O presente trabalho abordara a recep¢édo do livro A Nossa Casa — Apontamentos sobre 0
Bom Gosto na Construgdo das Casas Simples, de Raul Lino — cuja primeira edi¢do data
de 1918 —, no complexo ambiente cultural brasileiro das décadas de 1920 e 1930,
pautado pela emergéncia da problematica da identidade nacional. Em tal contexto, sera
enfatizada a repercussdo das ideias de Lino em uma das mais proeminentes figuras do
periodo: o arquiteto Lucio Costa, que, iniciando uma promissora carreira nos circulos
tradicionalistas da década de 1920, passa a assumir protagonismo na difusao das ideias
de Le Corbusier na década seguinte. Com efeito, a trajetéria de Costa no periodo em
questdo evidencia que
“[...] tradicionalismo e modernismo permanecerdo sempre
indissoluvelmente ligados por um jogo continuo de
remessas e confrontos; tanto que ndo se pode pensar em
um, sem pensar no outro, na propria génese histérica dos
dois conceitos. Conceitos que assumiram, na cultura
novecentista — para limitar-nos a ela —, uma infinidade de
matizels, tons, significados que fogem a qualquer definigéo
final.”

Para tanto, partiremos de pesquisas anteriores a que nos temos dedicado, privilegiando a
abordagem articulada de temas relacionados a emergéncia do modernismo no Brasil;
também faremos amplo uso de jornais do periodo, ndo s6 para estabelecimento de fatos
e dados de interesse, mas como meio de aferir a recepcdo de uma obra téo
marcadamente portuguesa como a de Lino em outro ambiente cultural.

Desse ponto de vista, uma das primeiras mengoes ao livro em questdo é encontrada na
coluna de critica literaria do diario carioca O Jornal, a respeito do livro “Ideias de Jeca
Tatu”, do importante escritor tradicionalista Monteiro Lobato - entdo editor da
prestigiosa Revista do Brasil -, e assinada pelo influente intelectual catdlico brasileiro
Tristdo de Ataide - pseudénimo de Alceu Amoroso Lima (1893-1983).

Alceu Amoroso Lima — que, em 1935, viria a conhecer Lino pessoalmente - estava entre
0S poucos que, naqueles anos, demonstravam interesse pela arquitetura tradicional
brasileira. Em 1916, estivera nas cidades mineiras de Ouro Preto e Diamantina em
companhia de Virgilio Melo Franco de Andrade e seu neto — ninguém menos do que
Rodrigo Melo Franco de Andrade, que pouco mais tarde viria a ser editor do mesmo O
Jornal, e, em 1937, seria nomeado diretor do primeiro 6rgdo de preservacdo do
patrimonio brasileiro, 0 SPHAN — Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
(atual IPHAN - Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional). Suas
impressdes de Diamantina foram registradas num artigo de nitidos tons ruskinianos?,
publicado na Revista do Brasil a pedido de Monteiro Lobato.

! PIGAFETTA, G. ABBONDANDOLO, I. TRISCIUGLIO, M. Architettura Tradizionalista —
architetti, opere, teorie, p. 11.

? Veja-se a seguinte passagem: “Nio é somente a demoligio o terror das velhas pedras. Como vimos [...]
em Diamantina, a restauracao é talvez ainda mais grave. A morte pode justificar-se, mas nunca a tortura.”
LIMA, A.. A. - Pelo Passado Nacional. Revista do Brasil, (setembro, 1916), p.11.
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Em seu comentério® sobre o livro “Ideias de Jeca Tatu”, Amoroso Lima elogia “as

admiraveis paginas do sr. Monteiro Lobato sobre a nossa arquitetura urbana” — as quais

denunciavam “essa arquitetura inominavel, flagelo de nossas cidades™:
“Casas de todos os estilos, originalidades berrantes,
concepcles de bocgalissimos mestres de obras ou de
arquitetos plagiarios”.

Conclui seu artigo numa nota otimista, elogiando
“..a reacdo que de had uns anos a esta parte se acentua,
mormente em S&o Paulo (conheco no Rio apenas trés
tentativas), para criar, sendo um estilo nacional nosso, ao
menos um que se abebere nas fontes proximas de nossa
nacionalidade, ibérica e arabe, e se inspire nas
necessidades e nos motivos ambientes. Em resposta cabal
a todos os incrédulos das tentativas de estilo colonial, é
altamente recomendavel ndo s6 a leitura dessas paginas
irrespondiveis do sr. Monteiro Lobato, sendo também um
curto livro do sr. Raul Lino — “A nossa casa”, pequena
obra prima, sem 0 menor exagero, de gosto, inteligéncia e
bom senso.”

Ao mencionar a tentativa de criar um estilo nacional brasileiro, Alceu Amoroso Lima
refere-se a0 movimento que se originara das exortagdes que um conterraneo de Raul
Lino radicado em S&o Paulo, o engenheiro portugués Ricardo Severo®, dirigira aos
“jovens arquitetos nacionais”, instando-0s a iniciar “uma nova era de Renascenca
Brasileira...”. A arquitetura preconizada por Severo apresenta um viés filolégico de
recuperacdo de um vocabulario arquitetnico tradicional, a ser utilizado em projetos de
caracteristicas ecléticas, conhecida pelo nome de “estilo neocolonial”. Mas sua
abordagem nacionalista revestia-se de grande originalidade naqueles anos, em que
poucos ousavam contestar a hegemonia da arquitetura europeia em geral, e francesa em
particular. Nesse sentido, 0 Neocolonial mostrou-se capaz de promover significativa
mobilizacdo simbdlica, alcancando grande popularidade em meios bastante
diversificados, figurando inclusive na secdo de arquitetura da Semana de Arte Moderna
de 1922, evento voltado a atualizacdo da arte brasileira. Tratando-se de uma proposta
ancorada na arquitetura, que exige para sua concretizacdo o comprometimento efetivo
de recursos vultosos, tal feito ndo pode ser menosprezado.

Indicio da popularidade alcancada pelo Neocolonial é sua presenca conspicua na
Exposicdo Internacional do Centenario da Independéncia do Brasil, em 1922, onde foi
adotado como estilo oficial dos pavilhGes brasileiros. Neste evento, Raul Lino foi
designado para projetar o Altar da Patria do Pavilhdo de Honra de Portugal (Figura 1),

* LIMA, Alceu Amoroso - Bibliografia. O Jornal (26 de janeiro, 1920), p. 8.

* Ricardo Severo, plenamente inserido na alta sociedade paulista por lagos de matrimdnio e radicado
definitivamente no Brasil desde 1910 - ap6s uma estadia de cerca de dez anos no Porto -, exerceu aqui
importante papel no despertar de um interesse pela arquitetura brasileira dos primeiros séculos.

% palavras proferidas em 20/7/1914, na conferéncia “A Arte Tradicional no Brasil”, in:. SOCIEDADE DE
CULTURA ARTISTICA - Conferéncias 1914-1915, p. 82.
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conforme noticiado na imprensa®; mas ndo se sabe se a incumbéncia chegou a efetivar-
se.

Figura 1 - Projeto de Raul Lino para o Altar da Patria do Pavilhdo de Honra de Portugal na Exposi¢do
Internacional do Centenario da Independéncia do Brasil, 1922. Fonte: O Jornal - 26/03/1922, p. 5.

Em A Nossa Casa, as ideias de Lino - sempre enunciadas com simplicidade e de forma
bastante coloquial, visando atingir o grande publico - provém de uma matriz bastante
diferente, pois vinculam-se a algumas nocdes basilares do movimento inglés Arts &
Crafts. Veja-se por exemplo a versdo de Lino para o principio da verdade dos
materiais’:
“E de péssimo gosto usar coisas fingidas quando se ndo
pode ter as verdadeiras.”
E sobre o projetar “de dentro para fora”, a partir da solucdo em planta das necessidades
programaticas®:
“Nunca se comece por pensar no aspecto exterior duma
casa (a ndo ser dum modo muito vago) antes de ser bem
estudada a sua planta. O carater essencial das fachadas
duma casa reside nas suas proporcdes gerais, e estas s
podem ser determinadas depois de haver uma planta
definitiva.”
Também ¢ reiterada a visdo de William Morris sobre a arte como expressdo do prazer
no trabalho®:

® O Jornal - 26/03/1922, p. 5; Correio da Manha - 11/04/1922, p.1.

" LINO, Raul — A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construcéo das casas simples,
p.56.

® LINO — A Nossa Casa, p.21.

® LINO — A Nossa Casa, p.37.
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“Ninguém emprega qualquer motivo ornamental sem por
isso querer produzir uma sensagdo de agrado; ora ndo é
admissivel que esta se nos possa transmitir sem que
tivesse primeiro existido na pessoa que compds o referido
motivo”.

Tais ideias estdo presentes na arquitetura residencial de Raul Lino daqueles anos. Em
obras como a Casa Montsalvat e a sua propria moradia, a Casa do Cipreste, transparece
claramente a busca de um ambiente doméstico de cunho tradicional intimista e
acolhedor, alheio as convencgdes programaéticas e plenamente identificado com seus
moradores, privilegiando a funcionalidade das plantas, a singeleza das solucdes formais
e 0 uso dos materiais locais — tudo perfeitamente harmonizado com o meio fisico.

E possivel identificar ecos das ideias de Lino em algumas manifestacbes daquele que
viria a tornar-se um dos mais importantes arquitetos brasileiros do século XX: Lucio
Costa. Como se sabe, Raul Lino relatou pormenorizadamente seu encontro com Costa
qguando de sua vinda ao Brasil, em 1935 — razdo pela qual vale a pena dedicar maior
atencdo a figura do arquiteto carioca.

Lino e Costa apresentam algumas curiosas coincidéncias biograficas. Ambos tiveram
formacéo bastante cosmopolita: nascido em Toulon, em 1902, Lucio Costa morou entre
1910 e 1916 na Inglaterra, com ocasionais estadias na Suica. E irresistivel mencionar,
sobre essa fase de sua vida, que ele teve a mesma professora de desenho que Elizabeth
I1, atual rainha da Inglaterra, conforme relata em sua preciosa coletanea de memorias
Registro de uma Vivéncia®.

Assim como Lino, iniciou seus estudos superiores logo ap6s o seu retorno do exterior,
ingressando, com apenas 15 anos, na Escola Nacional de Belas Artes - ENBA,
instituicdo herdeira da Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro, que
inaugurou em 1826 o ensino oficial de arquitetura no Brasil. Lucio conciliou o curso
com intensa atividade profissional, retardando sua formatura, que s6 ocorreu em 1925,
Neste periodo, sabe-se que, como estagiario do escritrio Meméria e Cuchet'?,
participou do projeto do Pavilhdo das Grandes Industrias da Exposicdo do Centenario
da Independéncia.

Seu primeiro projeto efetivamente construido foi a residéncia/atelier do pintor e
professor da ENBA Rodolfo Chambelland. De “estilo inglés”, conforme seu proprio
autor'®, a casa — ja demolida — apresenta alguma semelhanca formal com a arquitetura
Arts & Crafts inglesa (Figura 2). Fez outros estudos que parecem seguir esta mesma
linha — caso da Residéncia Arnaldo Guinle, em Teresépolis - mas a escassez de
iconografia ndo permite tirar conclusdes solidas. Logo, porem, Lucio aproximou-se do
circulo Neocolonial do Rio de Janeiro, centrado na figura do pernambucano José

10 COSTA, Lucio - Registro de uma Vivéncia, p. 555-556.

1 Segundo Paulo Santos, que foi seu contemporaneo e admirador, Lucio, “devido a sua intensa atividade
profissional era aluno pouco frequente, muitas vezes s6 comparecendo para as provas”. SANTOS, P. -
Presenca de Lucio Costa na Arquitetura Contemporanea do Brasil, p. 4.

12 Arquimedes Memoéria era professor de composic&o da ENBA.

13 COSTA, L. — Registro de uma Vivéncia, p. 15.
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Mariano Filho que, a par de divulgar as ideias de Ricardo Severo no ambiente carioca,
comegou a promover concursos de projetos inspirados na arquitetura tradicional
brasileira. Lucio Costa participou do concurso de 1923, voltado ao projeto de
elementos para jardim, elaborando um ‘“Portdo” e um “Banco” (Figura 3), que
alcancaram respectivamente o segundo e terceiro lugares™*.

)

e ot M

Figura 2 - Projeto de Lucio Costa para a residéncia/atelier do pintor e professor da ENBA Rodolfo
Chambelland. Fonte: COSTA, L. — Registro de uma Vivéncia, p. 14.

Figura 3 - Projeto de “Portao” apresentado por Lucio Costa para o concurso de arquitetura tradicional
brasileira promovido por José Mariano Filho em 1923. Fonte: COSTA, L. — Registro de uma Vivéncia, p.
25.

% COSTA, L. — Registro de uma Vivéncia, p. 25; PINHEIRO, M. L. B. - Neocolonial, Modernismo e
Preservacao do Patriménio no debate cultural dos anos 1920 no Brasil, p.183.
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E possivel identificar afinidades de Lucio Costa com as ideias de Raul Lino a partir do
projeto com que concorreu ao concurso “A Casa Brasileira”, promovido por José
Mariano Filho em 1923 (Figura 4). De fato, embora sua proposta de casa no “estilo
tradicional brasileiro” tenha alcancado apenas 0 segundo lugar’®, o projeto atraiu
atencdo, gerando uma das primeiras entrevistas, das muitas que ele viria a conceder a
imprensa ao longo de sua vida.

Figura 4 — Projeto de Lucio Costa para 0 concurso “A Casa Brasileira”, promovido por José Mariano
Filho em 1923. Fonte: PINHEIRO, M.L.B.P. — Neocolonial, Modernismo e Preservacdo do
Patriménio..., p. 138.

Nessa entrevista — publicada em 19/3/1924 pelo jornal carioca A Noite e sugestivamente
intitulada “A Alma dos nossos Lares” — Lucio criticava o aprego pelo “novinho”,
“pintadinho”, “bonitinho” (palavras dele), afirmando:
“O ideal em arquitetura doméstica ndo é essa casa de
aspecto eternamente novo, reluzente, lustrada, polida, que
parece gritar-nos: ‘Cuidado, ndo me toquem! Cuidado com
a tinta!’ Nao... longe disso. A verdadeira casa ¢ aquela que
se harmoniza com o ambiente onde situada esta, que tem
cor local; aquela que nos convida, que nos atrai, e parece
dizer-nos: Seja benvindo!”
Na mesma entrevista, criticando a formalidade e rigidez imperantes na arquitetura
residencial do periodo, Lucio discorre sobre a harmonia que deve existir entre a casa e
seu morador:
“Com o mesmo amontoado de moedas que se faz uma
casa pretensiosa, inexpressiva e fria, de uma complicagéo
que nada exprime... pode-se fazer uma joia de arquitetura,

>0 concurso foi vencido por Angelo Bruhns, cabendo o segundo lugar a Lucio Costa e o terceiro a
Nereu Sampaio.
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um paraiso onde se viva; uma casa rica de simplicidade,
de beleza, de conforto; que parega viver conosco e
conosco sentir; que tenha personalidade; que esteja em
harmonia com o temperamento daquele que nela mora...
Uma casa que tenha alma, enfim.”
Estas palavras de Lucio Costa tocam diretamente no cerne das preocupactes de Raul
Lino, cujo proposito, ao escrever A Nossa Casa, pode de certa forma ser resumido na
seguinte passagem®:
“.. o mais agradavel que pode haver numa casa ¢ o
adivinhar-se pelo exterior e o0 perceber-se pelo interior que
ela foi feita a medida das ideias sensatas do seu dono, para
melhor satisfacdo nos seus deveres e para maior alegria
nos seus 0cios.”
Em outro artigo escrito poucos meses depois’’, apds uma viagem para estudo e registro
da arquitetura colonial da cidade de Diamantina, financiada através de bolsa concedida
pela Sociedade Brasileira de Belas Artes™, Lucio Costa chega a conclusées com as
quais Lino certamente concordaria:
“Nao ¢ preciso que exista a preocupacao de se fazer um
estilo nacional. N&o. O estilo vem por si. N&o é necessario
andar estilizando papagaios e abacaxis... Basta que cada
arquiteto e cada proprietario tenha sinceramente o desejo
de fazer uma obra que preencha da melhor maneira
possivel os fins a que se destina. Uma composicdo que
satisfaca a vista, e onde o espirito repouse. Sejamos
simples. Sejamos sinceros. Evitemos a mentira. Evitemos
o0 ridiculo. Evitemos todo o excesso de complicacdo na
arquitetura de nossas casas.”

Né&o foi possivel saber se Lucio Costa possuia um exemplar de A Nossa Casa; mas é
certo que o livro alcangou grande popularidade no Brasil, como o demonstra ndo sé o ja
mencionado elogio publico de Tristdo de Ataide, mas também varios artigos na grande
imprensa. E o caso, por exemplo, de uma nota na coluna “Vida Social” do Correio da
Manha, publicada em 17/07/1924, p. 2, assinado por ‘Majoy’ — pseuddnimo de Silvia
Bittencourt, alias esposa do dono do periddico, Paulo Bittencourt — a respeito do
“espléndido arquiteto” Raul Lino:
“Vimos em Estoril, em Cascais, tanta coisa bonita, casas e
castelos com sua assinatura, que foi por isso que
compramos um livro seu, onde justamente se fala desse
assunto que nos interessa: a doce tarefa de construcdo de
um pequeno ninho.”

A esse respeito, € significativo que, mais tarde, Lucio Costa seria contratado para fazer
a reforma da residéncia do casal no Largo do Boticario, como veremos adiante.

H& muitas evidéncias da popularidade de A Nossa Casa entre os adeptos do
Neocolonial, como o escritor paulista Mario de Andrade, entusiasta das ideias de

' LINO — A Nossa Casa, p.23.
" COSTA, Lucio. Consideracdes sobre 0 nosso gosto e estilo. A Noite, 18/06/1924, p. 3.
18 A Sociedade Brasileira de Belas Artes era, a época, presidida por José Mariano Filho.
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Ricardo Severo, que possuia dois exemplares - um da segunda, outro da quarta edicéo.
Também o engenheiro-arquiteto Alexandre Albuquerque, professor da Escola
Politécnica de Sdo Paulo que faria parte da comitiva que recebeu Lino em 1935, e que
costumava levar seus alunos a conhecer in loco exemplares da arquitetura colonial
brasileira, possuia um exemplar. O ministro das RelacGes Exteriores do Brasil, José
Carlos de Macedo Soares, era um entusiasta da obra, que comprara em Portugal,
conforme relatou ao préprio Lino; e o livro podia ser encontrado com certa facilidade
em bibliotecas domésticas naqueles anos, como é o caso da minha familia — que ndo
contava com nenhum arquiteto até a minha geracéo.

Mas, é certo que, de uma forma geral, € mais facil vislumbrar ecos de Raul Lino nas
palavras de Lucio Costa do que em seus projetos — nos quais identificamos, no maximo,
afinidades difusas no sentido de adequacdo ao morador/usuario, ao clima e ao local. Um
exemplo de maior proximidade com as ideias de Lino é a casa da Rua Rumania,
projetada em 1925 por Costa em parceria com seu colega Fernando Valentim. A
despeito das diferencas formais — ja que foi construida no estilo colonial hispéanico
conhecido como “Missdes” -, 0 projeto se caracteriza pelo cuidado na implantacdo, o
respeito as caracteristicas do terreno e até mesmo a vegetacdo pré-existente, e a
despreocupacédo quanto a convengdes compositivas de simetria e ostentacdo, inspirando
conforto e acolhimento (Figura 5). Como curiosidade, cabe apontar a presenca de um
detalne ornamental que, inexistente na arquitetura colonial brasileira, nos remete
diretamente a arquitetura de Lino: a presenca de elementos vazados em “V”, por ele
denominados “muros arrendados de tijolo”lg.

Figura 5 — Casa da Rua Rumania (1925), projeto de Lucio Costa e Fernando Valentim. Acima,
perspectiva geral; abaixo, estado atual; notar detalhe do “arrendado de tijolos”. Fonte: PINHEIRO,
M.L.B.P. — Neocolonial, Modernismo e Preservacéo do Patriménio..., p. 191.

9 LINO - A Nossa Casa, p.74.
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Mas tal proximidade nem sempre ¢ identificada em outras obras do periodo. E o caso do
projeto, também em estilo “Missdes”, vencedor do concurso para a Embaixada
Argentina do Rio de Janeiro, em 1928 (Figura 6), assim justificado por Lucio, no artigo
“O Palacio da Embaixada Argentina” publicado em O Jornal, em 28/4/1928:
“Trabalhei a minha composicdo com elementos do
renascimento espanhol — elementos de varias fases da
Renascenca devidamente refundidos e amoldados a uma
forma nova de expressdo — procurando conservar no
conjunto a fisionomia de nossa propria arquitetura
tradicional. E se assim escolhi foi por julgd-lo o Unico
estilo capaz de conciliar — com relagdo a forma — as trés
condicdes essenciais ao problema, a saber: (1) adaptacédo
perfeita ao ambiente onde deve ser construido — o Rio; (2)
traco de parentesco quanto a origem, raca e tradigdo com a
nacao a ser representada — a Argentina; (3) distingdo e
riqueza de linhas proprias ao fim a que se destinava o
edificio — embaixada.”

44
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Figura 6 Projeto de Lucio Costa para o concurso para a Embaixada Argentina do Rio de Janeiro (1928).
Fonte: PINHEIRO, M.L.B.P. — Neocolonial, Modernismo e Preservacéo do Patrimoénio..., p. 198.

Uma das ultimas manifestacGes publicas de Costa na década de 1920 foi o artigo “O
Aleijadinho e a Arquitetura Tradicional”, de 1929 — ano em que proliferaram na
imprensa referéncias a arquitetura de Minas Gerais e a obra de Aleijadinho em
particular, devido a aproximacdo da data em que seria comemorado o bi-centenario de
nascimento do famoso artista mineiro. Nesse artigo?®, Llcio exaltava aquilo que é
essencial na arquitetura colonial brasileira — 0 “verdadeiro espirito de nossa gente” —em
detrimento do excessivo decorativismo que atribuia ao artista mineiro. De fato, para
ressaltar o carater coletivo da arquitetura colonial, investiu corajosamente contra seu
maior, e Unico, icone entdo reconhecido, em palavras que denotam afinidade com Lino:
“E é assim que a gente compreende que ele [Aleijadinho]
tinha espirito de decorador, ndo de arquiteto. O arquiteto

0 COSTA, Lucio - Sobre Arquitetura. Porto Alegre: CEUA, 1962, p. 15.
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V€ 0 conjunto, subordina o detalhe ao todo, e ele s6 via o
detalhe, perdia-se no detalhe, que as vezes o obrigava a
solucdes imprevistas, forcadas, desagradaveis.

[...] O essencial [da arquitetura colonial] é a outra parte,
essa outra parte alheia a sua obra, e onde a gente sente o
verdadeiro espirito de nossa gente. O espirito que formou
essa espécie de nacionalidade que é a nossa.

Estas sdo as ideias que Lucio Costa advogava publicamente quando foi convidado por
Francisco Campos, Ministro da Educacdo e Saude Publica - MESP do novo governo
instaurado pela Revolucdo de 1930, para ocupar o cargo de Diretor da ENBA, onde se
formara ha ndo mais do que cinco anos. Noticia relativa as nomeagfes do MESP,
publicada em O Jornal, em 10/12/1930, justifica a escolha de Lucio, destacando seus
mais recentes sucessos:
“Moco de 28 para 29 anos, fez o seu curso de
humanidades na Europa, com raro brilhantismo. Formado
em arquitetura, concorreu com SuUCesso ao concurso de
fachada da Embaixada Argentina. [...] O Sr. Lucio Costa é
autor de um interessantissimo estudo sobre a arte de
Aleijadinho, publicado na edicdo especial d’O Jornal,
dedicada ao Estado de Minas Gerais.”
Assim, os méritos do jovem arquiteto ai mencionados sugerem que o convite de
Francisco Campos deveu-se exatamente as caracteristicas tradicionais presentes na obra
de Lucio até entdo. Grande, portanto, deve ter sido a surpresa causada pela entrevista
que o arquiteto concedeu ao jornal O Globo, pouco depois de sua nomeacdo, em
29/12/1930%, quando afirmou “julgar imprescindivel uma reforma em toda a Escola,
alids como ¢ do pensamento do governo”, com énfase no curso de Arquitetura, que
“necessita de uma transformacdo radical. Nao s6 o curso em si, mas os programas das
respectivas cadeiras e principalmente a orientag¢do geral do ensino”.
Explicitando alguns dos problemas que identificava — relacionados, basicamente, a
“divergéncia entre arquitetura e a estrutura”, e também a inverdade dos materiais
(utilizacdo de pd de pedra simulando pedra, por exemplo) — enunciou a famosa
autocritica, que repetiria em outras ocasifes:
“Fazemos cenografia, estilo, arqueologia, fazemos casas
espanholas de terceira mao, miniaturas de castelos
medievais, falsos coloniais, tudo, menos arquitetura”.
Como concluséo, sumarizou sua proposta:
“A reforma visard aparelhar a escola de um curso técnico-
cientifico tanto quanto possivel perfeito, e orientar o
ensino artistico no sentido de uma perfeita harmonia com
a construcdo. Os classicos serdo estudados como
disciplina; os estilos como orientacdo critica e ndo para
aplicacao direta.”
Sobre o chamado “colonial brasileiro”, afirmou:
“Acho indispensavel que os nossos arquitetos deixem a
escola, conhecendo perfeitamente nossa arquitetura da

21 A Situacdo do Ensino de Belas Artes. O Globo, 29/12/1930, p. 4.



110

época colonial — ndo com o intuito de transposic¢éo ridicula
dos seus motivos, ndo de mandar fazer falsos moveis de
jacaranda (os verdadeiros sdo lindos) — mas, de aprender
as boas licbes que ela nos da de simplicidade perfeita,
adaptacdo ao meio e a funcéo, e consequente beleza.

Assim, no limiar da década de 1930, tais sdo as propostas de Lucio Costa para a ENBA,
que se traduziram em inovagdes no conservador ensino de arquitetura da instituicdo,
como a contratacdo dos professores europeus Gregori Warchavchik®* e Alexander
Buddeus, de orientagédo funcionalista.

N&o é possivel, aqui, entrar em detalhes a respeito desse episodio, considerado
verdadeiro divisor de dguas na historia da arquitetura moderna brasileira. Fato é que,
quando Raul Lino vem ao Brasil, Lucio — sem abandonar inteiramente sua arquitetura
tradicional®- ja manifestava grande interesse pelas propostas de Le Corbusier, e passava
por um periodo de transicdo profissionalmente muito dificil - “anos de pentria”, em
suas palavras. Neste periodo, dedicou-se a estudos imaginarios — que chamou de “Casas
sem Dono”; e constituiu sociedade com Gregori Warchavchik, que durou cerca de dois
anos, durante a qual Lucio projetou a casa Schwartz (Figura 7) — que parece saida
diretamente da prancheta de Warchavchik®.

Figura 7 — Casa Schwartz, projeto de Lucio Costa em sociedade com Gregori Warcavchik (1932). Fonte:
COSTA, L. — Registro de uma Vivéncia, p. 77.

Entre 1934 e 1935, Lucio tambem esteve envolvido na reforma da residéncia do ja
mencionado casal Silvia (pseudénimo Majoy) e Paulo Bittencourt, proprietarios do
jornal Correio da Manha, no n°® 20-22 do Largo do Boticario. A obra foi feita “por

22 O arquiteto russo Gregori Warchavchik introduziu em S&o Paulo as ideias de Walter Gropius e Le
Corbusier, através de artigos na imprensa e de seus proprios projetos. Foi o primeiro delegado do CIAM
para a América do Sul.

3 Em 1930, em seu projeto para a Residéncia Ernesto Fontes, Lucio Costa desenvolveu duas solugdes de
fachada: uma colonial, que foi construida, e outra moderna. PINHEIRO, M. L. B. - Neocolonial,
Modernismo e Preservacéo..., p.222.

? COSTA, L. - Registro de uma Vivéncia, p. 81, 83, 72 e 167.
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administracao”, ainda no periodo de associacao com Gregori Warchavchik % e talvez
seja a Ultima residéncia tradicional projetada por Lucio Costa — agora numa linguagem
proxima do colonial brasileiro, e ndo do estilo “Missdes” (Figura 8).

A despeito das muitas imprecisdes na cronologia da obra de Lucio nessa primeira
metade da década de 1930, € possivel que esta reforma no Largo do Boticario seja mais
ou menos contempordnea do projeto para o concurso promovido pela Siderdrgica
Belgo-Mineira para a Vila de Monlevade, proxima a Sabara, no estado de Minas Gerais,
que ocorreu em 1934.

Figura 8 — Residéncia Silvia (Majoy) e Paulo Bittencourt, projeto de Lucio Costa (1934-5). Acima, vista
geral a partir do largo do Boticério; abaixo, fachada e patio interno. Fonte: PINHEIRO, M.L.B.P. —
Neocolonial, Modernismo e Preservacdo do Patriménio..., p. 209.

% COSTA, L. - Registro de uma Vivéncia, p. 72.
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Este projeto previa o emprego de pilotis — um dos 5 pontos da arquitetura de Le
Corbusier -, associados a técnica construtiva tradicional do pau-a-pique, extremamente
popular no Brasil. Assim, Lucio comeca a ensaiar, ai, uma outra forma de associacao
entre modernismo e tradi¢do — a técnica construtiva (Figura 9).

Também data desses anos o0 artigo “Raz0es da Nova Arquitetura”, um artigo-manifesto
em defesa da ‘naturalidade’ da arquitetura moderna, isto ¢, de sua ‘inevitabilidade’
diante das mudancas técnicas®.
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Figura 9 — Projeto de Lucio Costa para o concurso promovido pela Siderdrgica Belgo-Mineira para a Vila
de Monlevade (1934): casa geminada de técnica construtiva mista - pau-a-pique e concreto armado.
Fonte: COSTA, L. — Registro de uma Vivéncia, p. 93.

% COSTA, L. - Registro de uma Vivéncia, p. 116. O texto comparece também em Sobre Arquitetura
(1962), com a data de 1930, e a informacdo de que fora publicado na Revista da Diretoria de
Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal no. 1, vol.lll, janeiro 1936. Em Registro de uma
Vivéncia, o texto comparece a pp. 108-116, um pouco resumido e editado, com a data de 1934.
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A vinda de Raul Lino ao Brasil

Raul Lino chega ao Rio de Janeiro em maio de 1935 como um arquiteto bastante
conhecido e prestigiado, cujos inumeros projetos e participagdes em concursos
costumavam ser noticiados nos jornais locais?’.

Nesse momento, Lucio Costa estava descartando seus “retardados ruskinismos” (como
disse mais tarde)?, e se aproximando celeremente das ideias de Le Corbusier, como o
demonstra o texto “Razdes da Nova Arquitetura”.

Era também um periodo de importantes obras publicas em andamento. O Concurso para
o Ministério da Educacio e Sadde Pablica — MESP estava em pleno andamento®, assim
como outra importante iniciativa do ministro Gustavo Capanema, 0 projeto para a
Cidade Universitaria do Rio de Janeiro, para o qual fora contratado ninguém menos do
que o principal arquiteto de Mussolini: Marcello Piacentini, a época coordenador do
plano da Cidade Universitaria de Roma. Lucio Costa viria a engajar-se fortemente em
ambas as iniciativas, porém somente no ano seguinte, isto é, 1936. Naquele momento,
mantinha-se alheio as iniciativas de Capanema.

N&o sabemos 0 quanto Lino estava a par da popularidade de suas ideias no Brasil até
entdo, ou da paulatina ascendéncia que Le Corbusier vinha assumindo entre os jovens
arquitetos e estudantes de arquitetura. Porém, dado que sua filha Isolda era casada com
Luis Norton de Mattos, diplomata ligado a embaixada portuguesa no Rio de Janeiro, e
residia naquela cidade, é possivel que ndo estivesse inteiramente alheio aos eventos
relativos ao seu campo profissional — especialmente aqueles de cunho institucional,
ligados a esfera governamental.

Nesse sentido, a vinda de Lino ao Brasil da-se — fortuitamente ou ndo - num momento-
chave de transformacdo dos pardmetros de atuacdo dos arquitetos brasileiros. A
coincidéncia ndo parece fortuita, diante das expectativas de Lino em relacdo a figura de
Lucio Costa, como veremos adiante. E suas palavras a respeito da ida ao Brasil * sio
indicativas de um proposito bastante claro: o arquiteto portugués estava imbuido de um
“sonho de missiondrio que levaria aos colegas do Brasil a palavra exortativa para a re-
espiritualizagdo da Arquitetura como elemento cultural”.

Como se sabe, Raul Lino consignou suas impressdes de viagem no livro Auriverde
Jornada (1937), constituido de varios textos autbnomos — todos eles perpassados por
belas descri¢des da vegetacdo, da luz, das paisagens brasileiras. Tudo € muito novo,
mas, a0 mesmo tempo, tudo reveste-se de uma estranha familiaridade, que o faz

perguntar-se31: “Que ¢ isto de tudo nos parecer portugués?”’

Trata-se de um relato detalhado, que se inicia desde a viagem de navio e estende-se as
varias escalas do trajeto, sempre nomeando as varias pessoas responsaveis pela sua
vinda e aquelas que o acolheram ao longo da estadia. Tendo passado a maior parte do

2" Obras como suas escolas para Jodo de Deus Ramos (1928), e os projetos para o Pavilhdo Colonial
Portugués na Exposicéo Internacional Colonial; o Mausoléu dos ex-reis Carlos Manoel e Luiz Felipe
(1932); a Reconstrucdo do Palécio da Ajuda (1934); o Monumento ao Infante D. Henrique (1935), entre
outros, foram noticiados na imprensa carioca.

% COSTA, L. “Depoimento de um arquiteto carioca”. In XAVIER, Alberto (org.) - Arquitetura
Moderna Brasileira: Depoimento de uma Geracéo, p. 83.

O resultado da primeira fase eliminatéria foi publicado em 05/06/1935.

% LINO, R. - Auriverde Jornada, p. 19.

L LINO, R. - Auriverde Jornada, p. 36.
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tempo no Rio de Janeiro, onde residia sua filha, Lino alongou-se em comentarios sobre
aquela cidade e sua arquitetura, demonstrando-se sempre sensivel ao novo contexto. Um
aspecto que despertou sua atencdo foi a miscigenacdo racial caracteristica do povo
brasileiro, como transparece de varios de seus comentarios — como, por exemplo,
quando inesperadamente se deparou com “certo edificio do Estado, pertencente ao
Ministério da Fazenda”, que considerou “obra de classicismo sincero”: nada mais nada
menos do que a antiga sede da Escola de Belas Artes, projetada pelo arquiteto francés
Grandjean de Montigny, patrono da arquitetura brasileira®. Lino encontrava
“...alguma dificuldade em reconhecer a relagdo que possa
existir entre a cena pano-de-fundo onde pairam figuras da
mitologia antiga e a pessoa do soldado mulato que guarda
conscienciosamente aquelas damas de péplon e aquele

senhor seminu [Apolo] do alto da frontaria”
(LINO:1937:81).

Raul Lino esteve também em S&o Paulo, Santos e S8o Vicente, e em vérias cidades de
Minas Gerais. Sabia que a cidade de Ouro Preto tinha sido elevada a Monumento
Nacional®, e elogiou o Instituto Histérico de Ouro Preto — uma das institui¢des
responsaveis por sua vinda ao Brasil -, que esforca-se pela conservacdo da cidade
“como quem vela um cadaver” **. Frase de inesperado negativismo quanto a
preservacdo do patrimonio, atividade a qual ele — assim como Lucio Costa — dedicaria
boa parte da sua vida.

Porém, em meio a seus comentarios sobre personagens e lugares, a maneira de um
diario de viagem, destaca-se o relato que faz de seu encontro com Lucio Costa, muito
mais preciso e aprofundado, estendendo-se por vérias paginas de Auriverde Jornada.
Denotando conhecimento de sua trajetéria, Raul Lino deixou evidente o quanto o
interessava esse encontro com um
“... artista cuja personalidade goza do merecido prestigio
de um verdadeiro mentor dos jovens arquitetos do Brasil,
havendo-se distinguido na sua fulgurante carreira
principalmente por uma inesperada evolucdo do ecletismo
tradicionalista — exercido com notavel talento — para um
estrito abstencionismo de feicdo internacional. Estava
cheio de curiosidade por conhecer Lucio Costa, cujo
procedimento para alguns era tido por ato de apostasia,
para outros como logica transfiguragcao de seus ideais” 3

Lino descreveu o encontro em mindcia, transcrevendo inclusive trechos inteiros de
“Razdes da Nova Arquitetura”, para explicitar a posicdo de Lucio — que se coloca
favoravelmente ao novo ritmo que a arquitetura vai assumindo naquele momento, a
partir das novas possibilidades da técnica, que ja existem e encontram-se
“paradoxalmente”, como diz Costa, “a espera da nova sociedade a qual devera
pertencer”. Lino, por sua vez, enfatiza que este novo ritmo ¢ insuficiente para as

%2 LINO, R. - Auriverde Jornada, p. 77-79.
% LINO, R. - Auriverde Jornada, p. 119.
% LINO, R. - Auriverde Jornada, p. 143.
® LINO, R. - Auriverde Jornada, p. 91.
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necessidades espirituais do homem, embora adequado para algumas tipologias novas.
Dentre estas necessidades, sdo mencionadas as condicionantes mesoldgicas e as ‘forcas
herdadas’, isto €, as tradi¢des — aspecto em relacdo ao qual Costa é bastante refratario.
H& concordéncias quanto a responsabilidade social da arquitetura, e quanto a
necessidade de constante atualizacdo da arquitetura as necessidades contemporaneas;
mas, quando Lucio Costa subverte o sentido da nogdo Arts & Crafts sobre a alegria no
trabalho, chegando mesmo a admitir que ela venha a desaparecer de todo®, «...entdo
abriu-se uma vala intransponivel” entre ele e o seu “amavel interlocutor”. Lino conclui:
"Desenhava-se agora nitidamente a velha antinomia entre
racionalismo e sentimento, como se a qualidade humana
pudesse ser completa sem qualquer desses dois
principios™’.

Assim transcorreu o encontro entre Raul Lino e Lucio Costa, em 1935. Ai parece ter-se
interrompido a interlocucdo entre ambos, ainda que Lino tenha continuado a ser
prestigiado no Brasil — e Costa tenha ascendido rapidamente a celebridade internacional,
ao mesmo tempo em que, significativamente, engajava-se com entusiasmo na equipe do
primeiro 6rgdo nacional de preservacdo do patrimonio brasileiro.

Considerac0es Finais

O breve estudo ora apresentado sobre a repercussédo do livro A Nossa Casa, do arquiteto
tradicionalista portugués Raul Lino, no ambiente cultural brasileiro, no periodo em
questdo, ndo deixa davida sobre sua importancia. Mais particularmente, o quadro
delineado acima evidencia a contribuicdo das ideias de Lino para a formacéo de Lucio
Costa — que demonstrou clara afinidade para com as ideias tradicionalistas, de matriz
Arts & Crafts, do arquiteto portugués. Acreditamos, ademais, que tal afinidade marcou
sutilmente a especificidade da obra de Costa como um todo, e ndo apenas no periodo de
gue nos ocupamos aqui — 0s anos 1920 e 1930.

De fato, desde seus primeiros projetos, Lucio Costa mostra-se bastante versatil e
plenamente integrado as caracteristicas ecléticas que caracterizam 0 panorama
arquiteténico brasileiro das primeiras décadas do século XX; mas também demonstra
interesse pelas tendéncias que, naquele contexto, mostravam-se renovadoras, cOmo 0
Neocolonial originado da orientacdo de Ricardo Severo. E o caso, também, de sua
aproximacéo das propostas de Raul Lino — de ressonancia muito mais restrita do que
aquela -, talvez devido a sua busca por uma aproximacdo menos epidérmica, mais
refinada, do carater tradicional da arquitetura.

E igualmente o caso de seu entusiasmo pelo modernismo carismatico de Le Corbusier —
ainda que seu processo de adesd@o a esta tendéncia tenha sido muito mais demorado e
contraditério do que a historiografia da arquitetura brasileira costuma fazer acreditar. Na
verdade, longe de constituir um aspecto negativo, trata-se de um periodo de
amadurecimento indispensavel para o aprimoramento da arquitetura de Costa nos anos
futuros, em que a relacdo entre tradicdo e ruptura € continuamente tensionada,

% Lucio Costa refor¢a seu argumento com afirmagdes de Le Corbusier, para quem “...um operario que
passa meses, anos, talvez toda a sua vida a fazer sempre a mesma pequena pega para um motor de
automoveis ha de sentir ‘legitimo orgulho’ quando souber que a marca para a qual tem estado a trabalhar
ha tantos anos conseguiu atingir o andamento de 260 km a hora!” LINO, R. - Auriverde Jornada, p. 97.
S LINO, R. - Auriverde Jornada, p. 98.
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resultando num modernismo mais complexo e plural. Dessa forma, o presente trabalho
busca contribuir para superar o maniqueismo simplificador ainda imperante em muitos
estudos a respeito.

A propria atencdo dedicada por Lino ao arquiteto carioca parece corroborar tal
avaliacdo. A esse respeito, cabe especular que, se Raul Lino deixou o Brasil convicto de
que, naquele momento, suas ideias ndo mais encontravam eco em Lucio Costa,
certamente mudaria de opinido se acompanhasse a trajetoria do arquiteto brasileiro nas
décadas seguintes. Perceberia entdo como as suas palavras deitaram raizes na obra de
Lucio, inclusive em sua mais famosa realizacdo, o plano-piloto para Brasilia, que -
partindo do gesto fundador de quem toma posse do territorio com uma cruz —
materializa, assim, uma visdo de futuro marcada pela tradicéo.
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Resumo

A partir da citagdo da obra O Culto da Arte em Portugal de Ramalho Ortigéo (1836-
1915), publicado em 1896, que antecede o inicio do texto A Nossa Casa de Raul Lino
(1879-1974), publicado em 1918, procede-se a uma analise comparativa dos dois textos
com a finalidade de demonstrar que A Nossa Casa pretende formular a definicdo dos
valores que devem pautar o desenvolvimento de uma arquitectura simultaneamente mo-
derna e identitaria, como forma de combater o perigo da desnacionalizacdo da arquitec-
tura portuguesa. Vai fazé-lo a partir da enunciacdo da problemaética feita por Ramalho
Ortigdo em O Culto da Arte em Portugal e do exemplo da tipologia da casa de habita-
cdo. Deste modo, propde-se uma leitura e interpretacdo do texto de Raul Lino num en-
qguadramento temporal mais amplo, isto na sequéncia directa do diagnéstico das artes
em Portugal realizado por Ramalho Ortigdo ainda no século XIX, e na interrogacdo que
esta obra coloca sobre a possibilidade da modernidade criar uma arte que refletisse o
caracter do seu tempo como as artes do passado reflectiam as circunstancias das épocas
que as tinham produzido.

Palavras chave
Raul Lino (1879-1974), Ramalho Ortigdo (1836-1915), Casa, Arte Nacional, Arquitec-
tura Moderna.
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Introducéo

Publicado em 1918, A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construcdo das
casas simples do arquitecto Raul Lino (1879-1974) é um ensaio que se inscreve tanto na
tradicdo tratadistica da cultura arquitectdnica europeia que remonta ao De re aedificato-
ria de Ledo Batista Alberti (1452-1485)" como na pratica moderna do manifesto artisti-
co, iniciada com o Manifesto Realista (1855) do pintor francés Gustave Courbet. En-
quanto tratado, A Nossa Casa propde a elaboracdo de principios e regras universais e
gerais® para a construgdo de casas baratas®. Como manifesto, A Nossa Casa tem por
objectivo principal identificar e criticar um paradigma da arquitectura moderna (a deso-
rientacdo do gdsto nacional)* e combater esse paradigma com a definicdo de um con-
junto de valores estéticos® (criar uma feicdo que bem caracterizasse a moderna habita-
cdo portuguesa)®. Isto é, a partir da ideia de casa, Raul Lino propds-se a responder a
uma interrogacao que vinha sendo formulada desde a década de 1880 por artistas, arqui-
tectos, criticos, arquedlogos, historiadores, jornalistas e publicistas: se a modernidade, a
semelhanca do sucedido em épocas passadas, teria a capacidade de criar uma arquitectu-
ra nacional simultaneamente perene, de modo a perpetuar no futuro a memoria do seu
tempo, e apta a satisfazer as necessidades especificas da sua época. E este o significado
da citacdo com que Raul Lino abre A Nossa Casa, a qual pertence a uma obra do jorna-
lista e escritor Ramalho Ortigdo (1836-1915), O Culto da Arte em Portugal, publicada
em Portugal no ao de 1896: E pelo culto da arte que a religido da nacionalidade se ex-
terioriza e se exerce. [...] E pela arte que o génio de cada raca se patenteia, que a au-
tonomia nacional de cada povo se revela na sua autonomia mental, e se afirma, nao so
pela sua especial compreensdo da natureza, da vida e do universo, mas pelo trabalho
colectivo da comunidade, na literatura, na arquitectura, na musica, na pintura, na in-
dustria e no comércio’. Ao iniciar A Nossa Casa com uma citagdo de Ramalho Ortigdo,
Raul Lino fundamenta a intencionalidade do seu texto numa das problematicas estrutu-
rantes da arte do século XIX e que é o foco tematico estruturante de O Culto da Arte em

A datacdo do De re aedificatoria € complexa. O manuscrito foi apresentado ao Papa Nicolau V em
1452, ndo parou de sofrer alteracBes até a morte de Alberti em 1472, tendo sido impresso pela primeira
vez, por Policiano em Florenga, em 1485. CHOAY, F. - A Regra e 0 Modelo. Sobre a Teoria da Arquitec-
tura e do Urbanismo, p. 15.

2 CHOAY, F. - A Regra e 0 Modelo, p. 26.

® Embora Raul Lino comece por declarar que A Nossa Casa ndo pretende ser um tratado, isto é um formu-
lario para a criacdo de belas casas, mas indicar a forma por que deve apreciar o valor estético de uma
habitacdo, na pratica acaba por estabelecer um conjunto de preceitos para a edificacdo de casas, desde a
organizacdo do espaco interior, em funcdo da natureza das actividades dos seus habitantes, aos materiais
que devem ser utilizados e a integracdo na paisagem circundante: Nunca se comece por pensar no aspecto
exterior de uma casa (a ndo ser de um modo muito vago) antes de ser bem estudada a sua planta. (...)
N&o se deve porém fazer a planta sem estar escolhido o terreno. H& muitas cousas a que atender que
dependem da situacao de um terreno e que influem poderosamente na disposicao de uma casa. Além dos
gostos especiais e do modo de vida do proprietario, ha a questdo muito importante da orientagéo, que é
preciso considerar desde o principio. LINO, R. - A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na
construgdo das casas simples, p. 4, 10 e 11.

*LINO, R. - A Nossa Casa, p.16.

® SOMIGLII, L., Legitimizing the Artists: Manifesto Writing and European Modernism 1885-1915. To-
ronto, University of Toronto Press; TAKEHANA, E., Legitimizing the Artist: Avant-Garde Utopianism
and Relational Aesthetics, p. 1-24.

®LINO, R. - A Nossa Casa, p. 27.

"LINO, R. - A Nossa Casa, p. 2; ORTIGAOQ, R. - O Culto da Arte em Portugal, p. 197.
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Portugal, designadamente inquirir se a arquitectura e a arte oitocentistas tinham as qua-
lidades necessérias para se tornarem identitarias e, no futuro, historicas: Na arquitectura
trabalhamos unicamente para nés mesmos, falta-nos o desapego dos bens de fortuna,
falta-nos o largo espirito da abnegacéo, falta-nos a liberalidade cavaleirosa, e falta-
nos a fé dos nossos avés®. Com a publicacio de A Nossa Casa, Raul Lino tera pretendi-
do responder precisamente a essa problematica através do caso da arquitectura habitaci-
onal, a tipologia que mais lhe interessava, como passaremos a demonstrar.

Ramalho Ortigdo e O Culto da Arte em Portugal

Em 1900, ao fazer ao balanco do século XIX, Ramalho Ortigdo considerava que aquela
centuria, em Portugal, ndo tinha produzido um Unico edificio que possa, ainda que mui-
to distanciadamente, comparar-se a qualquer dos monumentos anteriores, dos séculos
X1l a XVIII°. Esta era uma conclusdo a que Ramalho chegava apés fazer uma longa
reflexdo sobre a situacao das artes em Portugal entre a Idade Média e o século XIX com
a redaccédo de O Culto da Arte em Portugal, ensaio que publicou em 1896 e que foi es-
crito na sequéncia e no contexto da sua nomeacao e ac¢do como vogal da Comissdo dos
Monumentos Nacionais em 1894'°. Efectivamente, embora o pretexto para escrever O
Culto da Arte em Portugal tenha sido o problema da conserva¢do dos monumentos na-
cionais, ou melhor da incapacidade do Portugal moderno de preservar a obra artistica do
seu passado, que lhe era indiferente e ignorava, o teor do texto acaba por se expandir
para uma reflexdo mais ampla sobre a condi¢do da arte portuguesa na contemporanei-
dade.

A semelhanca do critico inglés John Ruskin (1819-1900) no seu livro The Seven Lamps
of Architecture, publicado em 1849, autor por ele convocado como referencial®?, Ra-
malho questiona a capacidade do progresso técnico e industrial da sua época preservar
os valores e 0s modos de edificar que durante séculos caracterizaram a arte e a mantive-

8 ORTIGAO, R. - O Culto da Arte ..., p. 13.

S ORTIGAO, R. - A arte aplicada em Portugal, P. 283. Artigo publicado pela primeira vezes Brasil-
Portugal, a 16 de Junho de 1900 (n.° 34).

%0 texto é dedicado por Ramalho Ortigdo a esta Comissdo, estabelecida como 6rgdo permanente do
Ministério das Obras Publicas pelo primeiro governo regenerador de Hintze Ribeiro (1893-1897), com a
missdo de proteger (inventariar, estudar e conservar) os monumentos histéricos da na¢do. Com a sua
publicacdo, Ramalho Ortigdo teve por finalidade contribuir para as actividades da Comissdo com um
diagnostico da situagdo do patrimdnio artistico e histérico em Portugal e a criagdo de um conjunto de
critérios orientadores da sua accdo, designadamente para a realizagdo do inventario artistico nacional,
considerado como o principal instrumento de protecgdo aos monumentos nacionais. RODRIGUES, P. A.
R. S. - Patriménio, Identidade e Historia: o Valor e o Significado dos Monumentos Nacionais no Portugal
de Oitocentos, vol. I, p. 260-263. Sobre o assunto ver ainda ALVES, A. N. - Ramalho Ortigdo e o Culto
dos Monumentos Nacionais no Século XIX, p. 29 e 30.

1 Actual representation of history has in modern times been checked by a difficulty, mean indeed, but
steadfast: that of unmanageable costume, nevertheless, by a sufficiently bold imaginative treatment, and
frank use of symbolls, all such obstacles may be vanquished, not perhaps in the degree necessary to pro-
duce sculpture in itself satisfactory, but at all events so as to enable it to become a grand and expressive
element of architecture composition. RUSKIN, J. - The Seven Lamps of Architecture, p. 152.

2 Dizem os ingleses que metade da sua arte contemporanea se deve a iniciativa e a propaganda do
grande critico nacional John Ruskin, que Tolstoi considera um dos maiores homens do século, e a quem
Carlyle chamava o eternal Ruskin. ORTIGAO, R. - O Culto da Arte..., p. 135.
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ram ligada afectivamente ao Homem. Isto é, de criar uma arte nacional moderna e per-
durével que pudesse vir a ser memoria do seu pais e do seu tempo - O egoismo dos tem-
pos modernos, torna-nos incompativeis com o cometimento de tdo grandes obras. [...]
O nosso ideal na arte de construir é que a obra se faca em pouco tempo e por pouco
dinheiro. Vamos abandonando cada vez mais, de dia para dia, a pedra e a madeira, em
que é nimiamente moroso para a morbida inquietacdo do nosso espirito o trabalho de
desbaste, de esquadria e de lavor. Adoptamos, como material tipico do nosso sistema
de edificar, o ferro, o tijolo e a pasta. A casa cessou de ser uma obra de arquitectura
para se converter em uma empreitada de engenharia, e 0s delicados artistas da pedra,
da madeira e do ferro forjado abdicam da sua antiga missdo perante os subalternos
obreiros encarregados de fundir, de amassar e de enformar a vapor a habitacdo mo-
derna e o moderno edificio pablico: a gare, o quartel, o mercado ou a cadeia™. Segun-
do Ramalho Ortigdo, nas constru¢cbes modernas, essa perda de valores era particular-
mente evidente na casa de campo portuguesa, cujo comodo, mddico e gracioso tipo an-
tigo havia sido substituido por um revivalismo e ecletismo de gosto internacional, pou-
co adequado a paisagem do pais e que descrevia como tendo formas de um exotismo
compdsito, as mais delambidas, mais pretensiosas e mais chinfrins, hibrida confusao
alucinada de chalet suico, do cottage inglés, da fortaleza normanda, do minarete tarta-
ro e da mesquita moura, - nédoa e vexame da paisagem portuguesa nas redondezas de
Lisboa. Por meio do exemplo da casa de campo, Ramalho Ortigo identificava aquele
que era, na sua perspectiva, o principal problema da arte e da arquitectura portuguesas
contemporaneas, a sua desnacionalizagdo, que no quadro do nacionalismo finessecular,
agudizado pelo ciclo comemorativo iniciado em 1880 com o Centenario Camoniano™ e
pelas circunstancias politicas do ultimato inglés de 1890'°, era entendida como um sin-
toma da decadéncia nacional®’. A sua causa radicava na desorientacéo das politicas ar-
tisticas dos governos liberais que tinha conduzido a quebra da tradi¢do da arte portugue-
sa, alicerce da producdo artistica nacional. Ndo tinham conseguido instituir escolas de
arte nacional e, sem estas institui¢oes, faltavam os modelos, as orientacdes, 0s professo-
res que ensinassem os artistas portugueses. As casas, as cidades, os prédios, as pracas,
as avenidas, os cemitérios, os jardins publicos, as lojas, as reparticbes do Estado e as
habitagcbes particulares eram a materializacdo da decapitacdo oficial da educacdo
artistica do pafs no século XIX*8.

3 ORTIGAO, R. - O Culto da Arte..., p. 14.

“ ORTIGAQ, R. - O Culto da Arte..., p. 131 e 132.

15 0 Centenario de Camdes significou uma coisa: que este povo é capaz de se mover por uma ideia. Ndo
esta morto como o julgaram aquelles que o ludibriaram sangrando-o pelo imposto, vendendo-o pelos
empréstimos, matando-lhe o trabalho e desmembrando-lhe o territorio por tratados fraudulentos. BRA-
GA, T. - Os Centenarios como synthese affectiva nas sociedades modernas, p. 53.

1% 0 Ultimato provocou um movimento colectivo em defesa da honra nacional ferida. Nesse movimento
esbogou-se um renascimento do patriotismo, em que se reviveram tempos passados de gléria. CATRO-
GA, F. - Morte Romantica e Religiosidade Civica, p. 602-607.

A infecundacao do individuo pelo espirito da racga corresponde o desfallecimento do poder creativo, a
inercia da intelligencia, a esterillidade do estudo, a degeneragdo da phantasia, o abandalhamento do
gosto, a atrophia do proprio caracter, e, em ultimo resultado da decadencia geral, a desnacionalizagao
pelintra de todo um povo. ORTIGAQ, R. - O Culto da Arte, p. 123-125.

¥ ORTIGAO, R. - O Culto da Arte..., p. 128.
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Os documentos histéricos demonstravam que os poderes politicos anteriores ao libera-
lismo ndo tinham votado os edificios publicos ao abandono®, atitude que para Ramalho
Ortigao explicava a beleza e a elevada qualidade construtiva dos monumentos mais an-
tigos, caracteristicas que tinham mantido a sua capacidade de sensibilizar o espirito hu-
mano até ao século XIX?. Por isso, embora Ramalho considerasse que o dever do pre-
sente fosse conservar 0s monumentos do passado®, também defendia que essa obriga-
cdo ndo deveria limitar a capacidade de construir no presente, nem tornar a arquitectura
num paradigma da auto-contemplacéo da criatividade passada. Antes pelo contrério, a
funcdo da arte do passado no presente deveria ser abrir 0 caminho para uma estética
nacional mais adequada aos novos tempos. Era o que sucedia com a casa dos Condes de
Arnoso em Cascais, concluida em 1894 e projectada pelo proprio conde, Bernardo Pi-
nheiro Correia de Melo (1855-1911), formado em engenharia?’. Nas paginas de O Culto
da Arte em Portugal, a casa dos Condes de Arnoso era classificada como exemplar pelo
modo como integrava, na sua construgéo, enquanto casa de campo moderna, elementos
tradicionais da arquitectura doméstica portuguesa.

Na casa de Cascais dos Condes de Arnoso, Ramalho Ortigdo destacava 0 seu pequeno
eirado sOGbre uma arcaria de meio ponto, a porta de alpendre num patamar de escada
exterior, o painel de azulejos com o santo padroeiro da familia e as janelas de peitos
guarnecidas de rétulas entre cachorros de pedra, destinados as varas do estendal, e
servindo de misula aos vasos de craveiros e de manjericos, em frente do poco de rolda-
na, no mais doce e tranquilo sorriso de outrora®®. Ramalho achava-a saudosamente
semelhante & casa dos nossos avos®*, o historiador Gabriel Pereira (1847-1911), em
1904, considerava que representava uma das primeiras tentativas de satisfazer o tao
ambicionado como patriético ideal da “Casa Portuguesa”*. Gabriel Pereira, em 1904,
escrevia no contexto da sua intervencdo no debate a volta da possivel existéncia de uma
“casa portuguesa”, enquanto a publicagdo de O Culto da Arte em Portugal em 1896
coincidiu com o inicio desse debate?. Por isso, apesar dos dois textos partilharem o

Y ORTIGAO, R. - O Culto da Arte..., p. 18 e 19.

2 ORTIGAO, R. - O Culto da Arte..., p. 84, 85, 89 e 95-97.

2! Muito influenciado pela filosofia positivista de Auguste Comte e Hipollyte Taine, Ramalho Ortigdo
salienta que o seu tempo assistiu ao inicio do estudo da histéria da arquitectura segundo uma nova meto-
dologia cientifica, cujo fim era encontrar as causas dos seus progressos e da sua decadéncia, criando-lhe,
assim, um poderoso vinculo com a histdria do homem. O resultado foi a completa alteracdo da ciéncia
histérica, a luz desta nova metodologia historiogréfica, fazendo com que as populagdes concedessem uma
atenco especial aos seus edificios antigos, assumindo-0s como o0 seu patriménio construido. ORTIGAO,
R. - O Culto da Arte..., p. 17 e 18.

22 Conhecida como Casa de Sdo Bernardo, esta localizada na actual Avenida Humberto 11 de Italia. Ber-
nardo Pinho Correia de Melo foi também escritor e secretario do rei D. Carlos, tendo pertencido ao de-
nominado grupo dos Vencidos da Vida, que incluia o préprio Ramalho Ortigéo e o escritor Eca de Quei-
ros. A Casa de S&o Bernardo foi um dos locais de reunido dos Vencidos da Vida.

2 ORTIGAO, R. - O Culto da Arte..., p. 132 ¢ 133.

?* ORTIGAO, R. - O Culto da Arte..., p. 132.

% VITERBO, S. - Annotacdes Artisticas e Archeologicas. A Casa Portugueza, p. 567. O texto foi publi-
cado pela primeira vez em 1904.

'y primeira alusdo & questdo da “casa portuguesa” surgiu numa nota de final de texto de pequeno opus-
culo intitulado A Casa de Viriato. Noticia Descriptiva e Critico-Histdrica, da autoria de Henrique das
Neves e publicado em 1893. Em Fevereiro de 1895, na revista Arte Portuguesa, Gabriel Pereira publicou
8 estampas com 8 tipos de casas da Beira Alta, acompanhadas por um texto em que o historiador destaca-
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mesmo quadro cultural de procura e estabelecimento de uma identidade arquitectonica
portuguesa e das caracteristicas estruturais apontadas por Ramalho Ortigdo na casa dos
Condes de Arnoso como identificadoras de um estilo portugués de casa de campo coin-
cidirem com algumas das caracteristicas identificadas pelos primeiros inquéritos a “casa
portuguesa” como constantes da arquitectura rural do norte e centro do pais (o terrago, o
alpendre e a escada exterior de acesso ao primeiro andar, o piso nobre da casa)?’, os
objectivos que os determinaram sao substancialmente distintos. Enquanto os inquéritos
a “casa portuguesa” procuraram encontrar na configuracdo da arquitectura rural a ex-
pressdo material de uma cultura de habitar ancestral que, na sua esséncia, resistia a pas-
sagem do tempo, Ramalho Ortigdo propde a ideia de uma arquitectura que conciliasse
essa cultura de habitar nacional e tradicional com as condicBes e as necessidades da
vida moderna, de maneira a preservar as especificidades da identidade nacional num
mundo em mudanca: O século XIX, se com a impoténcia de continuar a obra monumen-
tal dos séculos que o precederam, acumulasse a incapacidade de compreender e vene-
rar essa obra, representaria um pavoroso retrocesso na historia. Nao sucede assim,
porque sdo inviolaveis as leis do progresso®. Parece-nos ser a essa proposta que Raul
Lino procurou responder com a publicacdo de A Nossa Casa.

A Nossa Casa de Raul Lino como manifesto.

De acordo com a classificacdo estabelecida por Francoise Choay, podemos integrar O
Culto da Arte em Portugal de Ramalho Ortigdo na categoria de textos comentadores e A
Nossa Casa de Raul Lino na de textos realizadores. Os primeiros fazem do estabeleci-
mento humano um assunto a comentar e ndo tencionam sair do universo do escrito, 0s
segundos encaram-no como um projecto a realizar, pretendendo contribuir para a pro-
ducdo do mundo construido, para a edificacdo de espacos novos®. Consideramos que
enquanto texto realizador, A Nossa Casa encontrou no registo comentador de O Culto
da Arte em Portugal o diagndstico daquela que considerava ser a principal ameaca a
arquitectura portuguesa no inicio do século XX, a sua desnacionalizacdo: Varias foram
as causas - umas de origem psicologica, outras de ordem social - que provocaram a
tam desastrosa queda no barbarismo de construcfes que deslustram a maioria das lo-
calidades portuguesas e que amplamente atestam a corrupcédo do gésto nacional. Uma
grande parte, porém, da responsabilidade neste desastre, cabe a introducdo de certas

va as caracteristicas arquitectdnicas que lhes eram comuns, independentemente das configuracfes que
cada uma assumia, e que se haviam mantido ao longo do tempo. No entanto, no mesmo artigo, Gabriel
Pereira duvidava que essas caracteristicas fossem suficientes para demonstrar a existéncia de uma “casa
portuguesa”, haviam demasiadas variagdes dentro da mesma regido e ainda maiores diferencas entre
regifes distintas. Em Junho de 1896, na revista O Ocidente, Henrique das Neves respondia a Gabriel
Pereira reconhecendo a existéncia de uma substancial diversidade regional nos modos de construir casas,
desde os tipos de material utilizados até as configurac@es dos vaos. Verificava, contudo, que essa diversi-
dade era unificada por um espirito comum, o da capacidade de adaptar o edificado as circunstancias mate-
riais e sociais de cada regido, o que fazia com que o problema da casa portuguesa se mantivesse apesar
das reconhecidas diferengas regionais. Sobre o assunto ver RODRIGUES, P. S. - Das origens da arquitec-
tura popular em Portugal no século XIX: Arqueologia de uma ideia, p. 19-48.

2" NEVES, Henrique. das - Casa Portugueza I. O Ocidente. vol. 19, n.° 625 (1896) p. 102; NEVES, Hen-
rique das - Casa Portugueza Il. O Ocidente. vol. 19, n.° 626 (1896) p. 109 e 110; PEREIRA, Gabriel -
Casa Portugueza. O Ocidente. vol. 19, n.° 629 (1896), p. 132.

8 ORTIGAO, R. - O Culto da Arte..., p. 14 e 15.

9 CHOAY, F. - A Regra e 0 Modelo, p. 25 e 58.
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publicacdes francesas que tiveram grande voga em Lisboa, servindo para divulgar en-
tre n6s os tipos de construcdes completamente inadequados ao nosso pais /.../*. Dai o
primeiro texto ser antecedido por uma citagdo do segundo.

N&o nos deve surpreender esta aproximacao de Raul Lino as ideias de Ramalho Ortigédo
cerca de 22 anos apds a publicacdo de O Culto da Arte em Portugal. Por um lado, a sua
formacéo escolar, decorrida entre a Inglaterra (onde entre 1890 e 1893 frequenta um
colégio catolico nos arredores de Windsor) e a Alemanha (onde estuda arquitectura en-
tre 1893 e 1897, dos 13 aos 18 anos de idade), teve uma tendéncia marcadamente ro-
mantica que Ihe proporcionou o desenvolvimento de uma percepgéo espiritual da vida®.
Na Alemanha, ingressou no atelier do arquitecto Albrecht Haupt (1852-1932), que se
tinha doutorado com uma tese sobre a arquitectura do renascimento em Portugal, onde
adquiriu uma entendimento cultural da arquitectura, focado na sua relacdo com a histo-
ria e o lugar®, que determinara todo o seu percurso profissional e o0 aproximara das pre-
ocupacdes identitarias e nacionalistas de Ramalho Ortigdo. Por outro lado, também de-
vemos entender a publicacdo de A Nossa Casa como reac¢do a uma pratica da arquitec-
tura habitacional ainda dominada pelos construtores civis, em que 0s arquitectos profis-
sionais eram uma minoria, como demonstrou Raquel Henriques da Silva com o exem-
plo das Avenidas Novas, em Lisboa, na primeira década do século XX, onde a lista dos
primeiros era vasta e imparavel®*: H4 muitas pessoas que se dispem a fazer uma casa
para habitar, mas que ndo querem ou nao podem contar com o auxilio de um arquitec-
to. Bom seria que essas pessoas antes de comecarem a planear qualquer cousa assim,
pensassem por uns momentos no que vao fazer**. A arquitectura das Avenidas Novas
era a arquitectura do tempo de Lino, predominantemente eclética, que ele achava banal
e que deveria ser combatida por um processo de nacionalizacdo. A natureza propositiva
de A Nossa Casa visou contribuir activamente para esse processo, dai o pretexto da pu-
blicagdo, enunciado logo no seu sub-titulo, de transmitir orientacGes para 0 bom gosto
na construcdo de casas simples (Apontamentos sobre o bom gésto na construcdo de
casas simples), e dessa intencdo se concretizar no estabelecimento de um conjunto de
valores que deviam nortear a criacdo de uma arquitectura simultaneamente moderna e
nacional. Ou seja, capaz de representar quer o espirito do tempo, quer o espirito da na-
¢do, que incluia o lugar e quem o habitava, tal como a arquitectura do passado o fazia
em relacdo as diferentes épocas da historia do pais. Uma arquitectura que resultava de
saberes tradicionais, mas de saberes tradicionais

em permanente actualizacdo, de modo a se adequarem as necessidades particulares de
casa época™.

%0 INO, R. - A Nossa Casa, p. 8

1 PEREIRA, P. A. A. B. M. - Raul Lino: arquitetura e paisagem (1900-1948), p. 34-36.

%2 RIBEIRO, I. - Raul Lino, Pensador Nacionalista da Arquitectura, p. 27-41.

3 SILVA, R. H. da - As Avenidas Novas de Lisboa, 1900-1930, p. 59.

% LINO, R. - A Nossa Casa, p. 9.

¥ RAMOS, R.J. G. - O problema da habitagdo e a casa portuguesa como dissidio moderno (1900)”, p.
64.
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Para o arquitecto Raul Lino, a solucdo para o desenvolvimento de uma arquitectura na-
cional ndo estava nem no revivalismo, que continuava a ser demasiado indiferenciado,
nem no manuelino®, pouco apropriado & arquitectura doméstica, nem sequer no inquéri-
to & “casa portuguesa™’, cujo resultado ainda era, & altura, uma incognita. Estava na
atencdo aos valores que, de acordo com o arquitecto, determinavam as especificidades
de uma identidade arquitecténica: a paisagem™®, o clima®, os recursos materiais endé-
genos™® e as praticas quotidianas decorrentes dos modos de vida*'. Mesmo que as carac-
teristicas estilisticas variassem regionalmente, em conformidade com as variagdes am-
bientais das diferentes geografias nacionais, a cultura do habitar mantinha-se por via da
invariabilidade desses valores*. Era por este motivo que o projecto arquitecténico devia
comecar pela planta®, os valores das culturas do habitar reflectiam-se em primeiro lugar

% Sera ainda preciso dizer-se que ndo podemos hoje pretender fazer obras géticas, romanicas ou de
qualquer outro estilo para cuja realizagdo ja as circunstancias determinantes se escoaram num passado
gue nunca podera voltar? Tam impossivel é criar hoje qualquer obra manuelina como tornar a descobrir
0 caminho maritimo para a India. LINO, R. - A Nossa Casa, p. 22.

% Em 1918, Raul Lino era da opinido que a questdo da “casa portuguesa”, tal como estava a ser formula-
da, ameagava tornar-se ndo mais que um devaneio literario ou de ser apenas a mais recente fase do peri-
odo de imitagBes ao qual ndo nos querermos desprender. Lino, R. (s.d.) 62. Esta posicdo de Lino ir-se-4
alterar nos anos seguintes, como fica patente pela publicacdo de A Casa Portuguesa em 1929 e Casas
Portuguesas em 1933, possivelmente em funcdo dos caminhos que a arquitectura portuguesa tomou a
partir do segundo quartel do século XX. GARRIDO DE OLIVERA, C. - 1918-1933, Raul Lino: ‘De re
aedificatoria’ on ‘A Nossa Casa’, a specific and 'modern’ treatise.

% E certo porém que o primeiro dever de ordem estética para quem construi é o de uma adaptacédo abso-
luta a0 ambiente em volta da casa, e no modo como isto se consegue esta a pedra de toque do valér artis-
tico de qualquer construcdo no campo. LINO, R. - A Nossa Casa, p. 11.

% por causa do nosso clima desabrido é preciso dar atencdo a que a entrada do exterior fique bastante
abrigada para evitar os vendavais dentro de casa cada vez que se abre a porta. [...] Nao ha bordas de
telhado mais belas que as que sdo arrematadas por um beiral & portuguesa. Essas outras, as dos
chamados chalés, desde hd muito que estariam condenadas se se pensasse um pouco no custo da sua
conservagao; raquiticas criacbes, o nosso clima ndo as perda e sé se podem manter protegidas por
camadas de tinta a 6leo renovadas constantemente. [...] Quantas vezes sem consideragdo cometemos o
desacerto de adoptar certos estrangeirismos. Fizemos a observacédo de que nas construgdes modernas
escasseiam os alpendres; em compensacao abundam os recintos envidracados (por todos os lados e por
cima) que se prestariam apenas a cultura de plantas exdéticas. Mas se é para ésse fim que éles utilizam;
nao se sabe bem para que possam servir, - torreiro no verao, brejos no inverno, servem principalmente
de campo para as mais barbaras combinacGes de vidros de cér. LINO, R. - A Nossa Casa, p. 14 e 23-26.

*0 sabemos que a madeira tem aplicacdo também nas tradicionais varandas da Beira, mas ai é légico o
seu emprego visto visto que abunda na regido o castanheiro que fornece linda madeira e da mais resis-
tente. LINO, R. - A Nossa Casa, p. 24.

*LE incrivel gue em muitas habitacGes, a par de uma sala de visitas inhospita e de uma sala de mesa
solene e pomposa, subsista ainda o costume das senhoras se conservarem durante a maior parte do dia
na chamada casa de costura - uma divisdo acanhada e desguarnecida, destituida de todo o interésse.
LINO, R. - A Nossa Casa, p. 13.

*2 Nunca se pergunte em que estilo se vai construir. E 16gico que se construa no estilo da regiso. E natu-
ral que se respeitem tradi¢Ges locais, que adoptemos processos de mao-de-obra experimentados, que nos
sirvamos dos materiais circunjacentes. Assim se fez sempre noutras épocas, assim se faz hoje em outros
paises onde as aldeias e as vilas conservam (melhor que as cidades) todo o seu caracter regional. LINO,
R. - A Nossa Casa, p. 15.

* Nunca se comece por pensar o aspecto exterior de uma casa (a ndo ser de um modo muito vago) antes
de ser bem estudada a sua planta. O caracter essencial das fachadas de uma casa reside nas suas pro-
porcOes gerais, e estas sé podem ser determinadas depois de haver uma planta definitiva. LINO, R. - A
Nossa Casa, p. 10.
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na organizacdo do espaco da casa. A situacdo repetia-se na dimenséo temporal, na rela-
cdo da modernidade com o passado, que ndo se deveria concentrar numa determinada
configuracdo arquitecténica, mas no modo a cultura do habitar e os valores que a fun-
damentavam determinaram a sua identidade. Logo, a aten¢do a arquitectura do passado
ndo visava a sua recuperacdo ou recriacdo, mas conhecer exemplos de aplicacdo dos
valores de identidade arquitectdnica descritos por Lino com a finalidade da sua actuali-
zacdo™. E na transmissdo desses valores que o texto de Lino se aproxima da natureza
literaria do manifesto artistico e 0 podemos entender como uma resposta as preocupa-
¢des de Ramalho Ortigéo.

Considerac0es Finais

Embora A Nossa Casa de Raul Lino seja sobre a arquitectura moderna, nao define o que
esta é, nem o que pode vir a ser. Prolongando uma problemética e uma agenda de for-
mulacdo oitocentista, sinalizada na citacdo de O Culto da Arte em Portugal de Ramalho
Ortigdo, trata da possibilidade da concepcdo de uma arquitectura moderna que respon-
desse ao espirito e as necessidades circunstancias do presente sem romper com a memo-
ria cultural e as especificidades biofisicas do lugar. Isto é, de uma arquitectura simulta-
neamente moderna, nacional e identitaria. Trata dessa possibilidade porque nao define
concretamente o que considera ser a arquitectura moderna, nem propde a configuragéo
de um estilo, a semelhanca do que fizeram e irdo fazer textos semelhantes. Limita-se a
descrever e a caracterizar os factores e os valores que deverdo pautar os projectos de
arquitectura moderna: a paisagem, o clima, os recursos materiais locais e 0s modos de
vida. E por isso que a sua abordagem também privilegia a casa de habitacdo, em parti-
cular a casa rural ou de campo, porgue é nesta tipologia que esses valores sdo mais de-
terminantes e se manifestam mais explicitamente. Portanto, ndo recusa a modernidade e
as suas circunstancias, nem defende a imitagdo dos estilos do passado. O que Raul Lino
procurou foi identificar e seleccionar os factores do passado cuja actualizacdo no pre-
sente Ihe permitam conciliar progresso e tradi¢cdo, cosmopolitismo e identidade nacio-
nal, materialidade e espiritualidade, mudanca e continuidade.

* Tomemos por exemplo as casas que se faziam antes da desorientacdo do gosto nacional. [...] A evolu-
¢do do estilo vai-se fazendo insensivelmente sem perda do carécter nacional, enquanto nos conservamos
fieis ao encanto produzido por essas boas casas portuguesas de ha meio século para tras. [...] Essas
cazitas sorridentes, sempre alegres na sua variada caiagdo; casas de um branco radiante como o da
roupa corada ao sol, outras de cor de rosa com o0s beirais verdes, dando-nos uma impressao de frescura
que lembra melancias acabadas de retalhar. [...] Desta casa poderiamos criar uma feicdo que bem ca-
racterizasse a moderna habitacdo portuguesa. [...] Parece-nos que esta é a orientacdo em que se pode-
riam aproveitar as qualidades pitorescas dos nossos antigos pétios e atrios de entrada por uma forma
consenténea as modernas condicdes de vida. [...] Mas nada nos obriga a adoptar esquemas correntes,
banais, vulgarizados através de uma industria indiferente a educacgao artistica do publico. Pelo contra-
rio, € perfeitamente justificavel que procuremos encontrar meios de transpdr para a nossa habitagdo de
hoje elementos produzidos de quaisquer impressfes que nos encantem nas casas de outros tempos, -
afinidades, reflexos apenas -; nada de copiar porém, que o copiar, a ndo ser durante os exercicios de
aprendizagem, é improdutivo; quem s6 copia é porque ndo distingue o essencial do acessdrio - e 0 que
nos queremos é o reconhecimento do que é essencial, é o aférro a nossa indole verdadeira, o sentimento
e a intuicdo das cousas portuguesas, para assim podermos caminhar criando alguma cousa também e
ndo nos enredarmos apenas no retrilhar de férmulas invariaveis e portanto estéreis. [...] Para isto ndo
nos faltam os melhores modélos nas nossas construgdes antigas mas a sua adaptacéo as casas modernas
tera de ser sempre muito ponderada e bem estudada. LINO, R. - A Nossa Casa, p. 16, 27, 28 e 30.
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Resumo

O artigo aborda a importancia da obra escrita pelo arquiteto Raul Lino “A nossa casa -
Apontamentos sobre o bom gosto na construcdo das casas simples” em 1918 e
considera, ndo so relevante, como necessaria a comemoragdo de seu centenério, pela
oportunidade da mesma oferecer novas leituras e reflexdes. Raul Lino tem seu nome
marcado na historia da arquitetura portuguesa e sua obra em busca da casa portuguesa
se constituiu no mais importante movimento de valorizacdo da arquitetura tradicional
lusitana, referendada até os dias de hoje em diversas exposicoes, livros e catalogos. O
escritor Gilberto Freyre escreveu sobre a importancia de revisitar sempre a irmandade
entre Portugal e Brasil como fonte inesgotavel de estudos e necesséria para 0
entendimento de nossas raizes lusas desde a colonizacdo. Por isso, compreender a busca
pela tradicdo da casa portuguesa nos faz perceber a sua influéncia em nossa producao
arquitetbnica e o quao esta centenaria obra foi determinante para o florescer do
movimento Neocolonial no Brasil. Estas raizes portuguesas se entrelacaram com as
nossas através da busca pela identidade da casa brasileira e pelaa percepcdo da
existéncia de relacBGes de afinidades entre os projetos de Raul Lino, arquiteto, e José
Marianno Carneiro da Cunha Filho, ndo arquiteto. Ambos apaixonados pelo
pensamento Estético e Cultural na arquitetura como processo de educacdo nacional. E
por fim, o texto se debruca sobre a poética construida na obra ‘A nossa casa’ em
paralelo com a obra do fil6sofo Bachelard quando ambos fazem a interlocucao entre os
modos de habitar e da casa como ninho.

Palavras chave
Raul Lino , irmandade, Brasil, Arquitetura Neocolonial, Poética.
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Introducéo

A comemoragdo do Centenario do livro “A nossa casa - Apontamentos sobre 0 bom
gosto na construgdo das casas simples (1918)” do arquiteto portugués Raul Lino (1879-
1974) assinala um importante momento para que seja realizada uma reflex&o sobre a
Histdria da Arquitetura e das Artes em Portugal e sua influéncia pelas Américas.
Decerto ndo vim aqui com a pretensdo de discorrer sobre a obra de Raul Lino de uma
maneira mais completa que todos os investigadores nascidos por estas terras
portuguesas e que conhecem na integra, ndo sd, a sua obra escrita, como também sua
obra projetada e edificada.

Longe disso, trago uma modesta contribuicdo sobre alguns pontos que pude nela
observar, colocando-me como estrangeira, dentro de um pensar antropoldgico, em que 0
olhar do outro, pode trazer alguma luz.

O olhar sobre o centenario do livro ‘A nossa casa’ reforcou a percepcdo sobre a
irmandade entre os dois paises Portugal e Brasil como fonte inesgotavel de estudos e
necessaria para o entendimento de nossas raizes lusas desde a nossa colonizacdo e a
seqguir, perceber o qudo foi determinante a obra de Raul Lino para o florescer do
movimento Neocolonial no Brasil e cujas raizes muito deve a obra do arquiteto
portugués.

Em especial, foram estabelecidas relacdes de afinidades entre os projetos de Raul Lino,
arquiteto, e José Marianno Carneiro da Cunha Filho, ndo arquiteto. Ambos apaixonados
pelo processo de educacdo nacional através do pensamento Estético e Cultural na
arquitetura. E por fim, a leitura da poética da arquitetura nos modos de habitar da casa
como ninho.

Raul Lino tem seu nome marcado na historia da arquitetura portuguesa. Sua obra em
busca da casa portuguesa se constituiu no mais importante movimento de valorizacéo da
arquitetura tradicional lusitana, referendada até os dias de hoje em diversas exposicoes,
livros e catélogos. Vejo-o como um arquiteto sonhador, ndo que esta ndo seja uma
caracteristica comum da profissdo. Mas o sonho dele ¢ visceral no sentido da busca pela
esséncia da arquitetura da terra natal e das paragens portuguesas como referéncia.

Desenvolvimento
Apesar de seu livro ter sido publicado em 1918, a construcao do seu discurso ja se torna
presente e eficaz na conceitualizacdo da arquitetura popular portuguesa nas dltimas
décadas do século XIX. No entanto, as investigacbes de Raul Lino sobre a casa
portuguesa terdo repercussdo e serdo fundamentadas nos anos do século XX, como se vé
nas palavras do historiador portugués Paulo Simbes Rodrigues sobre Lino:
(...) Fundamentard, no século seguinte, a abordagem da arquitectura
popular como objeto autonomo de estudo por etndlogos, antrop6logos,
arqueologos e historiadores, e ainda por arquitectos, que nao deixarao
de continuar a ver nas habitacdes vernaculas possiveis modelos
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propositivos de respostas arquitectonicas a uma funcdo ou
necessidade.

Ao escrever o livro “A nossa casa” em 1918 0 arquiteto estava imbuido de um
desapontamento com os caminhos da arquitetura portuguesa, o que fica explicitado na
afirmacdo de que ha cerca de 50 anos, em Portugal, “todas as cidades, vilas e aldeias
ofereciam um aspecto agradavel e interessante pela harmonia de seu conjunto, sem
exclusdo da variedade” 2.

Credita a isso ao fato de que as obras importantes aquela época terem sido projetadas
por arquitetos e as obras mais simples por uma méo de obra comprometida com as
tradicdes de cada regido. O autor faz algumas reflexdes sobre os motivos que teriam
concorrido para o decréscimo da qualidade da arquitetura portuguesa no periodo que
lamenta.

As motivacdes seriam diversas, assim como suas origens justificadas por questfes
psicoldgicas, sociais, corrup¢do do gosto social e mudanga de materialidade, com a
ascensdo do ferro e das novas estruturas metélicas, segundo ele “um esqueleto sem
fisionomia organica” % como afirmou.

No entanto, ao demonstrar este lamento, Lino produz uma obra escrita que entra para a
historia da poeésis arquitetdnica de Portugal, uma vez que este seu livro tem o mérito de
realizar um movimento de revalorizacdo da arquitetura tradicional lusitana e que tera
lugar nas primeiras décadas do século 20. E mais, esta revalorizacdo da arquitetura
através de um olhar que se volta para suas raizes acontecera ndo apenas em Portugal. O
Brasil também receberd os ventos lusitanos desta retomada e ira ao encontro de suas
tradicoes.

Que fique claro que a histéria da arquitetura e das artes no Brasil recebeu matrizes de
sua heranca colonial da nagdo portuguesa, confirmando-se uma interacdo cultural que
ndo pode se perder de nossos estudos. Um caminho de méo dupla, porque acreditamos
gue Nnossos ventos tropicais também ndo foram esquecidos pelos nossos irméos. Por
isso, ndo podemos nos prescindir de um processo de coopera¢do mutuo.

Sobre isso, 0 escritor Gilberto Freyre (1900-1987)* em artigo intitulado “Sugestdes para
o estudo da arte brasileira em relagio com a de Portugal e a das colonias” > escreveu :
“Creio que em nenhum género de estudos se impde com maior insisténcia a
cooperacdo de brasileiros com portugueses e luso-descendentes de outras terras do
que neste: o estudo de problemas de arte culta e popular comuns aos nossos paises.”6

! ANDRE, Paula, SAMBRICIO, Carlos (Coord.). Arquitectura Popular. Tradicéo e Vanguarda.
Lisboa:ISCTE-Instituto Universitario de Lisboa, 2016, p. 45.

2 LINO, Raul — A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construgéo das casas simples.
Lisboa: Tip.do Anuario Comercial, 1918 , p.8.

* Idem, p.9.

* Escritor, dedicou-se & ensaistica da interpretacéo do Brasil sob angulos da sociologia, antropologia e
histéria.

> REVISTA Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro, n. 1,
® REVISTA Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro, n. 1,

41,1937.
41, 1937.

T T
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Outra afirmacdo de Freyre neste belissimo e antoldgico texto de 1937 nos ajuda a
alinhavar a importancia da tradi¢do portuguesa no periodo de expansao colonial e sua
influéncia.

SO por este esforco, em comum, serd possivel determinar com
seguranca as caracteristicas gerais da arte de sabor portugués e as suas
diferenciacfes nas varias terras onde se fez sentir ndo sé a influéncia
do sangue como a da cultura da gente de Portugal. Um povo com a
capacidade Unica de perpetuar-se em outros povos. Dissolvendo-se
neles a ponto de parecer ir perder-se nos sangues e nas culturas
estranhas mas ao mesmo tempo comunicando-lhes tanto dos seus
motivos essenciais de vida e tantas das suas maneiras mais profundas
de ser que, passados seculos, 0s tragos portugueses se conservam na
faces dos homens e na fisionomia das casas, dos moveis, dos jardins,
das embarcacdes, das formas de bolo.”

“Um povo com a capacidade Unica de perpetuar-se em outros povos, (...) dissolvendo-se
neles...”, foi assim que Freyre leu Portugal. Pensando nesta dissolucéo e neste perder-se,
voltamos a obra de Raul Lino e observamos que a busca deste nobre arquiteto pelo
resgate de uma ‘casa portuguesa’ também influenciara o Brasil na emergéncia de um
movimento de busca pelo reconhecimento do que seria a “casa brasileira”, quando €
necessario um retorno ao tempo em que estdvamos como coldnia de Portugal. Digamos
que a obra de Raul Lino dissolveu-se no Brasil.

A ‘Casa Portuguesa’ estd na base do movimento de valorizagdo da arquitetura
tradicional brasileira e este processo € conduzido inicialmente pelo engenheiro
portugués Ricardo Severo (1869-1940), radicado em S&o Paulo, que vai se tornar o
responsavel pela origem do discurso e pratica do Neocolonial no Brasil, como pode ser
percebido em sua famosa conferéncia “A arte tradicional no Brasil: a Casa e 0
Templo”, realizado em julho de 1914, na Sociedade de Cultura Artistica, na capital
paulista.

Com efeito, para criar uma arte que seja nossa e de nosso tempo,
cumprira, qualquer que seja a orientacdo, que ndo se pesquisem
motivos, origens e fontes de inspiracdo para muito longe de nés
préprios, do meio em que decorreu 0 nosso passado e no qual terd que
progredir nosso futuro.®

Ricardo Severo ao afirmar ‘que ndo se pesquisem motivos para fora de n6s mesmos’
referia-se a importancia do estudo e da pratica da arquitetura luso-brasileira levando-se
em conta o transito de ideias entre as duas nacdes e o pensamento de Lino. Seus
primeiros projetos realizados em S&o Paulo demonstraram a pratica de seu discurso.

Mas, ndo foi em Séo Paulo o melhor momento do movimento Neocolonial, e sim no Rio
de Janeiro. Capital Federal, cenario das cortes real, imperial, além da passagem para o

7

Idem, p. 41
® SEVERO, Ricardo. A arte tradicional no Brasil — a casa e o templo. In: Sociedade de Cultura Artistica
— Conferéncias 1919-1915, 1916., p. 81
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governo republicano, o Rio foi palco das transformac@es sociais e politicas do pais. Foi
aqui que a arquitetura refletiu todos os movimentos arquitetbnicos pelos quais a
sociedade passou, da tradicao colonial ao arcabouco do ecletismo.

E assim foi. As reflexdes de Raul Lino e as conferéncias de Severo encontraram eco nas
paragens cariocas através do Dr. José Marianno Carneiro da Cunha (1881-1946),
médico pernambucano que aqui morava, grande incentivador e mecenas das Artes. Foi
ele que “introduziu uma nova maneira de pensar a producao de arquitetura € um novo
modo de compreender o Brasil, principalmente quanto ao riquissimo acervo artistico
colonial, até entdo renegado ou abafado pela frenética admiracdo por modelos
europeus”.9

Raul Lino ao retomar as tradigdes através da Casa Portuguesa, nunca teve a intencéo de
copiar as casas antigas, mas utiliza-las como inspiracao respeitosa do passado, afim de
conciliar as necessidades e o conforto da vida moderna com a tradicdo e adequacéo ao
ambiente. José Marianno assim também procedeu, quando defendeu a arquitetura e sua
adequacdo ao clima, a paisagem e o uso dos materiais disponiveis, como podemos
perceber no seu decélogo aos estudantes:

Empregue o ferro, ou a madeira se ndo dispuzerdes do ferro, mas nédo
simule a matéria de nenhum deles; ... ndo poderiamos pensar numa
casa a moda daquelas que faziam a felicidade tartigrada dos nossos
avos. NOs sé podemos reviver um estylo architetdnico, se esse estylo
puder representar e atender as exigéncias prementes da vida moderna
do instante, por assim dizer, universal que vivemos...'°

José Marianno, fundador do Instituto Brasileiro de Arquitetos, patrocinou dois
concursos, Nos quais 0s projetos deveriam estar obrigatoriamente concebidos dentro do
espirito tradicional luso-brasileiro: o primeiro (1921) para o projeto de uma “Casa
Brasileira™ (assim nominada por ele) e o segundo (1923) para construir sua préopria
casa, em terreno no Jardim Boténico, e que ficou conhecida como “Solar Monjope”,
quica o mais importante modelo de arquitetura neocolonial do pais, mas que,
infelizmente, teve o0 seu Tombamento cancelado por motivos torpes sendo demolida em
1973.

Para além disso, o movimento Neocolonial se consolidaria com a Exposicado
Internacional comemorativa do Centenario da Independéncia, em 1922, em que alguns
pavilhdes nacionais utilizaram o repertorio neocolonial, muito elogiado pelos arquitetos
estrangeiros presentes.

Entre os arquitetos brasileiros que abragaram a arquitetura neocolonial podemos citar
Heitor de Mello, Archimedes Memdria e Francisque Cuchet, socios e herdeiros do
Escritério Técnico Heitor de Mello, Adolfo Morales de Los Rios Filho, Nestor de

S BITTAR, William, MENDES, Chico, VERISSIMO (Org.). Arquitetura no Brasil. De Deodoro a
Figueiredo. Rio de Janeiro: Imperial Novo Milénio, 2015, p. 81.

9 REVISTA Architetura no Brasil. Os Dez Mandamentos do Estylo neo-Colonial, aos jovens
arcchitetos, redigidos por José Mariano Filho na, n. 24, set. 1923, p.161.
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Figueiredo, Rafael Galvéo, Armando de Oliveira, Nereu Sampaio, Gabriel Fernandes,
Angelo Bruhns, José Cortez e, talvez para surpresa de alguns, Lucio Costa.

Os ideais nacionalistas continuariam sendo valorizados como modelo arquitetdnico
oficial, sendo perpetuados no Pavilhdo Brasileiro na Exposicao da Filadélfia (EUA) em
1926, projetado por Lucio Costa, e em diversos equipamentos escolares da cidade do
Rio de Janeiro, por iniciativa de seu Prefeito Anténio Prado Jr., amigo pessoal de José
Marianno.

Sao muitas as escolas deste periodo e que ainda existem: Escola Soares Pereira, Escola
Uruguai, Escola Pedro I, Escola Argentina, Escola Estados Unidos, Escola Normal
(atual Instituto de Educacdo), Escola Prado Junior, entre outras construgdes, como
residéncias, religiosas e clubes que se espalharam por todo o pais.

Marianno defendeu com galhardia em 1928 que “nossas escolas precisavam expressar
em suas linhas o sentimento arquitetnico da nacionalidade”. Acreditava também que
através das escolas seria possivel a criacdo do afeto pelo sentimento nacionalista, pois a
gramatica da arquitetura neocolonial apresentava a defesa da arte e da historia do pais,
como fica claro nesta citagdo: “...O cenario onde vivemos a nossa mocidade ndo mais se
apaga em nossa mente. Assim, o aluno familiariza-se desde tenra idade com a arte que
Ihe cumpre defender mais tarde. E, como vemos, uma verdadeira iniciacdo artistica de
carater nacionalizador...”*?

O arquiteto e pesquisador brasileiro Olinio Gomes P. Coelho®?, estudioso do movimento
Neocolonial ¢ da obra de Marianno, afirmou em seu texto que “na arquitetura
neocolonial seriam encontradas as raizes historicas de nossa producdo, através dos
modelos do passado colonial. E é nessa proposta que vamos encontrar a presenca desse
profundo nacionalismo, a busca de raizes que pudessem sustentar uma nova nac¢ao livre

(s sy 14
e democratica”.

Para Olinio pensar que é exatamente no periodo da primeira republica (1889 a 1830)
que surge um comportamento cultural que buscaria uma identidade brasileira através de
suas raizes coloniai, € no minimo, paradoxal. Até porque uma parte significativa de
nossa memoria construida no “imperial” € destruida.

A percepcdo de Marianno de que o vocabulario da arquitetura qualifica os valores
estéticos da de uma nacdo dentro de uma proposta educativa, seja em uma casa ou em
uma escola, sdo afinados com o pensamento de Lino sobre a casa portuguesa. Na
afirmacédo do arquiteto portugués em sua publicacdo de que “ouvimos frequentemente
citar a frase ‘gdstos ndo se discutem’ a pessoas que ndo se lembram de que o sentimento

1 REVISTA Architetura no Brasil. Os Dez Mandamentos do Estylo neo-Colonial, aos jovens
arcchitetos, redigidos por José Mariano Filho na, n. 24, set. 1923, p.65

2 |dem, p.50

3 Professor Titular da Faculdade de Arquitetura e urbanismo da UFRJ.

* COELHO, Olinio Gomes P. Por uma identidade brasileira. Rio de Janeiro, 2017. Inédito., p. 4.
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estético também ¢ susceptivel de ser educado ou apurado”™>, 0s propésitos do arquiteto

e do médico (e mecenas) se encontram novamente.

Em ambos observamos a importancia do lugar, do sitio, da escolha acertada do terreno e
da adaptacdo da construcdo as condi¢cBes ambientais e climaticas do lugar além da
adequacao das técnicas construtivas que revelem a tradicdo e a historicidade daquela
sociedade. Ambos buscam o bem-estar e o conforto nos espagos.

Apesar de José Marianno ndo ser arquiteto como Raul Lino, podemos dizer que ele é o
autor do projeto de sua casa — Solar do Monjope. Isto porque apesar de ter premiado o
projeto do arquiteto Angelo Bruhns em primeiro lugar e Licio Costa em segundo,
Marianno ndo ficou plenamente satisfeito e fez varias interferéncias nas plantas até que
obtivessem a concepcao ideal de seu desejo e o0 agradasse completamente. A casa para
Lino também é o lugar do desejo e do direito a beleza.

Sobre isso, 0 arquiteto portugués afirmou em seu livro que “quando construimos uma
casa de novo, para que nos seja tam querida logo desde os primeiros meses em que a
habitamos, é preciso que pela sua disposi¢do ela corresponda perfeitamente a nossa

maneira de viver”.*®

A influéncia de Lino no movimento de revalorizacdo de sua casa portuguesa através de
sua obra escrita “A nossa casa” ¢ incontestavel como referéncia académica e projetual
para 0 movimento Neocolonial. As influéncias que passam pela obra de Ricardo Severo
e chegam até as atitudes de José Marianno séo o reflexo dos estudos luso-brasileiros que
Gilberto Freyre considerou tdo claramente necessarios para conhecer as Artes dos dois
paises.

Raul Lino produziu um pensar arquitetdnico que se irmana ao Brasil na poética da Casa.
Mas como pensar a arquitetura da casa como poética? Quando o arquiteto portugués
dedica o livro a um publico especial e sensivel, comecamos a entender a poesia que se
estabelece em sua obra. Para quem ele dirige seus versos?

(...) aqueles que sentem a necessidade de possuir uma casita feita com
propriedade, aos que se enternecem pelo conforto espiritual dum
ninho construido com beleza. Escrevendo para estes, trabalhamos
também pela educacdo do povo em quem € tdo arraigado o espirito de
imitacdo; e se é certo que o exemplo vem de cima, veremos entdo de
algum tempo que, satisfeitas as exigéncias de pdo, ainda ficard o
reconhecimento de que alguma coisa ha na beleza a que todos também
tém direito."’

Fica legitimado que a ‘casa’ ndo é apenas o lugar de morar, a casa € o ninho, o abrigo. A
casa como guardid da infancia e da velhice, como bem afirma neste quasi poema:

% LINO, Raul. A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construcao das casas simples.
Lisboa: Tip.do Anuario Comercial, 1918 , p.3.

' LINO, Raul. A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construcéo das casas simples.
Lisboa: Tip.do Anuario Comercial, 1918, p.10

7 |dem, p.14
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A casa habitada durante a primeira infancia se guarda uma ternura que
jamais se apaga; mas quando a ultima velhice se acerca, é ainda a
nossa querida casa que de preferéncia nos acolhemos quasi com
aquele instinto com que certos animais se recolhem as suas tocas para
ai se despedirem da vida.'®

A poética de Raul Lino pode ser comparada a Poética do Espaco escrita pelo filésofo
Gaston Bachelard®® (1884-1962). Especialmente na citacdo de Lino, em que compara a
casa a um lugar de acolhimento, tal qual a toca em que os animais se recolhem esta tal e
qual expressa em um dos capitulos da obra de Bachelard, quando ele cita o pintor
Vlaminck que escreveu sobre sua casa: “(...) 0 bem estar que sinto diante do fogo,
quando mau tempo se desencadeia € totalmente animal. O rato em seu buraco, o coelho

na toca e a vaca no estabulo devem ser felizes como eu”.%

Para o fildsofo a consciéncia do bem-estar devolve a primitividade do reflgio, porque
talvez traga a lembranca do primeiro abrigo, aquele que vigora em nossa ancestralidade.
“Que soma de seres animais hd no ser humano 12! disse ele ao associar também a casa
ao ninho e a concha e lembrando que sdo construgdes realizadas com ‘engenhosidade’.

Lembremo-nos da ‘casita’ citada por Raul Lino que tem o conforto espiritual dum ninho
construido com beleza. Neste caso, o ninho é uma construcdo que remete a pericia do
construtor, por isso a citacdo de Bachelard quando afirma que “ a engenhosidade e os
artificios de que todos os animais dispdem para fazer os seus ninhos sdo utilizados téo
adequadamente que nao ¢ possivel fazer melhor...” E o filosofo ainda completa ao
afirmar que eles superam pedreiros, carpinteiros e construtores.

Tanto Lino quanto Bachelard, falam do lugar do ‘devaneio’, da ‘fenomenologia’. O
primeiro escreveu seu livro em 1918 e o segundo em 1957, mas aqui se aproximam de
uma maneira tdo loquaz que até nos surpreende. Se pensarmos no ninho como processo
construtivo chegamos aos cuidados com a execucdo do projeto e com a tradigdo da
materialidade que é encontrada no local/regido da construcdo. Este é o discurso também
de Lino.

O ninho é a casa simples, a casa espiritual, 0 nosso canto no mundo. E a se pensar em
Lino, a nossa casa tem muitos ‘cantos’. Para ele, em sua poética, a ‘casa de estar’
deveria ser o lugar privilegiado na morada, porque nela se recebem 0s amigos e a
familia em qualquer tempo, afirmando que “é sem davida a casa de estar — a casa dos
longos serdes e das alegres manhds domingueiras — aquela cuja disposi¢cdo maiores
cuidados lhe merecerd”.”

8 |dem, p. 10

9 Filésofo, seu pensamento esta focado principalmente em questdes referentes a filosofia da ciéncia.
2 BACHELARD, Gaston. A poética do espago. Trad. Antonio de Padua Danesi. 12. ed. brasileira Sao
Paulo: Martins Fontes, 1988, p.104

2l BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Trad. Antonio de Padua Danesi. 12. ed. brasileira Sao
Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 104.

22 LINO, Raul. A Nossa Casa. Apontamentos sobre 0 bom gosto na construcao das casas simples.
Lisboa: Tip.do Anuario Comercial, 1918, p. 13.
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Para Bachelard, ‘todos os aposentos’ de uma casa tém valores oniricos, mas a casa de
fato s6 é vivida quando se reconhece ndo apenas no momento vivido, mas também no
passado. A sensacdo de lar valorizada no ambiente de estar pelo arquiteto portugués é
prerrogativa de que ali se estabelecem os lugares de encontro da memoria, ou seja, a
interpenetracdo entre as camadas do tempo presente e do tempo passado. A ‘casa de
estar’ ¢ o lugar da narrativa das vidas que a habitam e, por isso, o lugar do valor do ser.

Considerac6es finais

A Nossa Casa, 0s apontamentos sobre 0 bom gosto na construgdo das casas simples,
Raul Lino, 1918, Portugal. Cem anos de sua primeira edicao.

A primeira conclusdo passaria pelo fato de que ao estarmos comemorando seu
Centenéario, comemoramos muito mais do que isso. Trata-se na verdade de uma ‘ode’ a
um arquiteto que soube reinventar a sua propria historia ao reinventar a arquitetura
portuguesa. Dono de uma percepgdo critica que o faz buscar através de sua vivéncia a
infancia da casa portuguesa, ou, talvez, sem fazer qualquer trocadilho, a sua propria
infancia na casa portuguesa.

O fato é que seu livro influenciou a sua nacgéo e decerto a preparou para 0s modernismos
que chegariam em poucos anos. No entanto, mais do que isso, virou um tratado
arquitetébnico que compreende a beleza das tradicdes da arquitetura de seu pais e a
importancia de suas casas caiadas como o lugar do afeto. A descri¢do de seus cOmodos
e da importancia que guardam na estrutura funcional de um projeto, atravessaram o
tempo e o espaco, para bem além de Raul Lino.

N&o sei se ao escrever o livro imaginou que ele atravessaria 0s continentes da Europa
para as Ameéricas. Mas, ao visitar o Brasil em 1935 deparou-se com um movimento de
afirmacdo da arquitetura modernista como pano de fundo da nossa producao tedrica e
pratica, ou seja, ndo encontrou mais o discurso latente do movimento Neocolonial.

Registro a duvida se Lino conheceu em detalhes a producdo de arquitetura Neocolonial
tdo incentivada por José Marianno, tanto a casa quanto as escolas. Se sim, as teria
reconhecido como reafirmagfes de seu discurso ou talvez a mesma intengéo que ele
teve: o0 retorno as tradicbes de suas patrias, seus patios internos, seus alpendres,
adaptacdo ao clima, a materialidade vernacular e o olhar para o futuro.

Mas ela (a arquitetura) estava la, em cada esquina que o arquiteto portugués passou e de
alguma forma seus caminhos se encontraram, uma vez que reconheceu em Sseus
discursos a influéncia portuguesa no nosso fazer arquiteténico.

Também me ponho a imaginar se os dois Mestres se encontraram e como teria sido 0
didlogo entre eles. Sobre o0 que teriam conversado? Em meus devaneios penso que
teriam conversado e entendido um a obra do outro e teriam certeza que ndo houve
transferéncia de Estética, pois as condi¢Ges climaticas ndo permitiriam. Teriam
conversado sobre o retorno a tradicdo e sobre a poética da casa brasileira e da casa
portuguesa... Mas esta é uma outra historia a ser contada.
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A poética da casa de Lino estd em Bachelard. No primeiro na casa que é moldura para
seus moradores, no segundo na casa que € abrigo. Ambas guardam a infancia e com ela
se identificam, ambas precisam ser construidas em alguma materialidade. Seja através
de técnicas construtivas vernaculares, seja através de sonhos. A ideia do ninho €
palpavel, é unica.

Na filosofia da literatura se diz que ‘lemos um quarto’, que ‘escrevemos uma casa’, € o
leitor imediatamente interrompera a leitura e transpassara 0s versos para imaginar o
aposento. Os valores e a memoria que ele guarda da casa da infancia serdo afirmativos
de suas qualidades e se imporéo sobre a literatura.

Raul Lino escreveu seu nome na literatura da casa ao transformé-la em poética. Na
descricdo singular de uma casa que lemos em seu livro, 0 mesmo processo se repete,
pois paramos a todo momento e pensamos na nossa casa pessoal e suas memorias. Ao
leitor desta obra tdo importante sé restou uma certeza: ele era o poeta e o arquiteto.
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Resumo

Este estudo pretende comparar dois textos, a fim de entender sob que Vviés tais autores
escreveram e como seus argumentos se valem de premissas histéricas para justificar
seus ideais. Respectivamente, “A nossa casa: apontamentos sobre o bdm gosto na
construgdo das casas simples” e “Documentacao necessaria” foram escritos por Raul
Lino e Lucio Costa, respeitados arquitetos que se destacaram, durante o século XX, por
seus posicionamentos acerca da identidade nacional, e que produziram pesquisas crucias
para o rumo da arquitetura em Portugal e no Brasil. A problematica gira em torno do
modo como cada um construiu e interpretou a historia da Arquitetura para justificar
ideologias e teorias. A comparacdo de temas comuns entre ambos — como a relagdo
entre tradicdo e modernizacdo, por exemplo — expde certas divergéncias de
pensamentos, mas ao mesmo tempo demonstra como ambos arquitetos procuraram criar
conexdes coesas e lineares entre diferentes periodos da historia, de forma que os
momentos de ruptura ou as obras excéntricas fossem obliterados ou desqualificados.

Palavras-chave
Raul Lino, Lucio Costa, Tradicdo, Portugal, Brasil
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Introducéo

O seguinte trabalho tem como objetivo analisar comparativamente a forma como 0s
arquitetos Raul Lino, em Portugal, e Lucio Costa, no Brasil, construiram uma narrativa
historica linear e evolutiva a partir de seus textos “A nossa casa: apontamentos sobre o
boém gosto na constru¢do das casas simples” (1918) e¢ “Documentagdo necessaria”
(1937), respectivamente, em razdo de uma arquitetura contemporénea que dialogasse
com a construcdo tradicional. O estudo concentra-se no debate da tradicdo e
historiografia na primeira metade do século XX.

O processo metodoldgico inclui a leitura comparativa de ambos os textos e o
confrontamento de pontos, como: a linha narrativa, o percurso historico, o conceito de
tradicdo, a finalidade do texto, os alguns componentes da Arquitetura que os arquitetos
utilizam para criar argumentos e defenderem posicionamentos etc. Com toda certeza, a
leitura de outros escritos dos autores foi de suma importancia para esse artigo, aléem da
leitura de textos de terceiros que comentam 0s arquitetos supracitados e os situam na
historia da Arquitetura.

Levada em consideracdo a problematica das buscas pela identidade nacional e suas
correspondéncias na arquitetura, eles veem qualidades corrompidas pelos
estrangeirismos e estilos histéricos do final do século XIX e comeco do século XX.
Com base nisso, Raul Lino e Lucio Costa se projetam em defesa do “tradicional”,
porém com opiniGes que ora convergem e ora divergem. H4& momentos, também, em
que as perspectivas ficam tdo distanciadas que se torna impossivel uma comparagédo
direta e sensata. Ao longo da investigacdo, serdo analisados conceitos comuns a ambos
arquitetos, como: natureza, tradicdo e evolucdo, estilos histéricos e estrangeirismos,
robustez e esbelteza, tecnologias etc.

A importancia da pesquisa assenta-se na possibilidade de identificacdo de valores
historicos que os autores teriam utilizado para construir seus argumentos e ideias, visto
gue nenhum dos textos foi escrito com o objetivo de historiar a arquitetura.

Raul Lino e Lucio Costa: construcdo histdrica nas entrelinhas

O inicio do século XX marca um momento de profundas mudangas no que tange a
problematica da identidade nacional em Portugal® e no Brasil>. No primeiro pafs citado,
entre outros motivos, a crise da monarquia e o crescimento do sentimento republicano
fez com que o sentimento nacionalista fosse repensado de modo que a arquitetura, e em
especial a casa portuguesa, também fosse revisada sob a perspectiva de suas raizes e
sua situacdo atual®. No segundo, o movimento de valorizagdo da arquitetura tradicional
encontra precedentes no movimento langado pelo engenheiro portugués Ricardo Severo,
em 1914°, e na comemoracdo do primeiro centenrio de independéncia de 1922, além
de outros eventos que contribuiram para fervor social e cultural brasileiro.

! RAMOS, Rui — Disponibilidade moderna na arquitectura doméstica de Raul Lino e Ventura Terra
na abertura do século XX

2 PINHEIRO, Maria Lucia Bressan — Neocolonialismo, modernismo e Preservagio do Patrimdnio do
debate

¥ MASCARO, Luciana ; et al — Ricardo Severo, Raul Lino e os movimentos tradicionalistas. p. 105

* PINHEIRO, Maria Lucia Bressan — Exposi¢do Raul Lino cem anos depois e Coléquio Internacional
Arts & Crafts — repercussdes em Portugal e no Brasil.
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Ricardo Severo (1869-1940) torna-se um importante interlocutor da discussdo dos
aspectos arquitetbnicos que definem a dita identidade nacional de ambos paises.
Nascido e formado em Portugal, assumiu papel de destaque nas pesquisas etnograficas,
historicas e da casa portuguesa. Mudou-se para o Brasil, onde tornou-se referenciado
pela defesa do estilo neocolonial®.

Em ambos paises, hd um reconhecimento de continuidade das raizes culturais na
arquitetura praticada até meados do século XX; tanto Raul Lino quanto Lucio Costa,
importantes personagens nesse momento, concordam com um desvirtuamento da
tradicdo por conta de influéncias externas, principalmente®’.

O portugués Raul Lino (1879-1974) desenvolveu seus estudos de arquitetura na
Inglaterra e na Alemanha, onde incorporou as ideias do Arts & Crafts. Tais
caracteristicas sd0 evidenciadas em seus projetos e em seus escritos® que, embora
reacionarios em certos quesitos, ttm uma atitude um tanto quanto moderna ‘“ao
acolherem nos seus projectos as novas exigéncias do habitar™®, por exemplo. O
arquiteto passava, entdo, por uma “conflituidade entre uma condicdo de progresso
desejada, considerada indispensavel a qualificacdo da vida, e uma reac¢do a mudanga,
entendida como perda da identidade nacional”°.

Essa perda da identidade nacional também é temida pelo arquiteto brasileiro nascido na
Franca, Lucio Costa (1902-1998). O arquiteto e urbanista formado pela Escola Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro rompe, na década de 1930, com o neocolonialismo que
defendeu durante a década passada. Porém, seu interesse pela arquitetura colonial ndo
Cessou, pois, via na arquitetura popular (vernacular) uma “verdade” que tanto almejada
como principio em detrimentos das ‘“mentiras” vindas dos estilos histéricos do
neocolonial e do ecletismo™. A postura modernista, portanto, n&o o impediu de procurar
um elo entre a “nova arquitetura”, como era chamada, ¢ a tradicional, ainda que o
fizesse de forma pretenciosa, como serd elucidado adiante.

Raul Lino langou a primeira edi¢ao de “A nossa casa: apontamentos sobre o bom gosto
na construg¢ao das casas simples” em 1918. Ainda que manifeste sua decepgdo com o
rumo da arquitetura em Portugal e do raso conhecimento de arquitetura por parte da
populagdo®, o arquiteto procura despertar o interesse do leitor a determinados ideais
construtivos e espaciais das “casas portuguesas”.

A Revista do Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), no Brasil,
publica sua primeira edicdo em 1937 e junto a ela estd o artigo de Lucio Costa,

® MELLO, Joana — Ricardo Severo: da arqueologia portuguesa & arquitetura brasileira.

® LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre 0 bdm gosto na construgéo das casas simples.

" COSTA, Lucio — Documentag&o necessaria.

® Seu conjunto de projetos “transparece a busca de um ambiente doméstico de cunho tradicional intimista
e acolhedor, alheio as convencdes programaticas e plenamente identificado com seus moradores,
privilegiando a funcionalidade das plantas, a singularidade e singeleza das solu¢des formais e 0 uso dos
materiais locais — tudo perfeitamente harmonizado com o meio fisico.” PINHEIRO, Maria Lucia Bressan
— Exposicao Raul Lino cem anos depois e Coléquio Internacional Arts & Crafts — repercussdes em
Portugal e no Brasil.

® RAMOS, Rui — Disponibilidade moderna na arquitectura doméstica de Raul Lino e Ventura Terra
na abertura do século XX. p. 92

0 RAMOS, Rui — Disponibilidade moderna na arquitectura doméstica de Raul Lino e Ventura
Terra na abertura do século XX. p. 77

1 ALVES, Tais — Razdes da tradicdo: o papel do precedente na concepgdo arquitetdnica de Lucio
Costa p. 18

2 LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o bdm gosto na construgéo das casas simples. p. 4
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“Documenta¢do necessaria”. O texto tem como objetivo, como o proprio titulo aponta,
alertar sobre a necessidade de um estudo e documentacdo da arquitetura tradicional,
com foco na arquitetura civil das casas™, de forma que seja refutada o senso comum
predominante de que a arquitetura doméstica nada tem de importante. O arquiteto
demonstra racionalidades construtivas no que parecia arbitrario, e traca a partir de
exemplos, uma breve evolucdo da arquitetura até a primeira década do século XX,
Gltima instancia da tradicdo arquitetonica que o Brasil seguia™®.
Torna-se interessante notar a primeira aproximacao entre ambos textos, ou seja, (1) a
tentativa de redirecionamento de uma histdria que ha algumas décadas tomara um rumo
insatisfatorio e (2) o foco na arquitetura doméstica, especialmente a de pequeno porte,
tratada pelos autores como a “guardid” dos principios tradicionais da edificacéo.
Ainda que “A nossa casa” e “Documentacdo Necessaria” ndo fossem escritos com o
intuito de uma criar uma narrativa historica, 0os argumentos utilizados para defender
determinadas escolhas controem uma histéria da arquitetura baseada em linhas
temporais evolutivas deliberadas pelos autores.
Cabe a Raul Lino e a Lucio Costa a manutencdo dos principios e elementos que
norteiam as tradicBes arquitetdbnicas em Portugal e no Brasil. A partir disso, 0s
arquitetos se valem de alguns pontos comuns para defenderem o0 modo como a
arquitetura deve prosseguir. O caminho é marcado por convergéncias e divergéncias que
variam de acordo com a intencdo historica e ideologica de cada um.
O livro de Lino traz uma série de elucidacdes sobre caracteristicas da arquitetura
popular que vao de encontro com a inten¢do do autor de tragar um tipo comum de casa
tradicional portuguesa, mesmo que o negue tal existéncia em seu texto para a exposicao
de Sevilha de 1929, “A casa Portuguesa™. Com a finalidade de “indicar a forma por
que se deve apreciar o valor estético de uma habitagdo™® Lino mantém sua moral
construtiva da verdade dos materiais, herdada de alguns ideais do Arts & Crafts, ao
dizer que:

“nunca se finge cousa alguma na nossa habitacdo, procurando

aludir. [...] E de péssimo gosto usar cousas fingidas quando se

ndo podem ter as verdadeiras™’.

A opinido é compartilhada por Lucio Costa ao elogiar os mestres de obra que “fiéis a
boa tradicdo portuguesa de ndo mentir, [...] vinham aplicando [...] todas as novas
possibilidades da técnica moderna™'®. Ambos demonstram, também, um desprezo pelos

3 COSTA, Licio — Documentag&o necessaria. p. 31

1 COSTA, Licio — Documentag&o necesséria. p. 39

150 autor adverte no comego de seu livro: “Nio temos modelo de casa que se distinga tam absolutamente
do de outros paises [...], se bem que ndo lhe faltem feicBes especiais caracteristicas que sé a ela
pertencem. [...] Menos é de espantar que ndo haja um tipo Unico de casa portuguesa.” (p.5-6).
Contraditoriamente, reconhece que hd uma diferenciagdo de todas as outras nagdes ao concluir que “ha
em toda a casa portuguesa, dum extremo ao outro do pais, certo ar amoroso de dogura que na modesta
habitagdo campestre sd tem paralelo (de género bem diferente) no cottage da Gran-Bretanha” (p. 68,
italico do autor), além de citar caracteristicas proprias como “o azulejo pintado que [em pais algum]
atingiu a importancia que teve em Portugal” (p.12) e “que nfo temos maneira de dar carater portugués a
qualquer casa cujas portas e janelas ndo sejam completamente guarnecidas de seu lancil de cantaria”
(p.13). LINO, Raul — A Casa Portuguesa.

' LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o bdm gosto na construgéo das casas simples. p. 4
" LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o b6m gosto na construcéo das casas simples. p.
38.

18 cosTA, Lucio - Documentacéao necessaria. p. 37.
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estilos histdricos que fogem a cultura portuguesa ou luso-brasileira e que provocam essa
“desarrumacio”™® que resulta em “casas espanholas americanizadas, castelos, etc”?’, nas
palavras do arquiteto brasileiro, e uma “desorienta¢io do gdsto nacional”? causada, em
grande parte, pela “introducio de certas publicagdes francesas™?, No caso portugués.
Portanto, ambos pensam sob o aspecto da linearidade e da continuidade das tradi¢bes
pelas novidades que os novos tempos trazem. Tal aspecto de continuidade sera
considerado de forma diferente pelos arquitetos ao justificarem os novos elementos da
arquitetura, o que resultard em argumentos baseados em (1) preceitos estéticos, (2)
aspectos técnico-construtivos, (3) questdes historicas ou (4) necessidade de mudancas
por conta da sociedade e vida moderna.
A natureza, por exemplo, é citada no comeco dos textos e ja demonstra a forma como
cada um optou por destaca-la. Enquanto que Lino aconselha o “pressentimento das suas
leis e a aplicacdo destas em novas criacdes™?, demonstrando um apreco pela harmonia e
proporcéo, Costa mostra admiracdo pela forma como as casas dialogam com a natureza
baseado em aspectos construtivos e materiais:
“A casa ‘minima’ [...] [é feita] de ‘pau’ do mato proximo e da
terra do chdo, como casas de bicho. [...] ‘Aquilo’ faz mesmo
parte da terra como formigueiro, figueira-brava e pé de milho —
é 0 chdo que continua... Mas, justamente por isto, por ser coisa
legitima da terra, tem para noés, arquitetos, uma significacao

respeitavel e digna”?*.

Ainda sob formas diferentes de argumentar, o emprego da cal, “caiagdo”, ¢ defendido
por ambos. Em suas recomendacdes, Raul Lino diz*:
“O caiado da as superficies uma certa palpitacao de vida, da-lhes
uma auréola de fresquiddo na ardéncia do estio, suspende e
alivia em scintilacbes a luz esmagadora do sol de Agosto,
aumenta a transparéncia nas projec¢des de sombra... Depois,
com o tempo, nada perde do seu valor decorativo”

Lucio Costa, porém, é técnico ao dizer que se deve “[caiar] convenientemente as
paredes, para evitar-se a humidade e o ‘barbeiro”?. Pode-se observar uma postura mais
estética e atenta ao conforto ambiental no arquiteto portugués, e uma postura mais
técnica-construtiva no arquiteto brasileiro. Tal ponto de vista estético € utilizado
novamente para defender o uso do “cimento-armado” (concreto-armado) em uma ponte
de ferro, por exemplo, pois:

“deve ser preferivel uma robusta ponte em cimento armado a

uma outra toda de ferro industrial, [...] compreendendo como

deve sér anti-artistica [esta ultima]™?’.

9 COSTA, Licio — Documentag&o necessaria. p. 38

20 COSTA, Licio — Documentag&o necessaria. p. 39

L LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o bdm gosto na construgéo das casas simples. p.16
2 LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o bdm gosto na construcéo das casas simples. p.8
2 LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre 0 bdm gosto na construcéo das casas simples. p.7
4 COSTA, Lucio — Documentac&o necessaria. p. 33-34, aspas do autor, italico nosso.

% LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o bdm gosto na construgdo das casas simples.
p.18-19

“® COSTA, Lcio — Documentag&o necessaria. p. 34

" LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre 0 bdm gosto na construcao das casas simples. p. 9.
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E mais uma vez Lucio Costa busca na semelhanca técnica-construtiva sua defesa ao
novo material, e estabelece uma relacdo ao dizer que: “o engenhoso processo de que sdo
feitas [as casas] — barro armado com madeira — tem qualquer coisa do nosso concreto-
armado”?,
Torna-se necessario ressaltar que isso ndao determina um olhar Unico e viciado de
ambos; pelo contrario, em diversos momentos 0s autores indicam condutas e elementos
baseados em olhares diversos. Como ja dito, 0 objeto maior deste artigo é apresentar o
rumo que 0s autores optaram por tomar e como isso altera suas defesas por uma
arquitetura tradicional, logo os exemplos dados acima sdo fundamentais para destacar a
linha de pensamento que se segue nos proximos paragrafos.
Em certo trecho do livro, Lino critica as estruturas delgadas em geral, como as ja citadas
pontes metalicas das linhas férreas, e se estende aos mais diversos componentes
construtivos. O autor faz sua acusagdo da seguinte forma:
“De um modo geral se pode afirmar que estd actualmente
incutindo entre nés um go6sto desnatural, uma nocéo falsa de
elegéncia, a qual se julga sér exclusivamente atributo das cousas
altas e estreitas; como se vaos, pilastras; painéis, esteios, — tudo
tivesse de ser esguio para ser elegante™?.

Suas argumentacgdes baseiam-se principalmente nos ideais do movimento Arts & Crafts,
0s quais condenam:
“Como deve sér antiartistica uma obra em cujo fragil aspecto se
descobre apenas um esqueleto sem fisionomia organica, que
patenteia uma funcdo estritamente utilitaria, sem sombra de
sentimento, e que se sujeita a sua forma estrutural a certas
unidades inflexiveis™°.

Para fazer comparacdes diretas com o posicionamento de Lucio Costa, é necessario citar

a opinido do arquiteto portugués sobre componentes especificos, como as paredes:
“Muitas vezes também se cai no erro de ignorar quanto em
certos casos o caracter de uma construcdo € devido a simples
espessura das suas paredes — erro bem patenteado nesses
<<casteallos>> que hoje se construem e que parecem sér feitos de
cartao™".

E sua opinido quanto as estruturas, como as colunas:
“As delgadas colunas de ferro fundido, ou outras quaiquer
invengbes que pessoas cegamente amorosas do progresso

28 COSTA, Lucio — Documentag&o necessaria. p. 34

2 LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o bdm gosto na construcéo das casas simples. p.
17.

% LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o bdm gosto na construgéo das casas simples. p. 9
31 LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o bdm gosto na construcao das casas simples. p.
18.
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possam imaginar, nunca hdo-de igualar a beleza imperecivel de

uma coluna ou de um pilar de pedra bem desenhado”.

O contrério é encontrado no texto de Lucio Costa, que lanca mé&o inclusive de croquis
para descrever sua apreciacdo a evolucdo das espessuras e ao uso do ferro. Costa nédo
critica as paredes finas, mas justifica tecnicamente o porqué de tal esbelteza em relagéo
as espessas paredes de alvenaria:
“Ora, nas construgdes de arcabougo de madeira e da mesma
época, as paredes tém, invariavelmente, a espessura dos pes-
direitos (fig. 8), e nada mais, exatamente como tém agora a

espessura dos montantes de concreto (fig. 9)*2,

ALVEN ARIA MADEIRA COT*CREYO
7*-4—\_ — i 7
{ y F o | ’ TIITY
4 ! —-»ly-u ] S //",,"
L

3

;
Fig. 7 F

8 Fig. 9

Figura 1 - Espessura das paredes; Costa, Lucio - Documentagdo Necessaria

O arquiteto brasileiro explica como as paredes ndo eram feitas de forma “desmedida”,
mas sim que as estruturas das quinas determinavam a espessura da parede; a novidade
do concreto significaria estruturas ainda mais esbeltas devido a alta capacidade de
carga. Em outro momento, ele elogia as “colunas finissimas de ferro” e as “escadas
também de ferro soltas e bem lancadas” que contém uma “liberdade de tratamento”,
além de serem ““acolhedoras; e tdo ‘modernas’ — puro Le Corbusier”; assim, a varanda
lateral da casa tradicional se adapta aos novos materiais e formas, tornando-se menos
“carrancuda™*. A relagdo com a obra do arquiteto franco-suico demonstra certo exagero
na tentativa de conectar dois tipos de arquitetura tdo distintas.

%2 LINO, Raul - A nossa casa: apontamentos sobre o bdm gosto na construgéo das casas simples. p.
32-33.

30 excerto citado corrige um erro cometido durante a impressdo da revista, onde a indicagdo “fig. 77
refere-se na verdade a uma imagem néo colocada no texto, o que fez com que todas as imagens na
verdade correspondessem a outro nimero. Portanto, na citagdo acima “fig. 8” e “fig. 9” estdo escritos,
respectivamente, como “fig. 9” e “fig. 10” no texto original. A corregdo foi feita para que a imagem
trazida do texto fosse interpretada sem problemas. COSTA, Lucio — Documentacgéo necessaria. p. 36

% COSTA, Licio — Documentag&o necessaria. p. 38.
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Figura 2 - Varanda lateral da casa tradicional; COSTA, Lucio - Documentagdo Necessaria

E necessario notar como Lucio Costa justifica a validade das estruturas de ferro baseado
na “verdade dos materiais”, assim, se uma das caracteristicas da tradi¢cdo portuguesa ¢ o
“nao mentir”, como citado acima, logo se torna valida a introducdo de materiais em seus
estados puros.
Apontados os diferentes posicionamentos, pode-se observar que Raul Lino baseia-se em
arquétipos (pontes, castelo, coluna etc) e € irredutivel quanto a suas ressignificaces
formais e, as vezes, matérias. Tomando por exemplo a “exuberante robustez”® —
constante da arquitetura portuguesa que recebe tanta atengdo e oblitera os exemplos de
arquitetura que fogem a regra, como o gotico —, no panorama da historia da arquitetura
portuguesa, em 1929, é destacado que:
“E nestes mesmos povoados que vemos entdo, em abundante
namero de exemplares, trechos de casas do periodo gotico [...].
Mas nada ha de especialmente caracteristico nestas frontarias,
que todas sdo de grande pobreza formal e de m&o-d’obra muito
rude. Se exceptuarmos o que resta de castelos, Guimaraes,
Leiria etc [...], mal merecem a designacdo de arquitectura, pelo
muito pobres ou rudimentares que sdo”>.

O desinteresse pelo gotico pode relacionar-se também ao desinteresse pelo esbelto,
como ja foi discutido. De forma semelhante, os exemplares do estilo roméanico sdo
escassos e sem qualidade, como relata a citacdo abaixo:
“Verifica-se, no estilo romanico ja nada ou quase nada existente
de construcdo domicilidria: quando muito alguma porta

rudimentar de arco de volta perfeita™’.

Apesar disso, a arquitetura romanica, situada na linha do tempo da tradigdo portuguesa,
é melhor destacada:
“Mais do que no gotico, [a arquitetura] encontra feitio portugués
na arte romanica — com a sua materialidade robusta — tanto
parentesco, que € ao ritmo deste estilo, apés um distanciamento

% LINO, Raul — A Casa Portuguesa. p. 9
% LINO, Raul — A Casa Portuguesa. p. 15
% LINO, Raul — A Casa Portuguesa. p. 14-15
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de trés séculos, que parte da arquitectura manuelina se vem
ainda inconscientemente basear’™®.

Visto o discurso enviesado de valores préoprios do arquiteto, tornam-se necessarios
estudos mais atentos sobre os periodos e obras que foram desprezadas por conta de uma
historia que ressalta as obras “significantes” e que se enquadram na tradigdo portuguesa.
No posicionamento de Lucio Costa, 0 discurso se torna igualmente enviesado para a
criacdo de uma historia da tradicdo caracterizada pela defesa do modernismo, ou seja, “a
apropriacdo critica da historia da arquitetura brasileira, incentivada pelos mestres
modernistas para legitimar a promogio do movimento moderno nos trépicos™*. Pode-se
dar o exemplo a partir da sequéncia de croquis que o arquiteto faz para defender o
principio “corbusiano” da janela em fita sob a justificativa de que “a vida se tornava
mais facil e mais policiada*® com o passar dos séculos e, por isso, 0s vazios
predominavam sobre 0s cheios.

Torna-se necessario olhar as evolugdes apresentadas por este Gltimo sob outros
aspectos, como a mudanca da médo de obra, o mercado imobiliério, os interesses da
industria etc.
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Figura 3 - Evolugdo das janelas; adaptado de COSTA, Lucio - Documentag@o Necessaria

¥ LINO, Raul — A Casa Portuguesa. p. 59-60

% BAETA, Rodrigo — A critica de cunho modernista & arquitetura colonial e ao barroco no Brasil:
Lucio Costa e Paulo Santos. p. 36

%0 COSTA, Licio — Documentagao necessaria. p. 36
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Em suma, a crenga no progresso e em um homem moderno e evoluido fazem com que
Costa veja a tradicdo em arquitetura como uma evolugédo constante que ndo pressupde,
necessariamente, uma linguagem estética imutavel que atravessa os séculos. Porém, sua
visdo esta ainda se encontra muito mais comprometida ideologicamente com o
movimento moderno™.

Consideracoes finais

“A Nossa casa” ¢ “Documentagdo Necessaria” deixaram grandes contribuigcdes para a
Arquitetura. Raul Lino e Lucio Costa influenciaram geracbes de arquitetos que
procuravam, em seus estudos, olhares experientes e altamente competentes sobre o
elemento da tradicdo, aspecto tdo importante na constituicdo da identidade nacional e
que até hoje se mantém presente no imaginario e nas consideragdes projetuais de
arquitetos e urbanistas.

O arquiteto portugués, baseado nos ideais do Arts & Crafts, reage intensamente contra o
processo de industrializacdo na construcdo e projetar — logo, a rejeicdo aos materiais
industrializados modulares, “anti-artisticos” e desumanizados — , que somado a seu
aprego por uma “estética portuguesa” muito caracteristica e definida, faz com que o
autor recorra a historia na tentativa de validar seu posicionamento. Suas justificativas
histéricas fazem uma selecdo de momentos e obras que seguem uma linearidade
coerente e sem rupturas, mas que, como vimos, é enviesada pelo pensamento e ideais do
autor. As obras goticas e as estruturas delgadas, como demonstrado, precisam ser
revisadas sob novos olhares.

Costa age de forma semelhante quando cria uma narrativa que conecta a arquitetura
colonial brasileira ao movimento moderno. A linearidade histérica, apontada pelo autor,
consegue criar um elo entre a arquitetura tradicional e Le Corbusier, como apresentado,
0 que demonstra uma forte tentativa de justificar os novos materiais e formas de
projetar.

Seja a vontade de conservar valores ou de modernizar a tradicdo, a historia da
arquitetura em Portugal e no Brasil deve ser olhada criticamente para que se identifique
obras e momentos apagados ou menosprezados por nao se encaixarem em modelos pré-
estabelecidos por historiadores que, movidos por certo romantismo ou paix&o, deixam-
se levar por determinado viés.

Isso ndo diminui, com toda certeza, a imensa importancia que Raul Lino e Lucio Costa
tiveram no inicio do debate das raizes da arquitetura portuguesa e brasileira. Sem eles,
talvez, a tradicdo em arquitetura ndo teria alcancado tdo alto patamar de respeito
enguanto componente da identidade nacional.
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Resumo

Apos cerca de vinte anos de actividade profissional como artista-arquitecto, nos quais e
em ambito alargado, para além de projectos de arquitectura, apenas publicara alguns
artigos e ilustragfes em livros para a infancia, Raul Lino publica em 1918 A Nossa
Casa, 0 seu primeiro livro sobre a problematica do projecto da casa moderna. Incidindo
particularmente na primeira, o conjunto das quatro edi¢cdes até 1923 € analisado, quer no
seu sentido substantivo, quer nos seus aspectos estruturais e internos, quer ainda nas
diferengas que as perpassam, maioritariamente decorrentes de um desvirtuamento da
clareza inicial pela justaposicdo de imagens perturbadoras das relacbes primeira e
intencionalmente estabelecidas com o texto.

A analise de Casas Portuguesas, publicado em 1933, comporta uma instancia
comparativa relativamente a A Nossa Casa, no sentido de expor em que medida a
sequéncia de ambos os livros constitui uma evolucdo, nomeadamente do ponto de vista
de uma maturagdo pessoal e profissional, incluindo o sentido de servico —ou missao—
empreendido por Raul Lino para com a (historia da) arquitectura portuguesa. Por se
estabelecer entre ambos, A Casa Portuguesa de 1929 é igualmente abordado, no sentido
em gue se constitui como chave de leitura, quer entre livros enquanto documentos, quer
na consolidacdo do posicionamento do autor relativamente a histéria como projecto
continuado, no sentido em gue sempre se operam sinteses entre formas e expressdes
antigas e novas e modernas circunstancias.

Com os influxos estrangeiros no cerne da evolucdo da arquitectura moderna da segunda
metade do século XIX, até porque para Raul Lino sempre existiram até entdo mas
sempre devida ou vernaculamente apropriados, € incontornavel estabelecer paralelo com
obras referenciais dos pioneiros modernos presentes na sua biblioteca —Baillie Scott,
Hermann Muthesius e irm&os Fletcher—, constituindo designio e obra ‘homénima’ & que
se propds construir.

Palavras-chave
Livros de arquitectura, textos e imagens, historia da arquitectura portuguesa, casas
europeias, projecto moderno.
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[prélogo] Cerca de 1915, no contexto europeu de um pds-guerra, e com cerca de trinta e
cinco anos, comegara Raul Lino a escrever publicamente na imprensa portuguesa,
tomando posicao propria sobre o seu trabalho e afirmando a sua obra para além dos
meios disciplinares ou do circulo de clientes e amigos. Ainda antes dos quarenta anos de
idade publica o seu primeiro livro, em Janeiro de 1918, intencdo que ficara anunciada
em 1916 no artigo sobre edificios escolares publicado na Atlantida.

[*] Na linha do propdsito republicano de instrucdo popular e profissional, A Nossa
Casa: Apontamentos sobre o bom gésto na construcdo das casas simples, de 1918,
apresenta-se simultaneamente como a narrativa arrazoada do percurso do projecto de
uma casa —expondo um meétodo moderno de projecto—, e um manual de preceitos
edificatorios, desde a implantacdo a materializacdo construtiva da obra. Detendo claras
recomendacdes de cariz pratico —poder-se-ia dizer técnico ou disciplinar no sentido do
perfil de um arquitecto-construtor distinguindo e afirmando ambas as profissdes—, o
livro ndo se reveste contudo de qualquer caracter tecnicista, dirigindo-se a potenciais
clientes e edificadores. O sentido integrado das ‘partes préatica e artistica’ na concepcao
de um projecto —“procurando despertar interesse pelos seus varios aspectos”— converge
com o objectivo de que ‘o livrinho ndo constitua um formulario para a criagéo de belas
casas, visando simplesmente’ “indicar a forma por que se deve apreciar o valor estético
de uma habitacdo.”* As imagens sdo intencionalmente parcas e cirdrgicas, tanto no
significado como na disposicdo ao longo do texto. Alternando entre plantas e
perspectivas, tanto de exterior como de interior, dettm uma certa candura —ou
naturalidade—, aproximando-se das ilustracdes que Raul Lino elaborara nos livros para a
infancia escritos por Afonso Lopes Vieira. Complementarmente os exemplos assumem
também a forma de vérias pequenas estorias, imagens mentais exemplificativas e
circunstanciais sucedendo ao longo do texto; a narrativa como recurso de aproximagéo
ao leitor é assim atomizada, ndo detendo uma condic&o estrutural.

LLINO, Raul — A Nossa Casa. 1918: 4,10.
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“Adverténcia [...:] aqueles que sentem a necessidade de
posstiir uma cazita feita com propriedade [... visamos|
indicar a forma por que se deve apreciar o valor estético

de uma habitacao™.

Sobre o “bom gosto [... nas| casas baratas para habitacao
[-..:] da melhor disposigao da casa [...] e do modo
decoroso [...,] na parte pratica [... €] na parte artistica”.

A “disposicao da planta™: construcao, disposicio, cardcter.

Acerca do “aspecto exterior” e das “frentes principais”;

proporido e cardcler.

Formas fortes, a cobertura; sobre a construcio, disposico e

cardcler no ornamento.

Excurso pela cidade, alpendre e patios: da disposicdo ligica

20 “conforto Intimo”, ou entremos na casa.
Porta e atrio, entrar e centrar: “uma feigao |[... para] a
moderna habitacio portuguesa”; fipo, disposicio e

conveniéncia das “casas principais”.

Alpendres de estar.

Da construgdo: casos e variantes de decoracio;

alguns exemplos e deducdo de regras.
“Outras casas da habitacio”.
“Sobre o mobilidrio™.

O jardim da casa de habitagdo.

“Portugal moderno™: a paisagem ¢ a casa “«a antiga

portuguesay”, infegracdo e cardcler.

“Apéndice |[...]] rapido bosquejo apenas para lembrar
em que situacao actualmente nos encontramos |[..., sem]
pretensao [de] historiar [...] a evolucio da arquitectura

moderna.”

“Por ca” e o devaneio em que incorre a campanha da Casa

Portuguesa.

Figura 3 — A Nossa Casa, 1918: a estrutura interna e tematica, uma proposta de indice.
Trés partes, separacao explicita de corpos de texto: [a] [b] [c];
seis niveis, capitulos ou problemas: [I] a [VI1]; quinze estacdes, subcapitulos ou temas: [1] a [15].

[quadro elaborado pela autora CGO]
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O livro principia com uma epigrafe-citacdo de Ramalho Ortigdo que, na eleicdo do
autor, da obra e do excerto, constitui um tributo de Raul Lino ao sentido integrado das
diversas artes —incluindo a industria e 0 comércio. Seguindo-se uma “Adverténcia”, ou
prélogo, onde ficam assentes quais 0s interlocutores e objectivos, Raul Lino passa entdo
ao esclarecimento do objecto e do método de abordagem, tanto no processo de projecto
como no proprio livro: ‘da disposi¢do e conveniéncia na parte pratica, do decoro na
parte artistica 20 corpo do texto segue corrido até ao “Apéndice”, sem quaisquer
outros elementos separadores explicitos, antes subtis indicadores de uma progressdo no
discurso —um maior espacamento entre dois paragrafos, ou mais notoriamente pela
interposic¢do de uma ilustracéo.

A analise que seguidamente desenvolvemos complementa-se entre a nossa proposta de
um indice, a partir do reconhecimento da estrutura interna e tematica, apresentado em
quadro-tabela, e uma interpretacdo de substancia que segue em texto. A abordagem
estrutural desenvolveu-se ao nivel mais detalhado de um plano organizativo cuja
presenca se pressentia: dissociando o corpo do texto nas suas partes e fragmentos, e na
subtileza das suas ligacdes, é entdo possivel reuni-los tematicamente, recompondo-0s
pelo acesso a um sistema estrutural interno. O proposito desta analise ndo é
simplesmente desagregar para agregar 0 que ja era uno; a presenca sobreposta de trés
partes, seis niveis de problemas ou capitulos, e quinze subcapitulos, apenas € relevada
através deste processo interno, do concreto das partes a emanacdo estrutural do todo —e
sejam essas partes de natureza narrativa, formal ou processual. Em certa medida esta
relacdo, entre o protagonismo falante de partes e elementos dispostos segundo uma
silenciosa “ossatura arquitectural”,® parece ser transversal as obras de Raul Lino, tanto
nos textos como nos projectos.

Como quem exp0e a historia do projecto e da construcdo de uma casa, Raul Lino vai
apresentando um conjunto de condicdes e tomadas de decisdo que, na sua sequéncia e
articulacdo, configuram um método de projecto —atendendo tanto a condicdo de um
processo disciplinar, como a perspectiva do cliente-morador, de onde a permanente
dimensdo pratica e concreta, vivencial e ontoldgica. Se Raul Lino define e afirma a
profisséo —“‘chamam-se arquitectos o0s artistas que se especializam em delinear
construgdes™—, e esclarece o lugar do cliente no processo enquanto comitente, é a este
ultimo que confere preponderancia e protagonismo no curso do livro, seja no sentido de
uma concepc¢do individuada na expressdo da casa, seja no proposito pedagdgico de
elevar a cultura do proprio habitante e-ou de futuros clientes.

‘Na parte artistica’ Raul Lino considera a invencdo como mediadora da “boa tradigao
portuguesa™ e das modernas influéncias estrangeiras, ndo havendo de sua parte
qualquer proposta de rejeicdo destas Ultimas, apenas a condicdo de critério na sua
seleccdo e na sintese com o espirito de formas e expressGes portuguesas antigas,
sobretudo as que fossem afins de tais importagdes.

Quanto a ‘parte prdtica’, Raul Lino vai sistematicamente cerzindo no discurso
recomendagdes técnicas, muito concretas e de execugdo, com consideracdes
explicativas que ora sintetizam ideias, ora se alegorizam em exemplos mentais na forma
de pequenas estdrias ou casos quotidianos. Esta permanente exemplificacdo -

2 LINO, Raul — A Nossa Casa. 1918: 10.

* LINO, Raul — A Sala Beethoven. Atlantida 3 (15 Janeiro 1916) 280.
* LINO, Raul — A Nossa Casa. 1918: 8.

® LINO, Raul — A Nossa Casa. 1918: 46.
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manuseando varios recursos, incluindo o desenho ainda que muito pontualmente—
consubstancia-se com particular énfase na relagcdo entre construcdo e ornamento,
entendendo a decoracdo como a variacao de situacdes construtivas.

Assim, em A Nossa Casa, as nogdes arquitectonicas sdo veiculadas sobretudo através da
sua natureza pratica e técnica, preferencialmente a uma sistematizacdo de conceitos ou
virtudes de ordem espiritual —0 que ndo significa que ndo esteja presente uma
moralidade edificatoria. Demonstrando a sua natureza muito para além de uma
dimensdo manualistica, em A Nossa Casa ‘construcdo’ ¢ simultaneamente habitar,
conceber e conduzir a execugdo, isto €, ac¢ao ontologica, profissional e ‘econdmica’
intrinsecamente moral, pelo que “o bom gdsto abrange também partes invisiveis da
construcdo. Na execucdo das partes propriamente construtivas, ainda que ocultas, seria
de muito mau gosto fugir-se & necesséria solidez e aos bons preceitos da mao-de-obra.”
Neste sentido melhor se posiciona a publicacdo de A Nossa Casa sem se enquadrar
fosse nos Livros do Povo —primeira intencdo declarada na adverténcia—, fosse na
Biblioteca de Instruccdo Profissional —manuais que entéo registavam o saber-fazer de
artes, oficios e industrias. Mesmo aproximando-se de um manual de construcao,
revestindo-se porém do espirito republicano de elevacdo da cultura artistica —tanto
popular como burguesa—, a sua independéncia editorial face aquelas colecc¢des
possibilitaria o sucesso do livro, sobretudo entre os potenciais clientes burgueses,
agentes intermédios na transmissdo ao povo. Deste modo A Nossa Casa apresenta
diversos niveis de leitura e entendimento, desde ‘apontamentos sobre construc¢ao’ até
ao sentido de ‘simplicidade e bom gosto das casas’, dualidade e sintese expressadas no
subtitulo ‘Apontamentos sobre o bom gosto na construgdo das casas simples’; 0 sentido
de cerzidura que o texto de Raul Lino apresenta propde-se assim unir a diversidade de
problemas da arte edificatoria.

Observe-se, exemplificando a leitura do quadro, o desdobramento proposto no nivel
[111], decorrente da importancia simbolica que Raul Lino atribui ao momento em que
‘entramos finalmente na casa’.’ Recorrendo & descricdo de um momento quotidiano,
Raul Lino exemplifica o acto de entrar em casa, conferindo particular protagonismo ao
elemento porta, de tal ordem que o leitor é transportado para um espa¢o mas sobretudo
para a vivéncia desse ritual, conduzido deste modo a estabelecer conexdo entre 0s actos
e as formas, isto é, a sua funcdo. Mesmo tratando dos ‘complementos da casa de
habitagdo’ [V], acaba por se estabelecer em plena continuidade com o corpo central do
texto: se a condicdo de ‘complemento’ reconhece uma condicdo de secundariedade, do
ponto de vista do processo de concepcdo mantém-se a mesma problematica da relacdo
entre forma e caracter, entre as formas modernas e a sua inspiragdo na tradi¢do. Ainda
que mobiliario e jardim apresentem distinta natureza formal, do ponto de vista da
concepcdo estabelecem-se as mesmas relagdes. “As leis que se devem respeitar na
construcdo de casas sdo na esséncia as mesmas que determinam o caracter e a forma do
mobiliario”.®

E sobretudo nesta questdo do mobiliario e do jardim da casa moderna que melhor se
identifica a influéncia das ideias da arquitectura europeia de entdo, nomeadamente de
Baillie Scott, Hermann Muthesius e dos irmédos Fletcher —tanto nos projectos e obras

6 LINO, Raul — A Nossa Casa. 1918: 33.
TLINO, Raul — A Nossa Casa. 1918: 26.
8 LINO, Raul — A Nossa Casa. 1918: 49-50.
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como e sobretudo nos livros.” Em relacéo as obras de divulgacéo do projecto da casa
moderna publicadas por estes arquitectos, a obra homdéloga de Raul Lino apresenta-se
contudo mais modesta, tanto na dimensdo como na forma literdria™ e sistematizacdo
inerente que, além de afim do carécter do seu autor, decorreria sobretudo da adequacao
a realidade cultural do pais e aos seus interlocutores.

Na primeira edicdo deste primeiro livro, a simplicidade das imagens estabelece uma
mediacgdo progressiva entre as ilustragdes que Raul Lino efectuara nos livros de Afonso
Lopes Vieira para a infancia e a assertividade disciplinar e disciplinada de um portfolio
profissional como o sera o conjunto de vinte projectos publicados em 1933 nas XXIV
estampas de Casas Portuguesas.

[*] O livro revelou-se um sucesso editorial, com quatro edi¢bes entre 1918-1923, a
segunda das quais naquele mesmo ano. Contudo, a analise das notas dos editores a cada
uma das edicdes revela divergéncias editoriais entre estes e Raul Lino, tanto no que
respeita ao lugar das imagens, como na tentativa de alteragcbes mais profundas aquando
da quarta edicdo, a que Raul Lino oferece resisténcia. Mesmo que em todas as edi¢cdes a
substancia do texto nédo tenha sofrido alteracbes nem acrescentamentos significativos,
passando sobretudo pela inser¢do de pequenas novas passagens na estrutura de base, as
interferéncias editoriais, nomeadamente no considerdvel aumento do numero de
imagens e no respectivo posicionamento, determinaram diferencas estruturais entre as
primeiras e as terceira e quarta edicoes.

As notas dos editores revelam-se de grande importancia, uma vez que tanto explicita
como implicitamente expdem as con(di)vergéncias entre Raul Lino e o(s) editor(es),
mentor(es) ou prefaciador(es) do livro, denunciando que o propdsito da imagem terad
sido objecto de divergéncia logo desde a segunda edicéo.

Da primeira para a segunda edicdo, ambas de 1918, observam-se pequenos acertos
decorrentes de uma leitura de revisdo: a estrutura das frases mantém-se absolutamente,
sendo apenas revistos determinantes e contraccdes, estas Ultimas de modo sistematico
certamente para maior fluéncia e naturalidade da leitura. E acrescentado apenas um
parégrafo —referindo ‘as janelas como orgdos necessarios e indispensdveis na casa A
e mais significativamente a exposicao e explicagdo do Unico “Exémplo” inserido nesta
segunda edicdo, antecedendo o “Apéndice”. Composto por algado-estampa, plantas e
comentario explicativo, a sua posi¢do entre os subcapitulos [13] e [14] vai porém
quebrar a ligagdo ‘silenciosa’ do texto principal ao “Apéndice. Os ‘alguns novos
desenhos*? a que alude o editor, na intencdo de tornar o livrinho mais atraente, incluem
ainda duas estampas coloridas extratexto —certamente ensaiando hipOteses para a
estratégia depois adoptada em Casas Portuguesas. O apontamento de uma bay-window
e 0 pormenor de uma ‘telha Lusa’ s&o igualmente inseridos, ainda seguindo o espirito
da primeira edicéo.

Da segunda para a terceira edicdo, 0 ‘/ivrinho’ passa a ser designado como ‘livro’ e
Raul Lino amplia a “Adverténcia” —um paragrafo final considerando sobre a inclusao

° Publicados respectivamente em 1906, 1907 e 1910, presentes na biblioteca de Raul Lino, e cuja
instancia comparativa sera adiante melhor enquadrada.

19V ogliazzo, “Due Ipotesi Minoritarie: «A Nossa Casax» ¢ «Das Englische Haus»”, 1988-90: 29.

' LINO, Raul — A Nossa Casa. 2%d., 1918: 26.

12 [Editor] — Nota & 2.2 edic&o. In LINO, Raul — A Nossa Casa. 2%d., 1918: 6.
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Figura 4 — Raul Lino, Casas Portuguesas, 1933:
dedicatorias, epigrafe, “Divisao do Livro” e “Indice das Ilustracdes”.
[painel elaborado pela autora CGO]
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dos exemplos, indiciando apesar de tudo a sua anui¢do, 0 que se possivelmente se
prenderd com ser esta a Unica edi¢do prefaciada, por Manoel de Sousa Pinto. A terceira
edicdo é manifestamente acrescentada pela inclusdo de mais sete projectos, perfazendo
oito “Exemplos”; além da sua posicdo ampliar a ruptura entre o corpo de
desenvolvimento do texto e o cardcter conclusivo do “Apéndice”, as cinco estampas
extratexto que lhes correspondem distribuem-se por todo o livro; séo ainda inseridas
mais imagens entre o texto, contudo j& sem o critério das edicGes anteriores. A
continuidade da leitura é assim sistematicamente interrompida, comprometendo a
contencdo e o caracter iniciatico que a primeira edicdo apresentava. Efectivamente, a
comparacao das quatro edi¢Oes evidencia uma perda de coeréncia, ndo no texto, como ja
observado, mas no conjunto e relacdo das imagens com aquele, e que ficara
exponenciada na quarta edicao.

Em 1923, “o editor deste interessante livro, exgotadas rapidamente as trés primeiras
edi¢des, resolveu, acedendo a numerosos pedidos, langar no mercado a quarta edigdo.”*?
Sédo inseridos cinco paragrafos, um dos mais significativos a proposito da importancia
da cor da cobertura, considerando sobre a producdo de telhas patinadas, publicitando
simultaneamente uma empresa produtora. Sintomaticamente, esta sera a Gltima edi¢édo
de A Nossa Casa, ndo mais editada ao longo da vida de Raul Lino.

De entre a simplicidade e intencional posicdo das ilustracGes, comunicacdo de ideias
pela imagem, em A Nossa Casa destaca-se a vinheta da familia de passarinhos em seu
ninho, simbolo alegdrico do calor de um lar, mas também pelo facto de figurar em todas
as edicdes, rematando o Ultimo e exactamente o mesmo paragrafo do livro.

Uma outra imagem que figura em todas as quatro edi¢Ges € a perspectiva do projecto da
‘casa para a serra da Estrela’, um dos trés apresentados em exposicdo na SNBA em
Abril de 1902, e publicado em A Construc¢gdo Moderna em Outubro, secundado pelo
terceiro artigo de José Pessanha. Indiciando que este projecto é para Raul Lino uma
sintese e um manifesto —uma proposta de sua afeicdo—, estd o facto de a gravura ser
agora reproduzida duas décadas depois em A Nossa Casa, numa posicdo privilegiada
em pagina impar rematando a “Adverténcia” —0 inicio do livro em jeito de prologo.
Contudo, se este propdésito de articulacdo entre o texto e a imagem se verifica
plenamente nas primeira e segunda edicdes, ficara algo comprometido na terceira e
definitivamente na quarta edicdo.

[*] Doze anos mais tarde, em 1933 e igualmente no inicio do ano, Raul Lino publica
Casas Portuguesas: Alguns apontamentos sobre o arquitectar das casas simples, “um
novo livro, completamente diferente, para 0 que o autor se reserva[ra] quando mais
tarde pude[sse] dispor, como ilustracdes, duma mais ampla coleccdo de exemplos
executados.”

A esséncia das ideias de Raul Lino mantém-se a mesma, acusando contudo as profundas
alteracdes que a década e meia do poOs-guerra provocara, quer no @mbito politico quer
no contexto arquitectonico, tanto em Portugal como na Europa. O seu percurso
profissional ter-lhe-4 conferido maiores convicgdes, revestindo-se de maior resisténcia e
mesmo oposicdo a influxos estrangeiros —que sempre defendera, desde que
‘aclimatados’. Raul Lino tende agora tanto mais a um extremo quanto considerava
extremada a desatencéo as especificidades locais defendidas pela pretenséo de

3 [Editor] — Nota da 4.2 edigéo. In LINO, Raul — A Nossa Casa. 4%d., 1923: 5.
Y [Editor] — Nota & 2.2 edicéo. In LINO, Raul — A Nossa Casa. 2%d., 1918: 5-6.
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Casas Portuguesas

subtitulo Apontamentos sobre o bom gésto na construgdo das
casas simples

Alguns Apontamentos sobre o Arquitectar das Casas
Simples

[apenas alguns; de construir a arquitectar |

dedicatoria

“A Memoéria de Albrecht Haup, o querido mestre.”
“Aos meus jovens colegas das escolas portuguesas de
belas-artes, ¢ dedicado éste trabalho; ndo para lhes
ensinar coisas que decerto ja sabem, mas porque se
destina a desbravar o campo em que os arquitectos de
amanha hio de exercer a sua nobre profissdo.”

nota do editor [nas 2° ¢ 4* edig¢des]
preficio [na 3%d., Manoel de Sousa Pinto; repete na 4%d. ]

epigrafe “«E pelo culto da arte que a religido da nacionalidade se
exterioriza e se exerce. ......
E pela arte que o genio de cada raga se patenteia, que a
autonomia nacional de cada povo se revela na sua
autonomia mental, e se affirma, ndo sé pela sua especial
comprehensio da natureza, da vida e do universo, mas
pelo trabalho collectivo da communidade, na litteratura,
na architectura, na musica, na pintura, na industria e no
commercio».
Ramalho Ortigdo, em O culto da arte em Portugal .”

“«usar do modo que tém os arquitectores, 0s quais,
primeiro que ponham mao na obra, a tragam e debuxam, e
de si apresentam estes delineamentos de sua imaginacdo
ao senhor cujo ha-de ser o edificio.».

Jodo de Barros, no prélogo da «Asian.”

estrutura [tripartida e implicita (ver Figura 3)]
Adverténcia
[corpo do texto]
[na 2%d.] Exémplo [oito nas 3" e 4%di¢des]
Apéndice

[explicita: I-II-ITI + IV + V;
I-II-II1, ou 1 + 5+5 + 1, ou 6 (materiais) + 6 (espirituais)|
Divisdo do Livro
I Economia
II Entre a Economia e a Beleza
As Virtudes Materiais
As Virtudes Espirituais
III Beleza
IV Apéndice [XV excertos de 4 Nossa Casa ,
pontualmente acrescentados]
V Ilustracdes
[no final] Indice das Ilustracoes

imagens [vinhetas e ilustracdes; plantas de trés casas, em nimero
crescente a partir da 2%d.;
estampas aguareladas extratexto a partir da 2%d. e em
numero crescente]

[XXIV estampas, correspondendo a vinte projectos-obra
de sua autoria, numa cuidada disposicdo de icnografias,
ortografias e cenografias ; observagdes muito resumidas,
em jeito de legenda, ao invés de alongadas como nos
exemplos de 4 Nossa Casa )

Figura 5 — Raul Lino, A Nossa Casa, 1918, Casas Portuguesas, 1933: partes estruturantes.
[painel elaborado pela autora CGO]
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universalismo de certos movimentos dentro do moderno —aqueles que alcancariam
dominancia. A evolugdo do contexto politico potenciara as relagbes entre arquitectura e
poder que, mesmo que indissocidveis, no que a Raul Lino diz respeito manter-se-do
centradas em propositos disciplinares. Contudo, observa-se efectivamente uma maior
assertividade na escrita que, enquadrada pelo novo regime politico, se reveste de
caracter e apropriabilidade nacionalistas.

Reescrito na integra, relativamente ao texto de A Nossa Casa, as alteragdes mais
profundas neste novo livro residem na sua estrutura, deliberadamente mais explicita,
como deliberada fora a sua auséncia no primeiro livro. Se antes se dirigira aos clientes,
mesmo ou precisamente aqueles que ndo tinham condicgdes para o ser, dirige-se agora
aos seus futuros pares, ‘aos seus jovens colegas das escolas portuguesas de belas-
artes’. A acessibilidade e sentido pratico de A Nossa Casa —tanto na simplicidade da
narrativa, como no discurso chdo e esclarecedor, como nas recomendacfes de cariz
construtivo—, sucede agora uma intencdo teorizadora em Casas Portuguesas —que se
traduz no aparato de uma estrutura mais conceptual, num discurso mais complexo, por
vezes hermético, acentuando-se ainda a natureza moral das recomendacdes de bem
fazer.

Ao contrario de A Nossa Casa, Casas Portuguesas ndo sO apresenta um sumario,
intitulado “Divisdo do Livro”, como a sua estrutura ¢ de grande clareza ¢
cuidadosamente arquitectada, compondo-se de cinco capitulos que abarcam todos os
contetdos do livro: doze virtudes, seis materiais e seis espirituais, compdem uma triade,
definida pelas maximas virtudes das duas naturezas e, ente ambas e em progressao, as
demais dez.

A solucdo encontrada para a natureza e colocacdo das imagens, se visava dirimir 0s
equivocos decorrentes de o primeiro livro haver sido ‘considerado como livro de
receitas’,"> acabara por fornecer um conjunto de modelos —ainda que para Raul Lino
constituissem ‘exemplos’— que alimentara o processo de reproducdo acritica a que o
proprio autor se opunha. A mera aposi¢do do corpo das “Ilustragdes” ao texto, sem
quaisquer remissdes explicitas entre ambos, e tendo a intermedia-los o “Apéndice”
(constituido por excertos de A Nossa Casa), desagregam a unidade do discurso,
sobretudo na intencdo de que as imagens constituissem a exemplificacdo das ideias
expostas pela palavra.

A convicgdo de Raul Lino na estrutura e substancia de Casas Portuguesas traduzir-se-a
nas suas cinco edicdes, ao longo da vida do autor, e no facto de ndo voltar a dedicar um
novo livro especificamente a arquitectura doméstica.

[*] A anélise comparada das cinco publicagdes —quatro edi¢bes de A Nossa Casa e a
primeira edicdo de Casas Portuguesas— subordinou-se a um conjunto de parametros,
alguns direccionados por certas singularidades de cada um dos cinco documentos,
enquanto outros critérios se mantiveram constantes no sentido de uma efectiva
comparacdo. O paralelo, sintetizado em quadro-tabela, estabeleceu-se entre o titulo e o
subtitulo; a dedicatoria e a epigrafe; a exposicdo do objecto, objectivo e método; a
relacdo entre os interlocutores e o género da escrita; a estrutura formal do documento,
relacionando a sua menor ou maior explicitacdo pela (in)existéncia de um sumario com
0 modo como 0s temas sdao sequenciados, um aspecto que decorre igualmente do

> LINO, Raul - Casas Portuguesas. 1933: 51.
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Figura 6 — Ideia Geral . Pormenorizando . Concluséo
Raul Lino, A Casa Portuguesa, 1929: 4-5, 22-23, 56-57.
[painel elaborado pela autora CGO]

Figura 7 — Baillie Scott, Houses and Gardens, 1906; Hermann Muthesius, Landhaus und Garten, 1907
(assinados e datados —Raul Lino: London 1907-); B.F. Fletcher, H.P. Fletcher, The English Home, 1910.
[ApfRL, painel elaborado pela autora CGO]
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preconizado perfil dos leitores; e por fim, a natureza das imagens e a sua relagdo com o
texto enquanto registo privilegiado de exemplificacéo.

[*] Explorando ainda as relagdes entre ‘Raul Lino arquitecto’ e ‘Raul Lino escritor’ e
entre A Nossa Casa e Casas Portuguesas, observa-se neste ultimo livro uma mais
sistematizada e intencional seleccdo de trabalhos profissionais —do proprio e efectuada
pelo proprio—, escolhidos de entre as mais de trés décadas de actividade. Tendo em
conta a intencdo de Raul Lino manifestada em 1918, de que os exemplos publicados
correspondessem a projectos executados em obra, procurou-se estabelecer a
correspondéncia entre cada um dos projectos publicados nas estampas de Casas
Portuguesas e as diferentes fontes documentais disponiveis, desde 0s projectos no
Espdlio Raul Lino na FCG,' & obra in loco —entendendo a obra também como e
principal documento—, a processos de licenciamento camarario, ou a documentos
constantes no arquivo da familia.!” A articulacio entre estas diferentes fontes
documentais foi possivel para cerca de metade das vinte obras publicadas em Casas
Portuguesas e, de entre as obras por nés localizadas e visitadas, releva-se a distribuicdo
temporal, territorial e o designio contextual das obras selecionadas. Em A Nossa Casa,
esta correspondéncia revelou-se menos proficua e consequente, tanto pela simplicidade
das ilustracdes, como pela maior probabilidade de ndo haverem sido construidos, como
ainda pela propria incoeréncia editorial na posterior justaposi¢do de exemplos.

Em Casas Portuguesas, tratando-se de projectos potencialmente concretizados em obra,
curiosamente Raul Lino prefere apresentd-los através do desenho de projecto —em
plantas, sempre, perspectivas, preferencialmente e em varios casos aguareladas a cor, e
ainda e por vezes alcados e cortes. O propdsito de ‘dispor de uma mais ampla colecgéo
de exemplos executados " ndo passa assim pela inten¢do de mostrar ‘obra feita’ —que a
fotografia inequivocamente documentaria—, antes pelo propoésito de aferir pela obra as
intengcbes do projecto, para que mais convictamente pudesse recomendar certos
principios. Tal como ocorreu com A Nossa Casa, as reedi¢cdes de Casas Portuguesas
comportaram alteracdes, ndo tendo estas Ultimas sido ainda objecto de comparacéo.

[*] O paralelo entre estes livros de Raul Lino estabelece-se igualmente entre textos de
arquitectura de dois momentos: os livros antigos e referenciais na longa histéria
europeia da teoria da arquitectura, De Architectura de Vitravio, e De re aedificatoria de
Alberti; paralelamente, de entre 0s constantes na sua biblioteca, destacam-se, pela sua
contemporaneidade e similares objecto e objectivos: Houses and Gardens de Baillie
Scott, 1906; Landhaus und Garten de Hermann Muthesius, 1907; e The English Home
dos irméos Fletcher, de 1910.

Relativamente aos primeiros, foi ja publicada uma comparacao que fundamenta como a
passagem de A Nossa Casa a Casas Portuguesas pode ser entendida como a evolugao
do texto de Vitravio ao de Alberti, de livrinho a livro, de manual de bom gosto a
tratado arquitector.™

'8 Fundagéo Calouste Gulbenkian.

7 Arquivo privado da familia de Raul Lino (ApfRL).

'8 [Editor] — Nota & 2.2 edicéo. In LINO, Raul — A Nossa Casa. 2%d., 1918: 6.

9 GARRIDO de OLIVEIRA, Carla. 1918, Raul Lino: De re aedificatoria on A Nossa Casa, a specific and
modern treatise. CANTO MONIZ, Gongalo; DUARTE, José P.; KRUGER, Mario (eds.) — Joelho:
Digital Alberti: Tradition and Innovation. 5 (2014) 94-103.
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Relativamente as coetaneas e homdlogas publicacdes europeias acima referidas, Raul
Lino terad provavelmente equacionado a publicacdo do seu primeiro livro sobre A Nossa
Casa a partir de 1907, quando em Londres adquire Houses and Gardens de Baillie Scott
e Landhaus und Garten de Hermann Muthesius. The English Home dos irmé&os Fletcher
junta-se aos anteriores no que consideramos ser o conjunto que tera servido de reflexao
a Raul Lino na elaboragéo de A Nossa Casa. Quando Raul Lino revé este primeiro livro
no sentido de elaborar uma obra diferente —além de entretanto publicar A Casa
Portuguesa em 1929, é possivel que estes livros tenham estado novamente em cima da
mesa, ainda que as mais de duas décadas decorridas até 1933, bem como 0 rumo que
Raul Lino procurava no fio da tradicdo da arquitectura portuguesa, tornem mais
distantes os ecos daquelas publicagdes estrangeiras.*

[*] Entre 1918 e 1933, entre A Nossa Casa e Casas Portuguesas, Raul Lino publica em
1929 o estudo histérico A Casa Portuguesa, também préximo de um ensaio
arquitectonico —a proposito da participacdo portuguesa na Exposicdo Ibero-Americana
de Sevilha, divulgando 14 fora a evolugdo das formas arquitectdnicas da cultura
domeéstica portuguesa, e tendo por objecto e exemplos a arquitectura vernacula,
dominantemente a erudita mas sem deixar de pontualmente atender a popular. Esta
publicacdo dirige-se assim a um publico diferente daquele de A Nossa Casa 0 que, se se
traduz num discurso mais elaborado, apresenta-se com igual naturalidade na sua
dimensdo historiografica e disciplinar. Esta incidéncia em exemplos vernaculos
tendencialmente decorrentes de contextos eruditos tera tido que ver com o facto de se
tratar de uma exposicao que tinha por pano de fundo os dominios coloniais, pelo que a
cada pais interessaria mostrar as suas ‘grandezas’. Mas ao mesmo tempo, este
enguadramento, além de por plena conviccdo, permitiria a Raul Lino uma certa
diferenciagdo para com o estudo de Jodo Barreira, “A Habitacdo em Portugal”,
publicado duas décadas antes.

‘Ideia Geral | Pormenorizando | Conclus&o %! esta é a estrutura tripartida da obra,
separando explicitamente cada parte do texto, ndo sendo porém sumariada; os temas,
formas e elementos arquitectonicos observados sdo 0os mesmos de A Nossa Casa e
Casas Portuguesas, uma vez que 0 objectivo seria inserir a arquitectura de uma casa
moderna de entdo na linha evolutiva de séculos. Reatar o elo perdido da tradi¢do era
assim o propdésito maior de Raul Lino; jaem 1918, em A Nossa Casa, havia considerado
que a “evolugdo do estilo vai-se fazendo insensivelmente sem perda de caracter
nacional, emquanto nos conservarmos fieis ao encanto produzido por essas boas casas
portuguesas de ha meio século para tras.”? Agora, em A Casa Portuguesa, percorre a
evolucdo do(s) estilo(s), expondo a naturalidade com que tal se processara até meados
do século XIX, nela inserindo a sua proposta de uma moderna casa portuguesa.

Raul Lino ndo se opunha porém aos estrangeirismos, desde que estes se ‘aclimatassem’,
sendo alias constante ao longo do seu percurso pelos cinco séculos da histéria da
arquitectura da casa portuguesa a referéncia a influéncias estrangeiras —e ao modo como
haviam sido apropriadas.

0 Se a influéncia das primeiras duas obras foi j& notada, a relagdo com a terceira é inédita; e se aquela
com Baillie Scott foi ja desenvolvida por diversos autores, sdo varias as relagdes que estabelecemos entre
as obras de Hermann Muthesius e dos irméaos Fletcher com a de Raul Lino.

2L LINO, Raul — A Casa Portuguesa. 1929: 5, 23, 56, respectivamente.

22 LINO, Raul — A Casa Portuguesa. 1929: 31.
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Na ‘conclusdo’ Raul Lino vai percorrer novamente a ‘ideia geral’ pela sucessdo de
periodos temporais, a ‘pormenorizacdo’ feita de elementos e acabamentos e, colocando-
se a pergunta “;o0 que fica de elementar —além dos motivos apontados— que importe a
constituicdo dum estilo caseiro nacional? ¢Qual a modulacdo basica, o ritmo originador
que coordene as composicdes arquitecturais onde quer que se encontre caracterizagdo
portuguesa?” aponta as constantes, de forma ¢ de modo de sentir, que cada periodo
legou e que foram atravessando 0s varios contextos até ao rompimento deste fio.

Este ‘inquérito’ recorre ndo ao desenho mas sim a fotografia, recurso que, nao sendo
afim a Raul Lino, possibilita um registo mais objectivo de reconhecimento e
transmissdo, melhor correspondendo ao &mbito de uma exposi¢cdo como a que motiva a
encomenda da publicagdo. E possivel entender esta obra de Raul Lino como um tributo
e 0 seu contributo para o trabalho anteriormente desenvolvido por Albrecht Haupt em A
Arquitectura da Renascenca em Portugal. Além do que a prépria encomenda
estabelecesse e da prépria evolucdo dos tempos, a aceitacdo da fotografia como recurso
de representacdo evitaria ainda quaisquer comparacdes entre os trabalhos de mestre e
discipulo.

Retomando aqui a comparagdo com os livros estrangeiros acima abordados, em A Nossa
Casa Raul Lino termina, em “Apéndice”, com um ‘breve bosquejo da evolugdo da
arquitectura moderna’® no século XIX. Este perfodo é igualmente considerado por
Baillie Scott, Hermann Muthesius e irm&os Fletcher nas respectivas obras, todos no
sentido critico em que esta evolugdo atendeu ou ndo, e deveria atender, a certos aspectos
das respectivas tradi¢fes. Contudo, o primeiro capitulo da obra dos Fletcher percorre
ainda e mais latamente os nove séculos da historia da habitacdo inglesa, incluindo o
mobiliario e o jardim; se este é necessariamente um capitulo sucinto —numa obra
dedicada ao projecto da casa moderna—, Raul Lino tratara porém percurso homélogo em
obra propria, A Casa Portuguesa, ainda que na similar intencdo de estabelecer
continuidades. Abre-se entdo paralelo com a publicacdo de Hermann Muthesius de
1904-1905, Das Englische Haus, obra exaustiva e sistematica, em trés longos volumes
com uma estrutura sequenciada e sumariada, percorrendo, sobretudo no primeiro
volume, a histéria da habitacdo da casa inglesa, incluindo a geracdo mais nova de
arquitectos, como Baillie Scott, Charles Voysey e Edwin Lutyens, Muthesius néo
considerou pertinente efectuar percurso homélogo em Landhaus und Garten, ai tratando
do problema da moderna casa alema. Se bem que considerava relevantes as tradi¢oes
locais, tratava-se antes de discutir como articular as novas circunstancias de entdo com
principios exemplares estabilizados na moderna casa inglesa, considerando sempre que
possivel certos e compativeis aspectos vernaculos; Das Englische Haus detivera assim
uma dimensdo instrumental e metodoldgica.

Neste sentido é possivel precisar a proposta de Maurizio Vogliazzo, de A Nossa Casa de
Raul Lino, 1918, poder ser considerada, a par de Das Englische Haus de Muthesius,
1904-05, “e para além de Le Corbusier, os ultimos verdadeiros livros de composi¢ao
arquitectonica.”® Em termos de ambito de abordagem e de objectivo —entre a
proposicdo de um método de projecto moderno e uma investigacdo historica e
descritiva, ainda que com propo0sitos instrumentais—, estabelecer-se-4 um paralelo mais

2 LINO, Raul — A Nossa Casa. 1918: 59.
* VOGLIAZZO, Maurizio — Due Ipotesi Minoritarie nell’Architettura del Novecento. In Estudos
Italianos em Portugal. Lisboa: Instituto Italiano de Cultura em Portugal. 51-52 (1988-90) 29.
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Figura 8 — Casa para a serra da Estrela.
“Casa para a Serra da Estrella”, A Construc¢do Moderna 74 (10 Out. 1902) LXVII.
Raul Lino, A Nossa Casa, 1918: 4-5; 2%d. 1918: 10-11; 3%d. n.d. [192—]: 14-15; 4%d. 1923: 98-99.
[painel elaborado pela autora CGO]
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preciso entre Landhaus und Garten, de 1907,%° e A Nossa Casa, de 1918. Por seu turno,
A Casa Portuguesa, de 1929, estabelece uma melhor correspondéncia com Das
Englische Haus —ainda que mais exactamente com o seu primeiro volume, uma hipdtese
entretanto colocada por Michel Toussaint em 2014.%°

A Casa Portuguesa constituira assim para Raul Lino um momento importante de
reflex@o sobre o seu percurso de trés décadas de actividade profissional e accao civica e
pedagogica, legitimando o seu contributo na tentativa de reatar o fio da tradi¢do. E se
ndo equacionava ja a publicacdo de um novo livro nos termos do que seria Casas
Portuguesas em 1933, € possivel que tdo mais decisivo tenha sido esse olhar ordenado —
que ndo apenas de sentimento e vivéncia haptica— sobre a historia da casa portuguesa.
Uma leitura de A Casa Portuguesa permite melhor compreender a prdpria evolugdo dos
modernos influxos europeus na obra de Raul Lino, nomeadamente a sua progressiva
diluicdo, consequéncia tanto do proposito primeiro de adaptacdo ou aclimatacdo as
‘coisas’ portuguesas como, pelo rumo extremado das vanguardas modernistas,
conduzindo-o a uma efectiva e activa oposicao a estes novos transitos arquitectonicos.

[epilogo] Concluimos tornando ao principio, a A Nossa Casa e a ‘casa para a serra da
Estrela’, lugar de expedicdes cientificas de onde, ‘brotando das pedras’, surgiram na
década de 1890 as ‘primeiras interrogagdes’ sobre o sentido de uma casa-construcao
nossa, assinalando ainda o caminho percorrido por Raul Lino entre 1902 e 1918.
Consideramos que esta proposta retne toda a poética —alegorica e formal— da obra de
Raul Lino: a forma circular dos abrigos primordiais, a ‘forma forte’ da cobertura, a
telha-escama recobrindo também as paredes —todas, excepto as alas que se abrem a Sul,
numa disposicao variante do butterfly plan—, o atrio e o fogo no centro, as chaminés
guardids no perimetro, a diversidade de varandas —cobertas por pérgola ou pela
cobertura, ou ainda envidragada em jeito de estufa, levando o jardim para o interior—, e
por fim o terraco-plataforma de entrada, ligando casa, jardim, paisagem-regido e
territorio.

Uma pequena casa; uma casa simples e de bom gosto, antiga e moderna, europeia e
portuguesa, vernacula: A Nossa Casa.

% Na verdade uma reviséo acrescentada de Das Modern Landhaus, de 1905, publicada na sequéncia
imediata de Das Englische Haus.

% TOUSSAINT, Michel. Raul Lino e a Arquitectura doméstica. In SOBRAL CUNHA, Rodrigo (coord.)
— Coloquio Nacional Raul Lino em Sintra: Actas do | Ciclo de Conferéncias. Serra de Sintra: Castelo
do Amor, 2014: 125. Contudo, e ao contrario do que o autor refere, ndo se tratou de “estabelecer, pela
primeira vez, uma historia da casa em Portugal, muito ilustrado com fotografias”; tal pioneirismo fica
melhor entregue & tentativa de Jodo Barreira em 1908.



169

Bibliografia

LINO, Raul — A Sala Beethoven: Uma carta de Raul Lino. Atlantida. Lisboa: Atlantida.
3 (15 Janeiro 1916) 279-281.

LINO, Raul — A Nossa Casa: Apontamentos sobre o bom gésto na construcao das
casas simples. Lisboa: Atlantida, 1918.

LINO, Raul — A Nossa Casa: Apontamentos sobre o bom gésto na construcéo das
casas simples. Lisboa: Atlantida, 2%d., 1918.

LINO, Raul — A Nossa Casa: Apontamentos sobre o bom gésto na construcao das
casas simples. Lisboa: —, 4%d., 1923.

LINO, Raul — A Casa Portuguesa. Lisboa: Exposicdo Portuguesa em Sevilha, 1929.

LINO, Raul — Casas Portuguesas: Alguns apontamentos sobre o arquitectar das
casas simples. Lisboa: Valentim de Carvalho,1933.

GARRIDO de OLIVEIRA, Carla. 1918, Raul Lino: De re aedificatoria on A Nossa
Casa, a specific and modern treatise. CANTO MONIZ, Gongalo; DUARTE, José P.;
KRUGER, Mario (eds.) — Joelho: Digital Alberti: Tradition and Innovation. 5 (2014)
94-103.

TOUSSAINT, Michel. Raul Lino e a Arquitectura doméstica. In SOBRAL CUNHA,
Rodrigo (coord.) — Coléquio Nacional Raul Lino em Sintra: Actas do | Ciclo de
Conferéncias. Serra de Sintra: Castelo do Amor, 2014. 107-127.

VOGLIAZZO, Maurizio — Due Ipotesi Minoritarie nell’ Architettura del Novecento: «A
Nossa Casa» di Raul Lino e «Das Englische Haus» di Hermann Muthesius. In Estudos
Italianos em Portugal. Lisboa: Instituto Italiano de Cultura em Portugal. 51-52 (1988-
90) 15-34.

[agradecimentos] Agradeco a Diogo Lino Pimentel, Martinho Pimentel, Bernardo Pimentel e Madalena
Pimentel pela generosidade com que sempre me receberam em suas casas e abriram as portas do arquivo
ao longo deste percurso de investigagdo principiando em 20009.

A Fundagc&o Calouste Gulbenkian, registando-se o agradecimento a toda a equipa da Biblioteca de Arte e
em especial a Ana Barata, cuja amabilidade, disponibilidade, solicitude e entusiasmo ndo serdo
esquecidos.



170

Ainda Raul Lino e o Bom Senso.

Paula André
ISCTE-IUL; DINAMIA’CET-IUL
paula.andre@iscte-iul.pt

Resumo

Raul Lino impunha como primeira condi¢do para a constru¢do de uma casa a eleicdo do
terreno a partir do qual se poderia comecar a configurar a planta. Considerava que era
através do modo como se disponham 0s espagos que a casa corresponderia
perfeitamente a maneira de viver de quem a habitasse. O arquitecto Jorge Segurado
refere-se a obra A Nossa Casa (1918), de Raul Lino como um livro importantissimo na
educacdo dos arquitectos, no capitulo da habitacdo, testemunhando que o tinha lido com
avidez e bom proveito, e que a obra era entendida como revolucionéria pelos mestres
das Belas Artes. Raul Lino considerando que o bom senso era uma coisa positiva que
deveria ser ministrado nas escolas priméarias, no seu Estudo de um Edificio de
Apartamentos (1954) materializa o seu projecto na logica das circunstancias e integra-o
no terreno como verdadeira matriz da arquitectura.

Palavras-chave
A Nossa Casa, Bom senso, Planta, Edificio de Apartamentos, Lugar
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[o nome de Raul Lino] “esta principalmente laureado como o de
tratadista da casa portuguesa, estilo de construcdo cujo sentido
habitacional ele conhece tdo profundamente que consegue determinar-
Ihe as caracteristicas de antanho, através, mesmo, do caracter gregario
que se lhes relaciona, das condicdes de particularismo de cada uma
das regibes, da natureza dos climas, na expressdo dos gostos
provinciais e dos sistemas de utilidade (...) Raul Lino elaborou duas
interessantissimas monografias de Arte «A Nossa Casa» com 3
edicBes de 1918 a 1920 e «Casas Portuguesas» editada em 1931 e
com a 2% edi¢@o no ano presente [1933]

“Voltamo-nos hoje para todas essas cousas com a saudade de um
equilibrio perdido: é um regresso ao bom senso, uma reacgdo no bom
sentido ap6s a longa época de indiferenca ou insensibilidade
estética™.

“o tradicional, que também pode e devia ser sempre moderno, é o
gue se ajusta espontanea e instintivamente a certas nogdes, menos
raciocinadas que sentimentais, fundadas ou inspiradas na Natureza e
que estdo na base de toda a actividade artistica™>.

“(...) o carécter nacional reside no que o sentimento arquitecténico
tem de inefavel, no mistério das propor¢des, na indole das formas
plésticas que o artista prefere naturalmente — tornando este advérbio
na sua acepgio primeira e integral™.

“O sentimento da nacionalidade ndo passard de um distico vasio
enguanto o educando ndo tiver corrido, de olhos abertos, os montes da
sua terra, aspirado o ar das suas terras, bebido agua das suas fontes,
cantado as suas cangdes populares ou visto bailar as suas gentes!””.

Introducéo

Raul Lino (1879-1974) considerava que a casa portuguesa se tinha amoldado em todos
“os tempos admiravelmente a nossa paisagem ¢ a nossa maneira de ser”. Salientando
que tanto “nas provincias do Norte, a construcdo granitica com sua varanda de
madeira”, quer no Sul, o branco albornoz da cal deitado sobre as casas; no litoral ou na
serra; no monte e a beira rio: a casa portuguesa, se nunca teve o conforto que caracteriza
0 home inglés, guarda no entanto sempre aspecto apropriado, convidativo e acolhedor;
aconchega-nos a lareira do seu coracao, abriga-nos sob a asa do seu alpendre; agasalha-
nos, numa palavra, sob os seus telhados da linha suave e inconfundivel®.

! VIEIRA, Santos — Pela Urbanizagdo condigna de Lisboa. O estilo da “casa portuguesa” na capital
modernista de amanh& segundo os interessantes esclarecimentos que nos deu o arquitecto Raul Lino, in,
Diario de Lisboa, 15 de Dezembro de 1933, p.3.

2 LINO, Raul — A Nossa Casa. Apontamentos sobre 0o bom gosto na construcéo das casas simples.
[Lisboa]: Edi¢do da ‘Atlantida’, [1918], p.16,17.

* LINO, Raul — Afinidades e analogias. Diario de Noticias. (12 de Janeiro, 1953).

* LINO, Raul — Algumas consideraces sobre a Arquitectura Alema Contemporanea. [Texto da
entrevista concedida a Emissora Alema de Ondas Curtas em Janeiro de 1941]. Coimbra: Instituto Aleméo
da Universidade de Coimbra, 1942.

® LINO, Raul — Considerag6es sobre a estética nas escolas [estudo apresentado a convite da Sociedade de
Estudos Pedagdgicos, por ocasido da Exposicdo de «Arte na Escolax, in, Boletim Oficial do Ministério
de Instrucao Publica, ano 11, n°13/16, 1917, p. 8.

® LINO, Raul — A Casa Portuguesa. Portugal, Exposicdo Portuguesa em Sevilha. Lisboa: Escola
Tipografica, 1929.p.67,68.
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Raul Lino em 1890 com 10 anos de idade partiu de Portugal para estudar no colégio
catélico St. James Roman Catholic School’ nos arredores de Windsor, em Inglaterra,
onde revelaria uma “prematura apeténcia na expressdo plastica, que a conquista do
primeiro prémio de mérito em desenho num exame de primeira classe”®, evidenciou.

Trés anos depois seguiu para a Alemanha para estudar arquitectura, onde frequentou a
Escola de Artes e Oficios Handwerker und Kunstgewerbeschule (Hannover), a Escola
Técnica Technische Hochschule e o atelier do filésofo, historiador e arquitecto Karl
Albrecht Haupt (1852-1932), seu professor de Historia da Arquitectura na Technische
Hochschule. Albrecht Haupt que recusava a ideia de uma “arte sem antecedéncias™,
desenvolveu a sua tese de doutoramento sobre a Arquitectura Renascentista em

Portugal, Die Baukunst der Renaissance in Portugal (1890)™.

BAUKUNST DER RENAISSANCE

PORTUGA]I

ALBRECHT HAUPT

S S\
W

Figura 1 — Albrecht Haupt, Die Baukunst der Renaissance in Portugal: von den Zeiten Emmanuel's des
Gliicklichen bis zu dem Schlusse der spanischen Herrschaft. Frankfurt a. M.: H. Keller, 1890.

Para o seu trabalho académico, Albrecht Haupt tinha realizado uma viagem de estudo
por Italia, Espanha e Portugal, registando detalhada e abundantemente essa experiéncia,
pratica que viria a exercer uma profunda influéncia no seu discipulo.

" PEREIRA, Paulo Alexandre Alves Barroso Manta — Raul Lino — Arquitetura e Paisagem (1900-
1948). Lisboa: ISCTE-IUL, 2012. Tese Doutoramento. p. 87.

8 «Roman Catacombs — Midsummer Examination, the first prize for merit in drawing, has been awarded
to Raoul Lino in the first class, William Butt, Baylis House, 1892. Acessivel no arquivo da familia,
Lisboa: R. Feio Terenas (Armario 26, n°6)», citado por PEREIRA, Paulo Alexandre Alves Barroso Manta
— Raul Lino — Arquitetura e Paisagem (1900-1948). Lisboa: ISCTE-IUL, 2012. Tese Doutoramento. p.
88, n.311.

9 LINO, Raul — Alberto Haupt. Boletim da Academia Nacional de Belas Artes. Lisboa, n° 5, 1939. p.12-
16.

1% Traduzida e publicada pela primeira vez na revista Serdes, entre 1903 e 1909.
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Figura 3 — Albrecht Haupt, A Arquitectura na Renascenga em Portugal, Leiria, in, Serdes, Revista Mensal
llustrada, n°® 28, Outubro, 1907, p.269.
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Figura 4 — Albrecht Haupt, A Arquitectura na Renascenca em Portugal, Alentejo, in, Ser8es, Revista
Mensal llustrada, n° 45, Marco, 1909, p.231.

LIVRARIA FERREIRA
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Figura 5 — Albrecht Haupt, A Arquitectura na Renascenga em Portugal, Algarve, in, Serdes, Revista
Mensal llustrada, n° 54, Dez, 1909, p.488.
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Na verdade, Raul Lino, em 1897, de regresso a Portugal depois dessa sua viagem
formativa por Inglaterra e Alemanha, empreendeu uma jornada pelo territorio nacional,
percorrendo de bicicleta o Alentejo, desenhando e descobrindo os fundamentos e as
invariantes da arquitectura portuguesa. Em 1902, Raul Lino realiza a sua viagem a
Marrocos da qual revelaria: “um més passado em pais desconhecido que parecia
recuado pelo menos trés séculos no tempo. (...) Creio ter aprendido a encarar a vida
com mais compreensdo e placidez. (...) esta viagem pelo interior de Marrocos exerceu
seguramente uma influéncia se ndo directa no exercicio da minha profissao, pelo menos
teve-a no desenvolvimento do meu espirito, reflectindo-se portanto na minha maneira de
ser...”™. Essa viagem pelo territério marroquino foi uma marca profunda ao longo de
toda a sua vida, e o préprio Raul Lino declararia: “eu era tudo olhos durante os longos
dias para admirar a estranheza dos contornos e do aspecto das cidades, que pareciam ter
ficado intangiveis desde a Idade Média” e a semelhanga de Le Musée Imaginaire (1947)
de André Malraux (1901-1976) confessaria ainda: “desta viagem de sonho pude
arrecadar na minha despensa espiritual ndo poucas impressdes indeléveis de poesia, da

Natureza e do mistério”*2.

E em Hannover que em 1895 Raul Lino compra o livro Walden or Life in the Woods
(1854), do americano Henry David Thoreau (1817-1862), que seria o seu livro de
cabeceira, cujos conceitos de natureza, meditacdo e isolamento se revelaram operativos
na sua obra, particularmente para o desenhar do espaco da casa, fundamentando e
construindo uma cultura do habitar feita em simultdneo com um compromisso com 0
territorio.

Figura 6 — Henry David Thoreau, Walden or Life in the Woods, Boston, Ticknor and Fields, 1854

LLINO, Raul — Raul Lino visto por ele préprio. Vida Mundial. (21 de Novembro, 1969).
2 LINO, Raul — Em busca do equilibrio. Diario de Noticias. (2 de Fevereiro, 1967).
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Em 1907 adquire em Londres o livro Houses and Gardens: Arts and Crafts Interiors
(1906) do artista e arquitecto britdnico Mackay Hugh Baillie Scott (1865-1945), e
certamente que ai colheu a referéncia da necessidade de toda a habitacéo ter um espaco
que sega “o foco da planta da casa” que Baillie Scott chega a designar por “alma da
casa’

HOUSES

GARDENS

BY M. H. BAILLIE SCOTT

MCMVI
LONDON PUBLISHED BY
GEORGE NEWNES LIMITED
SOUTHAMPTON ST. STRAND

Figura 7 — Mackay Hugh Baillie Scott, Houses and Gardens: Arts and Crafts Interiors. London: G.
Newnes, limited, 1906
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Figura 8 — Walter Shaw Sparrow, William Henry Bidlake, Halsey Ricardo, John Cash, The modern home
: a book of British domestic architectvre for moderate incomes : a companion volume to "“The British
home of to-day"”, London: Hodder & Stoughton [1906]

3 SCOTT, Mackay Hugh Baillie — Houses and Gardens: Arts and Crafts Interiors. London: George
Newnes Limited, 1906, p. 38.
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A Nossa Casa e 0 Bom Senso

Raul Lino impunha como primeira condi¢do para a constru¢do de uma casa a eleicdo do
terreno a partir do qual se poderia comecar a configurar a planta. Considerava que era
através do modo como se disponham 0s espagos que a casa corresponderia
perfeitamente a maneira de viver de quem a habitasse. Dando como referéncia a
Inglaterra como pais em que o conforto atingiu a sua maior elevacdo, defendia como
espaco focal e alma/mundus da casa o atrio (hall) e a sala de estar (parlour), espacos de
reunido da familia™*. Esta chamada de atencdo para o terreno e para a planta era
também a razao pela qual Raul Lino considerava que se quiséssemos definir o “tipo
completo de habitacdo portuguesa” nunca encontrariamos o exemplo que constituisse
“esse tipo ideal”®. Jodo Chambers Carlos Ramos (1897-1969) inicia em 1916 um
periodo de trabalho pontual até 1922 no atelier de Raul Lino onde “aprende a projectar
uma habitacdo, adaptando-a a especificidade local e as caracteristicas das pessoas a
guem se destina, enquanto aufere que a proposta defendida por Raul Lino resulta de
uma pesquisa profunda sobre a tradicdo nacional e sobre a propria arquitectura,

projectada do interior para o exterior”*°,
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Figura 9 — As edicOes da Atlantida, in, Atlantida. Mensario Artistico Literario e Social para Portugal e
Brazil, Ano Il1, n° 27, 15 Janeiro, 1918"

 LINO, Raul — A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construcédo das casas simples.
[Lisboa]: Edi¢do da ‘Atlantida’, [1918], p.27-29.

> LINO, Raul - Portugal: A Casa Portuguesa. Exposicdo Portuguesa em Sevilha. Lisboa: Imprensa
Nacional de Lisboa, 1929.p.5.

'® FRANCA, José-Augusto — Raul Lino. Arquitecto da geracdo de 90. In — Raul Lino. Exposicéo
Retrospectiva da sua obra. Lisboa: FCG, 1970.

17 «A Nossa Casa pelo arquitecto Raul Lino — em edic&o da Atlantida, acaba de sair o novo livro do nosso
ilustre colaborador Raul Lino: A Nossa Casa. Compdem-se éle de uma série de conselhos a todas as
pessoas que desejem construir e habitar uma casa de bdm gosto, de harmoniosas propor¢des, de carinhoso
acolhimento. Raul Lino, tdo conhecido pelos seus projectos de construcBes portuguesas, que éle iniciou
em Portugal hd uma duzia de anos, e que tdo justa celebridade Ihe tém trazido, inicia os seus leitores com
éste pequeno, mas eloquente volume na dificil arte de edificar, ndo somente uma casa, mas um lar
coémodo e belo. E um livro que todos devem ler: é um livro Gtil, um livro necessario, que a Atlantida se
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APONTAMENTOS SOBRE O
BO_I"I GOSTO NA CONSTRU-
CAO DAS CASAS SIMPLES

RAUL LINO

Figura 10 — Raul Lino, A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gésto na construcéo das casas simples.
[Lisboa]: Edigdo da ‘Atlantida’, [1918]18.

Raul Lino publica em 1918 A Nossa Casa visando ai “simplesmente indicar a forma por
que se deve apreciar o valor estético da habitacdo”®. Considerava que “até ha cérca de
50 anos, em Portugal todas as obras de alguma importancia eram projectadas por
arquitectos, emquanto que obras de categoria mais modesta, ou rusticas, se executavam
por gente prética, obedecendo sempre as tradi¢des regionais”?. Para o arquitecto “na
construcdo de casas ha também boas maneiras, ma educacdo ou feitio grosseiro, ha
gestos inteligentes e sinais certos de necedades tais, quais se observam em todos 0s
actos da vida. E destes dois pontos mais importantes que a seguir vamos tratar: da
melhor disposi¢do da casa para conveniéncia dos seus moradores e do modo decoroso
por que esta deve ser realizada (...) na parte pratica guiar-nos-hemos pelo bom senso
para tudo o que afirmarmos; na parte artistica porém, como ndo se podem estabelecer
regras, limitar-nos-hemos quasi exclusivamente a exemplificar o que com certeza é

honra de ter editado”, in, As edi¢bes da ‘Atlantida’, in, Atlantida. Mensario Artistico Literario e Social
para Portugal e Brazil, Ano Ill, n® 27, 15 Janeiro, 1918.

18 Raul Lino no ano em que publica a sua obra A Nossa Casa recebe em sua casa os Ballets Russes: “O
meu interesse pelos especticulos teatrais e baléticos acresceu por essa época com a revelagdo do Bailado
Russo do Diaghilev no teatro do Ocidente em Berlim. (...) Mais tarde, quando a companhia veio a
Lisboa, organizdmos em nosso modesto terceiro andar uma demonstracdo de bailaricos portugueses e
uma pequena exposicdo de trajos populares, numa tarde dedicada a Massine, a Lopukova e a outras
figuras do Bailado Russo. Isso deu entdo bastante escdndalo em Lisboa e foi tido como grande
atrevimento nosso, pelos bons burgueses da cidade! Essas mesmas figuras hoje seriam aqui recebidas
pelos proceres mais ricos, apenas”, in, Raul Lino Exposicdo Retrospectiva da sua obra. Lisboa:
Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 11, 90, citado por CASTRO, Maria Jodo — A Danca e o Poder
ou 0 Poder da Danca: Dialogos e Confrontos no século XX. Lisboa: FCSH-UNL, 2013, p. 67; ver
ainda LAGINHA, Anténio — Os Ballets Russes em Portugal 1917-18. Amazon, 2018, p. 92.

Y LINO, Raul — A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gdsto na construcéo das casas simples.
[Lisboa]: Edigdo da ‘Atlantida’, [1918], p.4.

“ LINO, Raul — A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construcéo das casas simples.
[Lisboa]: Edigdo da ‘Atlantida’, [1918], p.8.
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errado”®. O arquitecto Jorge de Almeida Segurado (1898-1990) refere-se & obra A
Nossa Casa (1918), do arquitecto Raul Lino como “um livrinho pequenino e
extraordinario (...) importantissimo na educacdo dos arquitectos, no capitulo da
habitacdo (...)"**. Jorge Segurado a proposito desta obra testemunha: “A Nossa Casa foi
por mim lida com avidez e bom proveito. Com este livro de Raul Lino, abriu-se uma
janela sobre o problema da habitacdo e da harmonia do bom gosto do lar. Foi um fértil
colher de frutos, de conceitos e de regras da boa teoria, no articular da distribuicéo de
aposentos, no esclarecimento da funcdo légica da vida doméstica e, em suma, um
arrecadar de conhecimentos justos de aplicacdo pratica no tracar da habitacdo, nos
moldes daquelas linhas simples do bom gosto. Entretanto percorri Portugal e fui
aprendendo, a pouco e pouco, a descortinar e a classificar a nossa arquitectura em
épocas e feigdes e a compreender o sentido dos motivos de Raul Lino”*. Segurado
acrescentaria ainda que “o mais curioso ¢ que a obra de Raul Lino era entendida como
revolucionaria e antiacadémica pelos “mestres das Belas Artes”. Recordava ainda que
ele “e o Eugénio Correia organizamos na Escola de Belas Artes uma exposi¢do com
pintores, o Varela Aldemira e o Mario Reis, eu apresentei uma casa aportuguesada ja
influenciada por Raul Lino (...) o juri reprovou-nos, o que nos da a ideia de como Raul
Lino foi tomado por modernista®**. Segundo Andreia Galvdo “este episodio em que se
viu envolvido Segurado reforca o que afirmou José Augusto Franca® acerca da
indiferenca inicial do corpo docente da Escola de Belas Artes de Lisboa em relagéo a
alguns pressupostos tedricos que estavam na base da modernidade®. E Jorge Segurado
em 1938 numa entrevista concedida ao jornal Diario de Lisboa em que era questionado
sobre se haveria “abuso de cubismo na construgdo civil alfacinha””’, 0 arquitecto numa
linha historiografica dos estilos, refere que se estava a “cair na fase do modernismo
amaneirado, de receita” chamando a atengdo que o mesmo tinha acontecido com “o
chamado «estilo a antiga portuguesa» apos a interessante campanha de Raul Lino” que
tinha sido desvirtuada. Deixava a sua esperanca na figura de Duarte Pacheco,
particularmente no que dizia respeito a altura das construgdes e a “preocupagdo de saber

L LINO, Raul — A Nossa Casa. Apontamentos sobre o bom gdsto na construcéo das casas simples.
[Lisboa]: Edigdo da ‘Atlantida’, [1918], p.10.

> FERREIRA, Fatima; ALMEIDA, Pedro Vieira de — Jorge Segurado: arquitecto do Modernismo em
Portugal. Jornal do Arquitectos. Lisboa, n°® 76 (1989).p.15-18.

2 SEGURADO, Jorge — Raul Lino, Artista Excelso. Separata da Revista Belas-Artes. Lisboa, Imprensa
Nacional / Casa da Moeda, 22 Série, n° 38-39, 1976. p.10 (conferéncia proferida em 13 de Novembro de
1970), citado por, GALVAO, Andreia Maria Bianchi Aires de Carvalho — O caminho da modernidade:
a travessia portuguesa, ou o caso da obra de Jorge Segurado como um exemplo de complexidade e
contradicdo na arquitectura, 1920-1940. Lisboa: Universidade Lusiada, 2003. 3 vols. Tese de
Doutoramento. p.100.

“FERREIRA, Féatima; ALMEIDA, Pedro Vieira de — Jorge Segurado: arquitecto do Modernismo em
Portugal. Jornal do Arquitectos. Lisboa, n° 76 (1989).p.15-18.

% A Arte em Portugal no séc. XIX. 1880-1910 e depois de 1910. Lisboa: Bertrand, 1966, vol Il, p. 340-
344,

% GALVAO, Andreia Maria Bianchi Aires de Carvalho — O caminho da modernidade: a travessia
portuguesa, ou o caso da obra de Jorge Segurado como um exemplo de complexidade e contradicéo
na arquitectura, 1920-1940. Lisboa: Universidade Lusiada, 2003. 3 vols. Tese de Doutoramento. p.101.
2 ALGUMAS ideias aproveitaveis para o plano de urbanizacio da cidade. Entrevista a Jorge Segurado.
Diario de Lisboa. (10 de Maio de 1938). p.2.
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onde nasce ¢ se pde o sol”. Em relagdo a arquitectura moderna considerava que devia

.. . . , , , A 9928
ser adoptada e que adoptando “materiais nacionais, tera também caracter portugués”.

Ainda as Casas Portuguesas e 0 Bom Senso

Raul Lino no seu artigo Ainda as Casas Portuguesas referia que tinha tido ha bastantes
anos a ideia “de tentar reaportuguesar a nossa arquitectura. Lembrdmo-nos para
comeco, de querer acabar com os chalets, que constituiam o pior insulto das nossas
paisagens, e enxortamos a gente desta terra a que se deixasse de imitar os suigos, ou la
guem eram, e que de novo se voltasse para a boa maneira portuguesa de construir

casas”?,

@/l:/a as @lld(l.) ‘@Whlyuesad

RACL LINO

Figura 11 — Raul Lino, Ainda as Casas Portuguesas. Panorama, Revista Portuguesé de Arte e Turismo.
N°4, 1941, p. 9, 10.

Para o arquitecto “0 reaportuguesamento da arquitectura, que devia ser o contra-veneno
destes desmandos, desencadeou-se tal chuvada de beiralinhos, azulejos, pilares e
alpendréides, que ainda hoje perdura a maré dos arrebiques, indteis, subvertendo toda a
boa inten¢do!”. Na verdade, o que deveria ter sido suplicado “seria simplesmente que
Apolo nos iluminasse de bom senso. (...) 0 bom senso é coisa positiva que se pode
incutir em doses sélidas; convém ser largamente cultivado, generalizado, popularizado e
ministrado nas escolas primarias”. Era absolutamente claro para Lino que tinha sido “0
bom senso, apoiado pela boa educacdo, que manteve, até ha cérca de cem anos, 0
panorama harmonioso da casa portuguesa, - panorama que se estendia até ao Brasil e as
provincias ultramarinas. Havia, entdo, uma casa portuguesa tdo caracteristica como a
casa inglesa, a japonesa, ou a de qualquer outro pais onde imperiasse 0 bom senso
nacional”®. Essa estética/doutrina do bom senso foi amplamente fomentada e
divulgada pela revista Panorama Revista Portuguesa de Arte e Turismo, editada pelo
Secretariado Nacional da Propaganda/Secretariado Nacional da Informacédo entre

® ALGUMAS ideias aproveitaveis para o plano de urbanizacdo da cidade. Entrevista a Jorge Segurado.
Diario de Lisboa. (10 de Maio de 1938). p.2.

LINO, Raul — Ainda as Casas Portuguesas. Panorama, Revista Portuguesa de Arte e Turismo. N°4,
1941, p. 9,10.
%0 LINO, Raul — Ainda as Casas Portuguesas. Panorama, Revista Portuguesa de Arte e Turismo. N°4,
1941, p. 9.
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1941 e 1974, sendo fundadora da construcdo da Campanha do Bom Gosto promovida
pela revista.

Figura 12 — Separador Bom Senso e Bom Gosto, in, NOGUEIRA, Américo — Rodisio — Bairro dos
Arquitectos [Keil do Amaral, Faria da Costa e Adelino Nunes] e Campanha do Bom Gosto, in,
Panorama. Revista Portuguesa de Arte e Turismo. Vol. 3° n°s 15 e 16, Julho, 1943.

Raul Lino afirmava que tinha sido o bom senso, “apoiado pela boa educacdo”, que
tinha mantido, “até ha cerca de 100 anos, o panorama harmonioso da casa portuguesa, -
panorama que se estendia até ao Brasil e as provincias ultramarinas. Nao de
qualificativo que melhor quadre a estas casas que o de honestas. As de Lisboa, por
exemplo, servem até de licdo de arquitectura estandartizada: vados iguais emoldurados de
cantaria lisa, sacadas rectilineas, cimalhas e beirais da regra”®!. A importancia da matriz
educacional € sublinhada por Lino: “(...) s6 por milagre se poderia transformar de um
dia para outro 0 panorama enfermo da nossa sensibilidade visual (...) uma coisa, no
entanto, me parece certa: julgo que o que urge fazer primeiro que tudo seria estabelecer
0 ensino do desenho em bases de eficiéncia, desde a escola priméria e a educagao pré-
priméria até ao ensino liceal. (...) Se quisermos reeducar o sentimento visual da gente,

temos primeiro de Ihes ensinar a ver, desenhando”.

L LINO, Raul — Ainda as Casas Portuguesas. Panorama, Revista Portuguesa de Arte e Turismo. N°4,
1941, p. 10.
¥ LINO, Raul — Aspectos que falam, in, Mensario das Casas do Povo, n°, dez, 1946, p. 16.
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Estudo de um Edificio de Apartamentos e outra circunstancia do bom senso

Em 1954 Raul Lino considerando que na capital hd muito se fazia sentir a falta “da
existéncia de pequenos apartamentos para moradia de pessoas sem familia, ou casais
sem filhos, que precisam de se acomodar em casas muito resumidas, que nao
impliguem o pagamento de altas rendas, nem obriguem a alojar pessoal permanente
para os servicos domésticos”, elabora um Estudo de um edificio de apartamentos para
ser construido na cidade de Lisboa®. Na meméria descritiva Raul Lino refere que no
edificio de apartamentos as casas disponham dos necessarios comodos e que se
achavam bem localizadas, e “que nao faltavam moradores para essa categoria de
alojamentos, “entre os quais se devem mencionar pessoas solteiras que nédo podem ou
ndo desejam arcar com as usuais atribulacdes governativas, empregados superiores
estrangeiros ou gente do Corpo Diplomatico, provincianos que precisam de ter uma
pousada na capital, etc”.
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Figura 13 — Raul Lino, Estudo de um edificio de apartamentos, fachada principal, escala
de 1 por 100, RL 540, Col. Espo6lio Raul Lino I FCG-Biblioteca de Arte e Arquivos

O local onde se implantaria o edificio de apartamentos é qualificado por Lino como
“espléndido para o fim em vista, j& por gozar de uma exposi¢cao maravilhosa, por ser
central e a0 mesmo tempo muito sossegado, e por dele se desfrutar um dos melhores e
mais desafogados panoramas da cidade™*.

%% Raul Lino, Estudo de um edificio de apartamentos para ser construido na cidade de Lisboa, Julho de
1954, RL 540, Col. Espélio Raul Lino | FCG-Biblioteca de Arte e Arquivos

% Exactamente para o0 mesmo local em 2016 foi inaugurado o Hotel Memmo Principe Real (2011-16)
com projecto do arquitecto Samuel Torres de Carvalho, responsavel também pelo desenho da maior parte
das pecas de mobiliario, e pertencente ao grupo Memmo Hotels (do qual fazem parte também o Memmo
Alfama e o Memmo Baleeira), in, ANDRE, Paula — Cidade, Criatividade e Cozinha: os 3 Cs no Eixo
“Principe Real” em Lisboa, in, Libro de Actas V Congresso Internacional Cidades Criativas. Porto:
Faculdade de Letras, CITEM, iconol4, 2017, p.1060-1070.
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Figura 14 — Raul Lino, Planta da propriedade pertencente ao Exm® Sr. Siméo Valdez
Trigueiros de Martel (Conde de Castelo Branco) situada na Rua D. Pedro V n% 56 a 72
e Largo das Taipas n° 55 e 57, escala 1:500, RL 540, Col. Espdlio Raul Lino I FCG-
Biblioteca de Arte e Arquivos

E igualmente referido que atendendo & exposicdo e ao formato do terreno, o imével
“consta de um corpo principal ao qual se ligam trés alas perpendiculares aquele, de
comprimentos diferentes. Sujeitando-se ao grande declive do terreno ha dois pisos que
ficam encostados a terra, mas que permitem ainda assim um bom aproveitamento em
excelentes condicBes, quer em parte para habitagdes no 2° piso, quer para recolhas e
algumas arrecadac¢des mais no 1°, infimo piso”. Estavam previstas trés instalacGes para
porteiras e também uma area reservada a central do aquecimento. O Edificio de
apartamentos disporia de trés ascensores e trés eleva-cargas que estabeleceriam
comunicacdes verticais, além de trés escadarias alojadas em compartimentacdo
incombustivel, devidamente iluminadas.
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Figura 15 — Raul Lino, Estudo derum edificio de apartamentos, planta geral, escala de 1
por 200, RL 540, Col. Espolio Raul Lino I FCG-Biblioteca de Arte e Arquivos
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Na memoria descritiva Raul Lino destaca ainda que “a edificacdo estd condicionada
para oferecer instalacBes satisfatorias correspondentes a diferentes exigéncias no
numero das salas ou quartos, mas dispondo cada inquilino sempre de um grupo
estandartizado que é constituido por quarto de banho completo com instalagfes
sanitarias, e uma cozinheta para a preparacéo de refeicdes minimas>>

|
[
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Flgura 16 — Raul Lino, Estudo de um edificio de apartamentos planta do 1° piso, escala
de 1 por 100, RL 540, Col. Espo6lio Raul Lino I FCG-Biblioteca de Arte e Arquivos

4 DOR 100

Figura 17 — Raul Lino, Estudo de um edificio de apartamentos, planta do 1° piso, escala
de 1 por 100, RL 540, Col. Espoélio Raul Lino I FCG-Biblioteca de Arte e Arquivos

% A parte este grupo constante de dependéncias, os apartamentos compdem-se de uma, duas ou trés
divisBes assoalhadas, encontrando-se nos dois pisos inferiores uma série de arrecadacdes privativas dos
inquilinos que delas precisam ou para guardar malas, caixotes etc, ou para servirem de garrafeiras.
Acham-se também instaladas duzia e meia de recolhas, maiores e menores, ao nivel dos patios, para
guardar automoveis pertencentes a inquilinos.
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Sobre toda a edificacdo ficam terragos amplos que podem ser eventualmente divididos
em parcelas privativas dos diferentes inquilinos®®. O exterior &, por se tratar de uma
edificacdo que soO se justifica quando possa dar um certo rendimento, necessariamente
simples; contudo, a grande mole dividida em alas, com pétios abertos em rendentes
virados ao vasto panorama, ficara avultando na colina da antiga Patriarcal Queimada
com certa imponéncia que nao deixaria de valorizar aquele lado ao grande vale que é o
mais importante do centro urbano da cidade de Lisboa™'.
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Figura 18 — Raul Lino, Estudo de um edificio de apartamentos, fachada sueste, escala de
1 por 100, RL 540, Col. Espolio Raul Lino I FCG-Biblioteca de Arte e Arquivos

Considerac0es finais

Tal como refere o historiador de arquitectura Francesco Dal Co “la casa, en cuanto
forma del habitar, es también traslacion del concepto historico, politico de patria (...) en
la casa vive la tradicion de la nacién”®, e Raul Lino no modo como organiza e articula
os diferentes espacos da casa em planta constroi “yalores-de-habitar”®, que sédo
configuradores de valores identitarios da sua cultura arquitecténica. Segundo o

% 0 rol de habitacBes e respectivos cémodos é como segue: Apartamentos com 1 s6 assoalhado 28;
Apartamentos com 2 assoalhados 80; Apartamentos com 3 assoalhados 26; Total 134. Recolhas de
diferentes tamanhos total 18; Arrecadaces privativas dos inquilinos total 27; Habitacdes para porteira 3.
%" Raul Lino, Estudo de um edificio de apartamentos para ser construido na cidade de Lisboa, Julho de
1954, RL 540, Col. Espdlio Raul Lino | FCG-Biblioteca de Arte e Arquivos.

% DAL CO, Francesco — Dilucidaciones. Modernidad y Arquitectura. Barcelona: Paidés, 1982.p.40.

% ALMEIDA, Pedro Vieira — Raul Lino — arquitecto moderno. ALMEIDA, Pedro Vieira; RIO-
CARVALHO, Manuel; FRANCA, José Augusto — Raul lino: Exposicéo retrospectiva da sua Obra.
Lishoa: FCG, 1970.p.130.
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historiador Sousa Viterbo o arquitecto Raul Lino “seguindo sempre numa orientacao
nacionalista procura achar a expressdo architectonica propria de cada problema e
libertando-se do exagero da evocacado romantica baseia 0s seus projectos na logica das
circumstancias, entendendo que uma construcdo que fique absolutamente bem no local
e para o fim a que se destina tem de ser por isso mesmo nacional”*. As plantas das
casas de Raul Lino materializam o caldear articulado e integrado da cultura inglesa, da
cultura alemd, da cultura portuguesa, e da cultura mediterranea, harmonizando
fundamentos vernaculos e eruditos, unidos por logicas poéticas, empiricas e racionais.
Essas plantas por um lado organizam-se na ldgica da salvaguarda da intimidade e do
espaco privado e por outro organizam-se na légica do conforto do nucleo familiar e do
colectivo, posicionando-se funcionalmente os espacos de servico, todos eles interligados
em rede, através do atrio e/ou da sala de estar, que se revelam verdadeiras plataformas
dessa cultura do habitar, tudo integrado na Natureza, verdadeira matriz do ser humano.
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No ano em que se celebram os 100 anos da primeira
publicacao de A Nossa Casa (1918), obra fundadora
de Raul Lino (1879-1974), investigadores de
Portugal e do Brasil analisam e afrontam a obra e
0 arquitecto, como ponto de partida instigante para
pensar o amplo campo disciplinar da arquitectura.
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