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Residéncia artistica no JAMAC e reflexdes sobre autoria.

Fellipe Eloy Teixeira Albuquerque?!, Universidade Federal de Sao Paulo, Brasil.

Sumério

O JAMAC- Jardim Miriam Arte Clube é uma iniciativa da artista
propositora Ménica Nador que, desde 2004, vem resolvendo diversos
problemas culturais de forma criativa com apoio dos moradores da
Zona Sul de Séo Paulo. O projeto Parede Pintura é a mais conhecida
das acOes desenvolvida pela equipe do JAMAC, mas também ha
parcerias com outros 6rgdos e pessoas. A partir da anélise deste projeto
de intervencéo visual, este artigo discutird como algumas das parcerias
firmadas entre seus pares e 0 processo de residéncia financiado pelo
CCSP- Centro Cultural S&o Paulo em 2016 contribuiram na
compreensdo de conceitos contemporéneos, como o de coautoria,
autoria compartilhada e outros.
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Introducéo

Em 2016 o Centro Cultural S&o Paulo — CCSP langou um edital publico: Edital do Programa de Exposi¢fes 2016,
gue pretendeu premiar artistas iniciantes com exposi¢des. O prémio é uma iniciativa tradicional da instituicao,
visto que vem sendo ofertado continuamente desde sua fundacéo em 1990. A edicdo de 2016, porém, contou com
uma novidade intrigante, uma das modalidades de premiacdo concedeu auxilio para Residéncias Artisticas em trés
centros culturais diferentes, a saber no JAMAC- Jardim Miriam Arte Clube, na cidade de S&o Paulo,
exclusivamente para residentes fora da capital e regido metropolitana, no Museo Experimental EI Eco no México
e na Casa do Povo?, também em S&o Paulo.

Este ensaio € um testemunho apresentado como uma espécie de documento com informagdes sobre a percepgao
de um dos premiados diante o centro cultural que lhe acolheu. A premiagdo concedida para ocorrer no JAMAC
aconteceu de forma a contribuir com a formacg&o do selecionado, que identificou algumas questdes pertinentes e
se aprofundou em tentar entendé-las. E publico que o selecionado foi o professor Fellipe Eloy Teixeira

fellipe.eloy@gmail.com

2 A premiagéo foi anunciada inicialmente no Edital para acontecer JA.CA — Jardim Canada Centro de Arte e Tecnologia — Nova Lima/MG.
Porém, em razéo de impasse contratual, a instituicdo parceira declinou e foi acordada parceria com outra instituicdo: a Casa do Povo (Séo
Paulo).

Copyright © 2018 (Albuquerque, F.E.T.). Licensed under the Creative Commons Attribution Non-commercial No Derivatives. Available at
http://revistas.rcaap.pt/cct/ DOI: 10.15847/citiescommunitiesterritories.jun2018.036.art05

UID/SOC/03126/2013

Received: 10-02-2018; Accepted: 09-07-2018.

68


http://revistas.rcaap.pt/cct/

Fellipe Eloy Teixeira Albuquerque Cidades, Comunidades e Territérios, 36 (2018)

Albuquerque, que até entdo residia na cidade de Porto Feliz-SP e as questBes que Ihe causaram interesse dizem
respeito a Historia da Arte.

Como sabemos, a multiplicacdo de acdes criativas € uma das mais importantes conquistas da arte contemporanea.
Apos as revolugdes poés-modernas iniciadas nos anos 1970, a apropriagdo cultural deixou de ser um tabu, para em
muitos casos ser a regra dominante. Segundo Terry Barret, a justificativa da apropriacdo consiste por causa do
conceito de originalidade, que representa uma “concep¢do egoista em busca em busca do reconhecimento
individual em um momento que cada vez mais precisa do oposto: da cooperacao e integracdo” (Barrett, 2014: 39).
Barret completa seu raciocinio ressaltando

“(...) que a originalidade esta ausente na maioria das tradi¢des artisticas, tanto no Ocidente como no
resto do mundo. Ao longo da histéria, a maioria das culturas ndo sentiu a necessidade de identificar os
artistas pessoalmente, mesmo quando eles eram especialmente talentosos.” (Barrett, 2014: 39)

Consequentemente, com a intensificacdo da reproducdo de imagens da propaganda pelo artista, do artista pela
propaganda, de ndo artistas por artistas e dos inimeros anuncios publicitarios difundidos pelos meios de
comunicacdo, ndo ha limites evidentes para enquadrar todas as quest0es referentes a autoria ou coautoria das obras
de arte e dos produtos do mercado.

Autores contemporaneos como Arthur Danto (2006) ou Hans Belting (2006; 2012), veem esse fenémeno com
consequéncia do fim de uma narrativa padrdo. Quando Danto discutiu sobre o fim da arte ele nos deu uma pista
sobre o futuro das tradi¢des classicas. A narrativa mestra que sustentava toda arte ocidental ndo é mais suficiente
para explicar a arte, ndo ha mais nada que ndo possa ser feito. De acordo com ele, a evidéncia disto, pode ser
constatada com o surgimento da Pop Art com as caixas de Brillo Boxe. Pop Art?, porém, ndo se resume apenas a
imitar objetos da mass media, ela também reproduzia seus rostos, seus astros, suas marcas € logotipos.

Andy Warhol, artista que inspirou Danto a formular suas ideias sobre a “arte apds o fim da histoéria da arte” (2006)
€ 0 mesmo que a partir da reproducdo em série criou maltiplos retratos de icones da masica (Elvis Presley), cinema
(Marilyn Moore) e esporte (Pelé). Sendo assim, se 0 movimento artistico que estimulou a ruptura com o
modernismo e as antigas e cristalizadas narrativas mestras da Histéria da Arte, conseguiu fomentar a discussao
sobre a identidade a partir da reproducéo em série, provavelmente iniciativas do tipo daquelas que sdo realizadas
no JAMAC surtem o mesmo efeito, estimulam discussdes em torno da identidade.

Nesse aspecto, Hans Belting, por sua vez, faz mencéo as contribui¢des das artistas feministas dos anos 1960, que
protestaram contra uma imagem padrdo da/na Histéria da Arte. Desde entdo,

Minorias de diferentes procedéncias utilizam o espago livre recentemente surgido no qual o “canone” perdeu
validade, e “inventam” a sua propria histéria da arte, na qual os artistas podem encontra-se com um publico
animado pelos mesmos sentimentos. Onde nenhuma minoria consegue articular-se existem temas atuais que
produzem consenso e justificam a producdo artistica. Chega-se a um entendimento sobre os temas, mas ndo sobre
a forma da arte. (Belting, 2006; 2012: 129)

Consequentemente a autoria da arte é questionada, gerando novos deslocamentos de conceitos, usos e desusos de
termos. Autoria, coautoria e /ou autoria compartilhada se tornaram recorrentes fontes de discusséo.

Autoria compartilhada, é inclusive um dos temas adotados por Monica Nador®*. “Autoria Compartilhada” foi titulo
de uma acédo desenvolvida em conjunto com vérias pessoas resultando em exposi¢do no formato in progress no
Parque do Ibirapuera no Pavilhdo das Culturas Brasileiras, entre os meses de fevereiro e junho de 2011.

Segundo arquivos audiovisuais (Canal JAMAC, 2011) a a¢8o que resultou nessa exposi¢do, contou com a partilha
de impressdes de esténcil dos aprendizes e oficineiros do JAMAC. A exposicdo em si trata-se de uma oficina de

3 Embora muitos ndo saibam, a Pop Arte é um movimento artistico surgido na década de 1950 na Inglaterra, mas que alcangou sua maturidade
na década de 1960 nos Estados Unidos.
4 Monica Nador ¢ artista plastica criadora de diversas agdes multiplicadoras no Jardim Miriam, na cidade S&o Paulo/SP- Brasil.
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esténcil em andamento, com abertura para até 10 pessoas por sessdo. O material produzido foi usado para compor
as obras da mostra resultando em uma exposicao inovadora que envolveu o espectador visitante.

Temos informac@es sobre o processo de criacdo gracas a um dos relatos coletados durante a exposicao. A entrevista
foi com uma das participantes da proposta, que disse causar incomodo as pessoas na rua, pois busca inspiracdo nas
estampas e cores das roupas que se depara corriqueiramente ja ao sair de casa, observando as tendéncias da moda
(Canal JAMAC, 2011). Podemos constatar, com isso que a entrevistada construiu uma percepc¢do estética propria
a partir da relacdo simbolica entre o conhecimento prévio e o que estava aprendendo nas oficinas. Isso é
considerado muitas vezes como mais um dado da criatividade e da agdo coletiva, caracteristica pré-atribuida como
marca das comunidades periféricas.

Como este artigo foi pensado inicialmente no formato ensaio mas acaba por receber trechos com caracteristicas de
relato de experiéncias, foi submetido na Sessdo de Depoimentos (Testemonial) deste periddico®. Independente da
configuracéo cientifica que melhor se enquadre as referéncias séo pouco acionadas, visto que o principio norteador
da discusséo trata de apresentar conceitos que nos ajudem a entender a aplica¢do dos termos: co-autoria, defendido
por Anne Cauquelin, de contratos de Bourriaud ou eventwork® de Brian Holmes.

Colaboragdes possiveis

A legitimacdo dos termos coautoria e/ou autoria compartilhada adotado para o titulo da exposicdo organizada pelo
JAMAC em 2011, é validada gracas a esses fatores de interagdo com o espectador e pela coleta de referéncias em
fontes diversas para a criacdo das matrizes. Porém, ndo sdo os Unicos fatores que precisam ser considerados.

Um ponto importante para a ideia de co-autoria é a afirmacéo de Anne Cauquelin que diz que aquele que ajuda a
“produzir, expor obras faz parte do trabalho de cria¢do, portanto, merece 0 mesmo estatuto que o do artista exposto
e produzido” (Cauquelin, 2008: 172). Embora o foco deste texto de Cauquelin seja a arte interativa digital, sua
colocacdo sobre o papel do artista na mediagdo das agdes também ¢é importante para entender o JAMAC: “é
unicamente o autor que tece os fios onde os visitantes se enredam” (Cauquelin, 2008: 174). Deduzimos que é
responsabilidade dos visitantes/participantes aderirem ou ndo as propostas, mas sob o artista recai a tarefa de
propor as modalidades de participagéo.

Nicolas Bourriaud (2009) também contribui para a discussdo ao falar sobre a “Colaboragdo e contratos”
(Bourriaud, 2009: 46-49) que os artistas podem estabelecer para seus principios de producdo. Segundo Bourriaud,
comumente estes contratos de colaboragéo se iniciam entre o artista e a galeria que o representa, mas que podem
ir além, se estabelecendo a partir de duas proposicOes de obras de arte: a. momentos de sociabilidade; b. objetos
produtores de sociabilidade. Para ilustrar ambas as hipoteses, citaremos primeiro (a) 0 modo como a exposi¢do
“Autoria compartilhada” foi pensada: um espago aberto onde o visitante poderia participar criando parte do
material a ser exposto. Enquanto a segunda (b) se estabelece na liberdade que o0 mesmo participante tinha em
produzir suas imagens a partir do esténcil.

De qualquer modo, Bourriaud faz mengao a outra possibilidade de relagdo para os artistas que “as vezes também
utilizam um quadro relacional predefinido para extrair principios de producdo.” (Bourriaud, 2009: 46), o que
Médnica Nador fez ao estabelecer seu endereco junto aos seus colaboradores. Sendo neste Gltimo contexto, o
artista/curador ndo apenas o primeiro elo “das relagdes humanas capazes de determinar uma produgao artistica”
(Bourriaud, 2009: 46), mas também co-autor de sua prépria obra.

A proposta de Bourriaud, porém, ndo é de absoluto consenso entre os pesquisadores. A curadora inglesa Claire
Bishop (2004; 2012), por exemplo, teceu uma investigacdo que soa como uma contra-resposta & opinido de

5 Tendo o trabalho sido submetido a revisdo por pares duplamente cega e a respectivas revises, foi reclassificado como artigo cientifico
original [Nota da Edicéo da revista CIDADES, Comunidades e Territorios].

® Palavra-conceito com o sentido proximo de “obra de arte feita em agdo”, “evento igual & obra de arte”, ou mesmo “obra de arte enquanto
acontece”.
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Bourriaud. Em seu texto: “Antagonismo e Estética Relacional””, publicado no Brasil, junto a Revista Tatui n° 12
(2004; 2012). A consideragdo de Bishop sobre a “Estética Relacional” de Bourriaud pode ser sintetizada no
seguinte trecho:

N&o estou sugerindo que trabalhos de arte relacional precisem desenvolver maior consciéncia social — fazendo
murais com recortes de jornal sobre terrorismo internacional, por exemplo, ou distribuindo legumes com curry a
refugiados. Estou simplesmente me perguntando como decidimos o que constitui a “estrutura” de um trabalho
relacional e se isso é separavel do tema visivel no trabalho ou se é permedvel a seu contexto. Bourriaud quer igualar
0 julgamento estético a julgamento ético-politico das relagdes produzidas por um trabalho de arte. Mas como
medimos ou comparamos essas relacdes? A qualidade das relagdes em “estética relacional” nunca sdo examinadas
ou colocadas em questdo. Quando Bourriaud afirma que “encontros sdo mais importantes que os individuos que
os compdem”, percebo que essa questdo (para ele) ¢ desnecessaria; todas as relagdes que permitem “didlogo” sdo
automaticamente presumidas democraticas e, portanto, benéficas. Mas o que “democracia” de fato significa nesse
contexto? Se a arte relacional produz relagdes humanas, entdo, a proxima pergunta I6gica a se fazer é quais tipos
de relacGes estdo sendo produzidas, para quem e porqué. (Bishop, 2004; 2012: 120)

Essas indagacOes entre aspas sdo feitas por Bishop no intuito de questionar certas teses de Bourriaud. Sabemos
que Nayara Benatti® esta desenvolvendo sua dissertacdo de mestrado sobre manifestagGes artisticas urbanas que
podem ser fundamentadas a partir de ambos os autores. No texto “Arte Relacional e Participa¢io na Vida Urbana™®
(s/d: 3) Benatti classifica trés questdes levantadas por Bishop sobre a proposta de Bourriaud: 1- “encontros sio
mais importantes que os individuos que os compdem”; 2- O que democracia significa no contexto da arte?; 3-
Quais os tipos de relagdes humanas a arte produz? Por questdes relativas ao JAMAC, o que nos interessa mais € a
entender a discussdo sobre o segundo tema levantado por Bishop.

Segundo Bishop a suposi¢do de que a democracia é parte intrinseca as artes relacionais lhe parece duvidosa. 1sso
acontece principalmente, porque a concepcdo de democracia formulada por Bourriaud lhe incomoda muito. Tanto
que mais adiante de seu texto ela retoma essa questdo para introduzir a ideia de antagonismo relacional.

Bishop usa exemplos de teorias psicanaliticas de Lacan para se contrapor a sugestdo de democratizacdo na arte
relacional, visto “que ela permanece confortavelmente dentro de um ideal de subjetividade como um todo e de
uma comunidade como unido imanente.” (Bishop, 2004; 2012: 122), ou seja, ela acontece em meio a um grupo
que esta predisposto a tomar decisbes em oposicao a outras.

O antagonismo relacional que Bishop aborda depois, parece ser uma tentativa de melhoria da proposta de
Bourriaud. O texto sugere que o problema da arte relacional é sua emancipagdo como narrativa e sua apropriacéo
pelo sistema das artes, sobretudo pelo mercado, que supostamente descaracterizaria ainda mais o aspecto
democratico das propostas. No entanto, Bishop usa o exemplo de artistas como Thomas Hirschhorn' e de Santiago
Sierra'! para defender a ideia de que ha abordagens mais incisivas e subversivas das “relagdes” do que a proposta
de Bourriaud.

Entretanto, o fato de os trabalhos de Sierra e Hirschhorn demonstrarem de melhor maneira a democracia faz deles
melhores trabalhos de arte? Para muitos criticos a resposta seria 6bvia: claro que sim! Mas o simples surgimento

7 Originalmente publicado na revista October n. 110 (2004). Versao em inglés disponivel no website da Tatu.

8 Mestranda em Arquitetura e Urbanismo (USP) com o titulo de Redes e Ruas - Ocupacdes hibridas na cidade de S&o Paulo, sob orientagio do
Prof, Dr. David Moreno Sperling e financiamento da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo, FAPESP, Brasil.

9 N&o consegui identificar os dados desta publicagdo- que parece ser uma apresentacao da reviséo tedrica que esta sendo usada na dissertagéo-
que provavelmente foi apresentada em algum seminario do NOMADS- Nucleo de Estudos de Habitares Interativos da Universidade de Sdo
Paulo.

% Thomas Hirschhorn é um artista suigo conhecido por suas obras amplas que transformam espagos tradicionais de cubo branco em ambientes
absorventes que abordam questfes de teoria critica, politica global e consumismo. Ele envolve o espectador através da superabundancia.
Combinando imagens e textos encontrados, ligados a construcdes de baixa tecnologia de papeldo, papel aluminio e fita adesiva, ele apdia
ataques imagéticos de uma maneira DIY que se correlaciona com a eliminagéo intelectual e a sobrecarga sensorial projetada para simular nosso
proprio processo de lidar com o excesso de informacéo na vida diéria. Criado a partir dos materiais mais basicos do cotidiano, suas obras
monumentais estéo relacionadas a questdes de justica e injustica, poder e impoténcia e responsabilidade moral. (Galeria Arndt, s/d).

1 Santiago Sierra realizou ages provocativas em todo o mundo. Influenciado pela linguagem formal dos movimentos artisticos minimos e
conceituais das décadas de 1960 e 1970, o trabalho de Santiago Sierra aborda as hierarquias de poder e classe que operam em nossa sociedade
moderna e na existéncia cotidiana. Sierra tornou-se conhecido por suas a¢des em que individuos desprivilegiados ou marginalizados foram
contratados para realizar tarefas domésticas ou inGteis em troca de dinheiro. (Galeria Lisson, s/d).
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dessa questdo é em si mesmo sintomatico de tendéncias mais amplas na critica de arte contemporéanea: hoje,
julgamentos morais, politicos e éticos vieram para preencher o vacuo de julgamento estético de uma forma que era
impensavel hd quarenta anos. Isso acontece em parte porque o pds-modernismo atacou a propria nocdo de
julgamento estético e em parte porque a arte contemporanea solicita uma interacéo literal do observador de formas
cada vez mais elaboradas. Ainda assim, o “nascimento do observador” (e as promessas extasiantes de emancipagao
gue o acompanham) ndo repensaram os apelos para uma elevacdo dos critérios, que simplesmente continuam
retornando de outras formas (Bishop, 2004; 2012: 130).

Assim, como a propria Bishop se abstém de abordar todas essas questfes consequentes da maneira como a arte é
empreendida e compreendida na contemporaneidade, também n&o nos arriscaremos em tomar um caminho que
ndo conseguiremos retornar depois. No entanto, seguiremos seu exemplo e apontaremos uma reflexdo que
consolide o embate entre antagonismo e estética relacional que ao me meu ver sdo pensamentos complementares.

A proposta de Bourriaud realmente carece de melhoramentos, sobretudo, por conta de sua prépria temporalidade,
visto que foi desenvolvida sob a 6tica dos movimentos artisticos dos anos 1990. O antagonismo proposto por
Bishop por sua vez, ndo pode ser a Unica solugdo para as artes relacionais, mas uma porta para novas reflexdes,
formulacGes e adequagdes de propostas, que assim como Barrett (2014: 39), ndo devem ser consideradas como um
dado de originalidade, ou seja, os “encontros sdo mais importantes que os individuos que os compdem”.

Colaboracéo no JAMAC

Vamos precisar acessar mais adiante outras referéncias, além das ja citadas para tentar entender as diversas
possibilidades de interagdo da arte com a vida que fundamenta a concepcdo de coautoria. A publicacdo de Nato
Thomas Living as form de 2012, tras contribui¢des de varios autores sobre aspectos relacionados a arte e vida, mas
um em especial tece uma narrativa interessante para pensarmos a arte feita no JAMAC. A contribui¢do é de Brian
Holmes ¢ a narrativa fala sobre o conceito de eventwork, palavras ainda sem tradugao para o portugués.

Contudo, nosso primeiro objetivo sera tentar ilustrar o JAMAC, suas maneiras de fazer e, sobretudo, seu principal
projeto, o Parede Pinturas.

A Zona Sul de S&o Paulo além de dificil acesso, também é de dificil “saida”. Como o proprio mapa do metrd nos
vagOes indica a maior parte da periferia desta regido ndo é atendida pelo meio de transporte mais eficiente da
cidade (METRO DE SAO PAULO, s/d), mas isto é s6 uma constatacio evidente que quero citar para demonstrar
como a regido sofre de certas caréncias. Tais caréncias, em compensacdo exigem dos cidad&os que reside na regido
criar estratégias e alternativas para compensa-las. E neste ponto, podemos afirmar que hd uma vontade colaborativa
constante.
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llustracdo 1. Vista panoramica de um trecho da regido mais atendida pelo JAMAC coletada durante o
periodo de Residéncia.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Esta pré-disposicdo para a agdo coletiva provavelmente € o elo da corrente que dificulta a “saida”. Um exemplo,
de que apds entrar em contato direto com as comunidades da Zona Sul a saida de la fica dificil é o caso da M6nica
Nador, artista plastica propositora do JAMAC- Jardim Miriam Arte Clube. A “Conca” como é carinhosamente
chamada pelos vizinhos, chegou ali a partir do Projeto Paredes Pinturas'? em 2004 e ndo saiu mais. Hoje a casa
onde Conca reside é a sede da OSCIP: JAMAC.

Segundo consta no sitio eletrénico do JAMAC **foi gragas as acdes desenvolvidas a partir da mudanca de endereco
da Conca para a Zona Sul de Sao Paulo que outras iniciativas de moradores da regido locais de cunho cultural
desabrocharam. A maioria das agdes, seguindo o exemplo do JAMAC s6 foi possivel gracas ao estabelecimento
de parcerias com terceiros e instituices interessadas. Destas outras agoes, as mais relevantes sdo: o Café Filosofico
e 0 JAMAC Cinema Digital.

O Café Filosdfico - assim como a versdo da CPFL - reine convidados para dialogarem com a comunidade, estes
convidados sdo quase que exclusivamente professores oriundos da Universidade de Sdo Paulo, que mantém
vinculo desde 2007. Os encontros sdo realizados mensalmente e abertos ao publico em geral, abrangendo temas
que privilegiam assuntos do cotidiano e atualidades. O evento chegou a contar com participacfes internacionais
como do critico e ativista Douglas Crimp, um dos nomes mais importantes na luta contra a AIDS iniciada nos anos
1980.

Ja 0 JAMAC Cinema Digital é o resultado de um encontro entre a Ménica Nador e dois coletivos da regido:
Mascate Cineclube e Graffiti Com Pipoca'*. Segundo o histérico dos coletivos eles se conheceram gracas ao
“Programa VAI da secretaria de Cultura Municipal de Sdo Paulo” (JAMAC Cinema Digital, s/d) ¢ receberam
permissdo para usar o espaco do JAMAC para exibirem suas mostras independentes. Com o tempo o projeto se
qualificou e ofereceram também cursos e oficinas ao publico.

Mesmo assim, o destaque nas a¢fes do JAMAC séo as oficinas de técnica de esténcil, considerada o ponto de
partida para qualquer integragdo com a comunidade. A técnica ja € hd tempos conhecida pelos interventores
urbanos e ndo se diferencia muito daquela usada por estudantes universitarios ou das estamparias de camisetas.
Consiste em criar matrizes vazadas para a impressdo seriada de imagens. O trunfo da técnica adotada pela Conca
€ que as imagens produzidas tém relagdo subjetiva com os moradores.

Paredes Pinturas

A iniciativa do Projeto Paredes Pinturas ¢ até hoje o “carro chefe” que encabega as agdes do JAMAC. A proposta
consiste em uma parceria da artista e seus mediadores com os moradores das casas que serdo pintadas. O processo
geralmente ocorre a partir de editais ou de financiamento colaborativo, 0os moradores sdo contatados e estes
escolhem ou indicam quais imagens querem reproduzir em suas fachadas. Sempre que possivel antes de
comecgarem a intervirem nas casas sdo realizados oficinas e curso de esténcil para produzir as matrizes que serao
apresentadas aos moradores.

12.0 projeto Paredes Pinturas é desenvolvido por Monica Nador desde 1996, quando a artista abandonou gradualmente a pintura em suportes
tradicionais para dedicar-se a realizago de grandes pinturas em paredes de cassas e muros da periferia, envolvendo a comunidade local nessa
atividade. (Rivitti.., Assungdo, 2012: 21).

13 hitp://www.jamac.org.br/

1 Mais informagGes em: https://mascatecineclube.wordpress.com/ e http://graffiticompipoca.com.br/
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llustracdo 2. Parede interna do JAMAC com alguns modelos de impressdes que sdo apresentadas aos
moradores.

-

Fonte: Elaboracéo prépria.

Recentemente pude acompanhar parte deste processo, entre os dias 07 a 12 de julho de 2016 a agao se desenvolveu
nas casas de n? 112, 118, 120 da Rua: Giulio Néri do Bairro Americanépolis, nas media¢des do Jd. Miriam. O
método utilizado me surpreendeu, mesmo observando as fotografias do Projeto e de outras casas contempladas
ndo conseguia desconstruir a sequéncia de criacdo que agora presenciando a a¢do percebia. Quando chegamos as
paredes ja estavam com um fundo amarelo e os meninos: Renan, Felipe, Thiago e a Conca ja tinha feito as matrizes,
um pessoal do Cine Digital também estavam presentes e registraram em arquivos fotograficos e audiovisuais nossa
acdo. Comegamos por fazer os “escorridos”.

Escorrido é um fundo de tinta despejada de maneira irregular e com tonalidades divergentes da tinta que sera usada
para os esténceis. Com o auxilio de uma garrafa PET, o responsavel por esta fun¢éo desliza de forma continua e
interruptamente uma mistura de tinta com 4gua no canto superior de toda parede/muro que serd preenchida depois
com as impressdes de esténcil. Ao termino desta etapa é pintada uma faixa com tom mais escuro no canto inferior
para demarcar a altura de onde as placas serdo utilizadas.

As imagens a seguir ajudam a ilustrar este processo e 0s demais:
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llustracdo 3. Projeto Parede Pinturas acompanhado durante o meu periodo de Residéncia Artistica no
JAMAC.

Fonte: Acervo particular.

Como se percebe a técnica do escorrido ndo precisa ser aplicada em toda area a ser trabalhada na casa. Os
elementos arquitetonicos da casa acabam por influenciar na composic¢éo final dos elementos visuais da intervencao.
Na continuacdo da mesma fachada da rua as paredes de uma segunda casa - n° 120 - sdo preenchidas parcialmente
com os esténceis e acompanhando a I6gica da fachada principal, mantém uma faixa inferior de tinta com cor mais
escura. Enquanto no interior da casa da fachada principal - n® 112 - tanto a faixa quanto as impress6es preenchem
a parede toda:
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llustracdo 4. Parede interna da casa ainda em processo de criagéo.

Fonte: Acervo particular.
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A aplicacdo do esténcil também tem algumas regras que eu desconhecia. Para matriz ha uma reserva técnica, pois
a delicadeza do recorte das imagens ndo suporta por muito tempo 0 uso excessivo de maos cansadas. Estas imagens
por sua vez, sdo acompanhadas por demarcacdes que funcionam como encaixes para as proximas impressoes. As
marcacles sdo precisas e sdo escondidas dentro da impressdo da proxima imagem, ou seja, apos a primeira
impressdo sempre sobra um rastro de tinta que corresponde ao dispositivo que aciona a préxima mascara e se
oculta nesta.

Eventuais erros perceptiveis de imediato pelos aplicadores, também néo sdo problemas. Quando ocorrem na parede
com o fundo de escorridos é quase impossivel de se perceber, portanto, quase sempre ndo necessitam de corre¢des
dos aplicadores. No caso, das paredes com o fundo liso, é sempre importante que se mantenha por perto uma
guantidade razoavel da tinta usada no fundo para que se efetuem corre¢6es. Geralmente os erros sao tao pequenos
gue ninguém percebe e por outro lado, como nao se tratam de maquinas estes carimbos de excesso ou deslize
acabam por funcionar como marca do artista que as criou, se estivéssemos falando de pintura em tela, os erros de
reproducdo equivaleriam ao peso da pincelada do artista, ou como se fosse uma marca de impressao gréafica.

Eventwork

Antes de apresentarmos efetivamente o JAMAC e o projeto Parede Pinturas, precisamos considerar quatro
dimensdes, que Brian Holmes denomina como partes iguais de um movimento eficaz. Segundo ele estas dimensdes
sdo: 1- a investigagdo critica; 2- a arte participativa; 3- a comunicacdo em rede, e 4- as estratégias de penetracao
no mass-media (Holmes, 2012: 73). De acordo com seus levantamentos historicos 0s movimentos sé puderam se
expandir gracas a incorporacdo destes conjuntos de praticas sob o pressuposto da coordenacgdo colaborativa e a
auto-organizacdo de agdes que criam as dindmicas especificas de cada movimento ou coletivo cultural.

Holmes salienta que o resultado desta conjuntura complexa de amarragbes é sem ddvida devedor as partes
compromissadas. Tanto o aspecto politico, quanto artistico, teérico e comunicacional convergem como uma forca
para além dos aspectos profissionais e as areas de conhecimento voltadas para administrar os contetidos que eles
mesmos como resultados geram, nem sempre sdo capazes de levantarem hipoteses que os explique adequadamente.
Para tais emaranhamentos e/ou atos artisticos culturais que mais se parece rituais de empoderamento politico,
Holmes da o nome de eventwork.

A proposta do eventwork pressupfe a participagdo de certa parcela de ndo artista, de espectadores em agéo, co-
autores preferencialmente conhecedores do processo de criagdo que fazem parte. Em comparacdo a proposta de
Cauquelin, aqui a discussdo gira em torno ndo sé da adesao as propostas, mas de quanto o nivel de envolvimento
é determinante para a execucdo da obra de arte. Neste aspecto, quando Mdnica Nador junto ao JAMAC leva aos
moradores a possibilidade deles mesmos escolherem e produzirem suas préprias fachadas de forma artistica
“enfatiza um duplo compromisso com a representagdo ¢ com a experiéncia vivida” (Holmes, 2012: 73), o que seria
0 principio norteador de 2- arte participativa.

Quando dizemos escolher, significa que para as casas que receberdo as intervengdes do JAMAC é feito um
levantamento junto ao morador sobre as imagens e figuras que sente afinidade/identidade. Este procedimento é
explicado aos interessados pela propria artista Ménica Nador em um video de divulgagdo co-produzido com
Roberta Martinho (Canal Roberta Martinho, 2016). Embora a realizacéo desta fase seja relativamente interpessoal,
é igualmente complexa, visto que se trata de uma versdo do item 1-investigacdo critica. Para todos os fins, é a
partir deste processo que questdes econdmicas, tedricos e legais sdo consideradas, possibilitando a projecéo de
futuros desdobramentos com os moradores vizinhos.

De fato os objetivos do projeto Parede Pinturas ndo consistem em recuperar parte da paisagem, mas sim um todo
(Rivitti; Assungdo, 2012: 15). Em depoimento em arquivo audiovisual a artista menciona como de principio a
populacdo conservava certa resisténcia em aderir, mas que depois de ver o resultado da casa do vizinho as adesfes
se multiplicaram num efeito domind, chegando a pintarem até seis casas por dia. Tal recepcéo s6 é possivel gragas
a 3- Comunicagdo em rede, que nesse caso passa pelo imagético e visual chegando ao tradicional “boca-a-boca”
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dependendo da comunidade chega até as redes sociais, porém, ndo se trata desse tipo de rede que Holmes se refere
quando formula o termo eventwork.

Segundo Holmes, “a comunica¢do em rede e a estratégias de penetracdo nos meios de comunica¢ao em massa sao
caracteristicas dos movimentos contemporaneos, porque as ideias e as lutas incorporadas sem mediacdes
simplesmente desaparecem se ndo amplificarem sua voz”'®> (Holmes, 2012: 73). Se traduzirmos esta mensagem
para o contexto de uma internet colonizada por redes sociais, interpretariamos o propésito desta mensagem de
Holmes como uma sugestdo para que cada movimento ou coletivo cultural desenvolva seu préprio meio de
comunicagdo e arquivamento para difusdo de suas agGes entre seus pares. O que o JAMAC ja fez junto ao
Contrafilé e outros coletivos, por meio de parcerias.

Em suma, a acdo do projeto Pintura Paredes, embora pareca simples é altamente complexo, pois como vimos trata-
se além de intervencdo urbana, um exemplo de eventwork, manifestacdo artistica que sequer tem uma traducéo
efetiva, mas que esta cheia de referéncias cruzadas com o contemporaneo. Ao mesmo tempo em que a aplicacéo
em si das mascaras carrega aspectos formalistas da Historia da Arte: respeito das bordas da parede, contraste entre
as cores, perspectiva — as figuras vém a frente dos escorridos- também estd cheio de conceitualismos e
subjetividades.

Para alguns o escorrido pode ser associado ao sangue e a violéncia sofrida pela populacéo. A reprodugdo em série
das imagens com quais os moradores tem identidade arremeteriam a alienacéo pela qual estdo subordinados ao
manusear sempre 0s mesmos utensilios e/ou objetos. Até as cores podem ser associadas a algum aspecto negativo,
de deboche ou critica social, depende muito de cada caso.

Da experiéncia como processo de formagdo

Na Zona Sul 0 JAMAC é ainda hoje um dos poucos centros de acolhimento da producéo artistico cultural da regido
e, consequentemente a Unica instituicdo promotora de inclusdo para mais de uma centena de jovens e adultos. Se
considerarmos o fato da regido abrigar pouco mais de 500.000 habitantes a contribuicdo do JAMAC ¢
relativamente pequena, porém, como no caso do Cine Digital, as a¢@es se tornam multiplicadoras.

Os interessados tanto em artes visuais/plasticas e ou audiovisuais j& ndo precisam mais se locomover até Diadema
- SP para fazerem seus cursos de formacdo. Alias, ap6s a inclusdo do exemplo da Monica Nador e do JAMAC no
Caderno do Aluno e do Professor pela Secretaria da Educagdo do Estado de S&o Paulo (2014: 43- 49), muitos
professores tém replicado a proposta de intervencdo urbana desenvolvida na regido- Paredes Pinturas.

!5 No original, “Networked communications and strategies of mass-media penetration are another characteristic of contemporary movements,
because ideas and directly embodied struggles just disappear without a megaphone.”
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llustracao 5. Visita ao JAMAC da turma do curso Saber e Ensinar Arte Contemporénea coordenada por
Renata Sant’Anna no MAC.

SV

.

s

Fonte: Divulgacéo.

Sobre esta demanda, a produtora cultural Roberta Martinho - uma das colaboradoras do JAMAC - conseguiu por
meio de uma plataforma de financiamento coletivo (Kikante, 2016) arrecadar a quantia de R$ 18. 455,00 para uma
proposta de Manutencao do Espago e Capacitacdo de Professores da regido. O valor corresponde a apenas 15% da
meta, porém o suficiente para agilizar reparos no telhado e pagar alguns meses de aluguel. O JAMAC néo contou
com as verbas de alguns editais, por isto a razdo da campanha coletiva, portanto, o projeto de capacitagdo devera
ser adequado para um nimero menor de professores.

Outro ponto que facilita a multiplicacdo das ideias sdo as parcerias firmadas com outras instituicdes. Também
como ja citamos, em um determinado tempo estudantes e professores da Universidade de S&o Paulo mantinham
uma espécie de convénio para participarem dos Café Filoséfico. O projeto ndo foi declarado extinto, mas
atualmente suas edi¢Bes ocorrem com intervalos bem maiores do que antigamente. O ponto que quero chegar diz
respeito a outra parceria e o caso da USP serve para ilustrar os principios que levaram o Centro Cultural Sdo Paulo
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— CCSP a propor um Edital de Concurso Programa de Exposi¢Ges 2016, onde uma das vagas era para residéncia
artistica no JAMAC.

A formacdo complementar a partir de uma residéncia artistica é para muitos dos jovens artistas 0 mais importante
periodo de qualificacdo e autocritica que além de apoiar na sua criacdo, influenciara profundamente a sua poética
pessoal. O requisito do Edital do CCSP era que - para o caso do JAMAC - o residente viesse de fora da cidade,
ambas as instituicBes enxergavam a possibilidade de exportar o0 modelo de atividades desenvolvido neste centro
cultural para outras cidades. Propositalmente o contemplado com esta oportunidade foi um professor.

O periodo de residéncia deve ser cumprido em dois meses, sendo que o prémio em dinheiro deveria ser entregue
um més antes do inicio das atividades. Por conta de “sei 14 o que” a Prefeitura ndo repassou o dinheiro em tempo
oportuno do combinado entre as partes. Como se trata de um professor o0 més com melhores chances de
aproveitamento é o de julho, mas até a primeira semana do mesmo més nada do dinheiro.

A solucdo foi agir por conta, e depois de um novo acordo entre a Roberta e o professor residente, resolveram
suportar os custos das viagens para 0 mesmo participar de alguns conteldos programaticos do més. A comecar
pelo projeto Paredes Pinturas, depois por um encontro aberto do Doris Criolla® e de oficinas particulares de
serigrafia e esténcil. O problema de hospedagem foi solucionado com um colchonete.

Esta condicdo que deveria ser considerada inadequada para uma residéncia, que segundo o edital do CCSP
dispunha de financiamento das viagens, estadia e alimentagdo do artista/professor residente, além da premiacao
com 20 % do valor total (R$ 10.000,00) foi ao ser encarado como solugdo, a experiéncia mais importante desta
primeira fase da residéncia artistica. Afinal, se desde seu surgimento a marca do JAMAC foi suas “solugdes
criativas”, suas parcerias e interacdo com o publico, nada melhor que combinar entre as partes um meio de
compensar o atraso no pagamento. Dormir em um colchonete, arcar parcialmente com os custos da viagem para
repor s6 depois “quando Deus quiser”, firmar novos acordos/parcerias nada mais é do que um exemplo de solucéo
criativa, principal conceito que um artista precisa apreender ao conhecer o JAMAC.

Consideragdes finais

As reflexfes tedricas, portanto, nos ajudaram a compreender melhor como o JAMAC se insere no contexto
contemporaneo. Seus métodos de atuagdo e coopera¢do com a comunidade e outros atores sociais podem ser
indicadores de como as teses de Bourriaud e Holmes séo introduzidas na prética artistica. Infelizmente, a teia de
complexidade que a indexaco de tais autores causaria, nos limitou a se aprofundar em apenas alguns.

De qualquer modo, as inquietudes e indagacGes provocadas pelo processo de experiéncia profissional e pessoal
que a residéncia artistica no JAMAC proporcionou ao jovem artista Fellipe Eloy Teixeira Albuquerque, parecem
sanadas. Algumas na verdade precisaram ser retomadas em momento oportuno, outras ja fazem parte da leitura
habitual e algumas foram exclusivamente consultadas para este caso especifico.

Contudo, temos aqui um amontoado de consideracBes que foram formuladas a partir e um ponto em comum, o
periodo de Residéncia Artistica no JAMAC (2016). Inclusive o registro das impressdes pessoais do
autor/artista/residente com o sistema das artes. Esperamos que a partir deste documento, novas abordagens sobre
0 processo de residéncia artistica sejam discutidas entre os meios de divulgagdo cientifica, assim como que novas
propostas de reflexdo sobre autoria sejam pensadas pelos novos artistas.

% Doris Criolla é uma maquina performativa de investigagdo, um seminario em andamento que tem como balizas pesquisas etimoldgicas e
histéricas sobre os significados, usos e derivagdes contextuais das sindnimas palavras: crioulo (portugués), criollo (espanhol), créole (francés),
creole (inglés). Doris Criolla se manifesta em dindmicas diversas, dentre almocos e jantares, apresentacdes e performances, assim como por
meio de produgdo textual. Os encontros e sessdes buscam discutir as implicacdes e poténcias desses termos enquanto ferramentas para pensar
a complexidade de processos politicos, sociais, linguisticos e alimentares em contextos coloniais — pds-, des-, de-, -para, -coloniais —, racistas
e escravagistas, de extremada exploragao e violéncia, onde paradoxalmente se instauram fendmenos de emancipacéo e apropriagao, subverséo
e incorporacdo, como pode ser observado nas diversas linguas, cozinhas, literaturas e musicas crioulas. A cada nova edicdo, Doris Criolla
aborda e desenvolve uma de suas linhas de pesquisa em parceria com convidados ativos em diversas disciplinas.
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