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Preambulo

Este caderno ¢ a sintese de todos os trabalhos realizados no ano lectivo 2012/2013 no ambito da unidade curricular
Projecto Final de Arquitectura (PFA) e visa a obtencdo do grau de Mestre em Arquitectura pelo Departamento de
Arquitectura e Urbanismo do ISCTE — Instituto Universitario de Lisboa. A unidade curricular de PFA é dividida em
vertente préatica e vertente laboratorial tedrica e nas quais nos foi proposta uma investigacdo e reflexdo sobre o tema
geral de ano “Mundo Nova", inspirado no livro com o mesmo nome "Admirdvel Mundo Novo” de Aldous Huxley.

No inicio do ano lectivo foi-nos proposto realizar um exercicio de aquecimento, em grupo, que consistia em
encontrar um objecto do quotidiano que produzisse uma marca grafica através de tinta-da-china. Essa marca poderia
ser o simples decalque do objecto ou uma composicdo grafica produzida pela conjugacdo ou sobreposicdo dessa
marca. Depois de escolhido o objecto e a marca resultante, foi necessario associar essa marca a um texto literario
que a ilustrasse. Por fim, foi-nos pedido que realizassemos uma maqueta que ilustrasse a espacialidade invocada pela
marca e pelo texto literario.

O objecto escolhido foi uma caixa de joias, que permitiu criar trés marcas distintas e com isso criar uma composi¢ao
grafica vertical que foi depois invertida para criarmos o negativo desta. A essa composicdo associamos um excerto
do livro "Alice no Pais das Maravilhas” de Lewis Carroll, quando a Alice se encontrava a cair pelo buraco que a levaria
ao Pafs das Maravilhas. Foi a partir da descricao sobre o que a Alice vivencia enquanto cai que surgiu a ideia para a
maqueta. Um paralelepipedo vertical e onde dentro deste acontecem varios momentos, com diferentes escalas.

O segundo exercicio foi a realizacdo de um workshop, também em grupo, na cidade Guineense de Bafata. O
argumento deste trabalho foi a proximidade da comemoracdo dos 90 anos do nascimento de Amilcar Cabral, na
cidade de Bafata. A premissa inicial era a realizacdo de um Centro de Estudos, na cidade natal de Amilcar Cabral, e que
pudesse albergar o pensamento e obra literario do fundador do Partido Africano para a Independéncia da Guiné e
Cabo Verde (PAIGQC). Este centro pretendia-se efémero e de baixo custo, e que pudesse ser deslocado posteriormente
para varias cidades da Guiné. Pretendia-se também um ajustamento construtivo do edificio ao clima tropical.

Depois de analisado o local, a nossa premissa de trabalho pretendia que o centro fosse um marco na cidade
de Bafatd e ndo que se inserisse na malha urbana da cidade. Com isso, e pegando na ideia de verticalidade do
exercicio anterior, propusemos uma torre, que se ergueria na margem contraria do Rio Geba. Esta funcionaria com
observatdrio da cidade e a sua altura maxima foi calculada para se encontrar ao nivel do ponto mais alto de Bafatd,
o Hospital. O centro propriamente dito, funcionaria como uma espécie de passadicos que levariam a torre mas sem
nunca la chegarem concretamente.

Para terceiro exercicio, em grupo, sendo este ja o trabalho que realizarfamos ao longo do ano, foi-nos dado
um territério limitado a sul pelo Largo do Rato e Rua D. Jodo V, a norte pela Rua Marqués de Fronteira, Rua de
Campolide e Rua Arco do Carvalhdo, a este pela Rua da Artilharia | e a oeste pela Rua Gomes Ferreira. Este territorio
¢ atravessado pela grande artéria de entrada em Lisboa para quem vem pela A5 e pela Ponte 25 de Abril, a Avenida
Engenheiro Duarte Pacheco. E também caracterizado ndo sé por estar no topo de um planalto, como também pelos



vérios edificios importantes af existentes, como a M3e de Agua e o aqueduto das Aguas Livres, e o centro comercial,
residencial e de negdcio das Amoreiras.

Com este exercicio e numa primeira fase, pretendia-se o reconhecimento do territério, tanto a nivel biofisico
como de evolucgdo histérica e caracterizacdo de mobilidade e da estrutura edificada e distribuicdo de funcées. Numa
segunda fase pretendia-se que com base nos dados anteriormente recolhidos se procedesse a designacdo de um
conceito sintese de leitura e interpretacéo da area de intervencéo. Foi-nos também proposto a realizacdo de um
memorando onde enuncidvamos as ideias que tinhamos para esta zona da cidade no futuro, daqui a 20 anos.

O quarto exercicio do ano foi o primeiro realizado individualmente e consistia na realizacdo de quatro habita¢des
com base nas premissas definidas no memorando. A &rea de intervencao foi dividida em oito zonas, pelos docentes,
e a cada um dos elementos do grupo foi proposto intervirem em uma dessas zonas, construindo af as habitacdes.
A zona 1, na qual trabalhei, € um triangulo delimitado a norte pela Rua Arco do Carvalhdo, a sul pela Avenida
Engenheiro Duarte Pacheco e a este pela Rua Professor Sousa da Camara. Cerca de 50% deste quarteirdo é ocupado
pelo Liceu Francés, diminuindo assim os locais para possivel colocacao das habitacées.

Com base no decidido pelo memorando, as habitacdes naquela zona da cidade, daqui a 20 anos, seriam habitacdes
com espagos minimos, pois ndo se destinam a quem pretende uma habitacdo permanente mas sim a quem apenas
pretende permanecer por um curto periodo de tempo, em negdcios ou como estudante. Pegando nessa premissa
e no facto do quarteirdo ser fortemente consolidado, as habitacées surgem em um pequeno rasgo de cerca de 3
metros, entre edificios e a sua distribuicdo interior é também de forma vertical, sequindo assim mais uma vez a ideia
de verticalidade do exercicio de arranque.

O quinto exercicio, realizado mais uma vez em grupo, consistia na apresentacdo de uma proposta urbana que
ligasse todas zonas em que a area de intervencéo foi dividida, assim como os vérios projectos individuais. Pretendia-
se também a elaboragdo de um projecto detalhado de caracterizagdo do espaco publico.

Partindo disto e das ideias sobre o territério adquiridas com o trabalho de anélise, pretendia-se ligar a zona
norte com a zona sul da Avenida Engenheiro Duarte Pacheco, pois este grande eixo viario constitui uma barreira e
impossibilita a interagdo das pessoas residentes em cada um dos lados. A ideia das ligac6es alastra entdo ao restante
territério, contaminando-o e ligando os varios projectos individuais. Surge entdo a ideia de criar uma materialidade
Unica para estas novas liga¢Bes criadas e com isso foi idealizado um catalogo de mobilidrio urbano, em betdo GRC,
que seria usado por todos os elementos do grupo. A partir de um mesmo elemento rectangular de betdo GRC pre-
fabricado, seria possivel construir todos os elementos do mobiligrio urbano.

A pré-fabricacdo surge entdo como elemento chave da constru¢do daqui a 20 anos e com isso, adoptou-se um
sistema construtivo, pré-fabricado e que pudesse ser utilizado na construcdo das habitacées de todos os elementos do
grupo. £ aqui que surge o X-Lam, um sistema construtivo pré-fabricado de madeira e que devido 4 sua versatilidade
permite ndo so ser utilizado para obras novas como para reabilitagdo.

Com a adop¢ao do X-Lam surgem entdo varias alteragdes necessérias nas habitacdes. O edificio passa a ter um
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elemento de suporte vertical em betdo, onde se inserem as escadas, € que no cimo deste tem duas vigas em betdo
pré-esforcado as quais vao estar amarrados os tirantes que vao segurar as lajes dos varios pisos em X-Lam. Com a
utilizagdo deste sistema construtivo, todas as paredes deixam de ter qualquer papel estrutural, passando esta funcdo
a ser assumida exclusivamente pelo pilar central de betdo, pelos tirantes de aco e pelas lajes em X-Lam.

Este pilar de betdo proporciona assim que o edificio possa estar elevado do solo, possibilitando assim a abertura
de uma ligagéo pelo interior do quarteirdo e que vai permitir a ligagdo da cota mais baixa na Rua Arco do Carvalhdo
com a cota mais alta na Avenida Engenheiro Duarte Pacheco.

O sexto exercicio é o segundo exercicio individual do ano. Este exercicio tinha tema livre, contudo pretendia-se
que estabelecesse uma relacao entre os varios projectos realizados ao longo do ano, ou que estabelecesse uma
ligacdo entre o projecto da vertente tedrica com o da vertente projectual.

Para poder explicar o resultado do Ultimo exercicio € preciso primeiro explicar o trabalho desenvolvido na vertente
tedrica de PFA. No inicio do ano lectivo, os alunos escolheram um dos quatro professores disponiveis para ser
orientador do trabalho tedrico a ser realizado. Com base nos varios temas apresentados a escolha recaiu para
0 Laboratério de Economia e Desenvolvimento Territorial. No primeiro semestre foi desenvolvido um trabalho de
grupo de analise de quatro bairros da zona metropolitana de Lisboa e que pretendia imaginar quais as utopias para
pensarmos a cidade nos dias de hoje.

No segundo semestre, deu-se inicio ao trabalho tedrico individual. Apesar de me encontrar no laboratério ja
referido, a escolha do tema de andlise recaiu sobre uma temética que nada tem a ver com a abordada pelo laboratério
e resultou numa investigacdo com o titulo “Imagem e Music Videos — Intera¢ao entre cenografia e semidtica em Music
Videos Conceptuais.

A escolha do tema deve-se ao interesse pessoal sobre o tema e com isso procurou-se estudar um pouco mais
a area da cenografia, neste caso aplicada aos Music Videos. Ao realizar a investigacdo para o trabalho, a frase “as
ficcbes que se transformam em utopias possiveis” (Carinhas citado em Ribeiro, 2008) possibilitou a ligagdo ao tema
geral de ano, o Mundo Novo e as Utopias.

Assim, voltando ao sexto exercicio, este consistiu na participacdo em um Videoclipe de um artista portugués,
Camané. Apesar de ndo se enquadrar no género de Music Videos estudados, esta participacdo serviu para entender
melhor o lado por detrais da camara e os modos de gravacdo. De realcar que na industria musical portuguesa ndo
¢ possivel encontrar casos de estudo que se enquadrem no estudo realizado e a realizacdo de Videoclipes ndo é
muito frequente, daf a participacdo em um videoclip fora do enquadramento do trabalho tedrico. Neste caderno seré
apresentado o relatério da participacdo.

Nas paginas seguintes serdo apresentados mais detalhadamente os varios exercicios acompanhados por plantas
e mapas explicativos. Os trabalhos Marca, Texto e Espaco, Centro de Estudos Amilcar Cabral, Tema Il Anélise das
Amoreiras e Tema lll proposta Urbana foram realizados em grupo com Ana Margarina Moural, Ana Carolina Goncalves,
Katherine Chong e N&dia Romao.
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MARCA, TEXTO E ESPACO



Figura 1 Caixa de Joias com a marca que produz



Este exercicio tem como objetivo a concretizacdo de um projeto de caracter abstrato. Desta forma seria necessaria
a escolha de um objeto de uso comum, o qual apds ser embebido em tinta da china, pudesse criar uma marca grafica.
Apos a criacdo da marca, ter-se-ia que escolher um excerto literério que pudesse ser ilustrado através da mesma.
Assim seria possivel converter a marca grafica numa unidade espacial, em que essa espacialidade seria apresentada
em forma de maqueta.

De entre varios objetos, o grupo selecionou como objeto a utilizar, uma caixa de joias. Esta escolha deveu-se
ao facto de a caixa de joias oferecer diferentes marcas (trés) consoante as suas faces. Em seguida foi criada uma
composicao gréfica, a qual foi obtida através da sobreposicédo e rotacdo das diferentes marcas que a caixa de joias
oferecia. Foi assim possivel criar uma marca gréfica, que nos permitisse visualizar diferentes espacos.

A partir desta marca realizou-se o negativo da imagem, o que recordava um espaco vertical, enterrado, no qual
decorriam varios acontecimentos. Logo surgiu a analogia com o excerto literario de Lewis Carroll "Alice no Pafs das
Maravilhas” onde Alice entra na toca do coelho e cai num poco, aparentemente sem fundo, no qual consegue ver
diversas coisas nas suas paredes laterias.

Desta forma a maqueta representa um espaco vertical, o qual é atravessado por espacos horizontais, que
permite a existéncia de diferentes espagos dentro do volume principal. Estes volumes horizontais apresentam duas
materialidades diferentes, uma opaca e uma transltcida, tal como a marca gréfica sugere. A semelhanca com o texto
de Lewis Carroll, em que por vezes a Alice é pequena e noutras é grande, o espaco representado pela maqueta torna
possivel diferentes sensa¢des de escala. Dentro dos volumes horizontais a pessoa sente-se alta, e fora deles sente-se
pequena.

Figura 2 Marca a tinta da china
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“No instante seguinte, Alice entrou na toca atras dele, sem ao menos pensar em como é que iria sair dali depois.
A toca do coelho, no comecgo, alongava-se como um tlnel, mas de repente abria-se como um pogo, tdo de repente
que Alice ndo teve um segundo sequer para pensar em parar, antes de se ver caindo no que parecia ser um buraco
muito fundo.

Ou o poco era profundo demais, ou ela cafa muito devagar, pois teve tempo de sobra durante a queda para olhar
em volta e perguntar-se o que iria acontecer em seguida. Primeiro, tentou olhar para baixo, para ver aonde estava
indo, mas estava escuro demais para ver qualquer coisa: entdo, olhou para as paredes do pogo e notou que estavam
cheias de armarios e prateleiras: aqui e ali viu mapas e quadros pendurados. Enquanto passava, pegou de uma das
prateleiras um pote: tinha o rétulo “GELEIA DE LARANJA, mas para seu desapontamento estava vazio: no quis jogar
fora o pote, com medo de acertar mortalmente alguém l& em baixo, entdo, esfor¢ou-se por coloca-lo de volta em
uma das prateleiras enquanto passava.

"Bom”, pensou Alice, "depois de um tombo desses, ndo vou achar nada demais cair de uma escada! Todos la em
casa vdo pensar que fiquei muito corajosa! Ndo lhes vou contar nada, mesmo se cair do telhado!” (O que era bem
possivel que acontecesse.)

Caindo, caindo, caindo. Esta queda néo acabaria nunca?” (Carroll, 2009)



Figura 5 Composicao Grdfica com objecto Figura 6 Corte A



Figura 7 Corte B Figura 8 Alcado
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Figura 9 Maqueta com a capa exterior Figura 10 Maqueta sem a capa exterior
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CENTRO INTERPRETATIVO AMILCAR CABRAL, BAFATA



Figura 13 Mapa de Africa com localizacéo da Guiné-Bissau
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Figura 14 Amilcar Cabral
Amilcar Cabral nasceu a 12 de Setembro de 1924 em Bafat4, Guiné-Bissau. Filho de pai cabo-verdiano e de mae
guineense, aos oitos anos muda-se para Santa Catarina em Cabo Verde. Em 1945 ingressa no Instituto Superior de
Agronomia em Lisboa e em 1950, apds se formar, trabalhou por dois anos na estagdo agronoma de Santarém.

Em 1953 é contratado pelo Ministério do Ultramar, para a seccdo dos Servicos agricolas e florestais da Guiné,
voltando por isso ao pais de nascimento. Durante o ano seguinte viaja por todo o territdrio guineense e toma
conhecimento da realidade social vigente. Devido as suas atividades politicas é obrigado a imigrar para Angola onde
se alia ao MPLA (Movimento Popular de Libertagdo de Angola).

Em 1959, juntamente com Aristides Pereira, o seu irmao Lufs Cabral, Fernando Fortes, Julio de Almeida e Elisée
Turpin, funda clandestinamente o PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde). Quatro anos
mais tarde o PAIGC deixa a clandestinidade e funda a sua delegac¢do na cidade de Conacri (Republica da Guiné). Em
1963 iniciam a sua luta para a libertacdo da Guiné-Bissau e em 1973, Amilcar Cabral é assassinado por companheiros
de partido. O proprio Amilcar Cabral enfatizou o seu fim proclamando “se alguém me ha-de fazer mal, é quem esta
aqui entre nds. Ninguém mais pode estragar o PAIGC, s& nos proprios”. Aristides Pereira sucede-lhe na chefia do
partido e apds a sua morte a luta armada intensifica-se. Apds a declaracdo da independéncia de Guiné-Bissau, o seu
irmdo Lufs Cabral torna-se no primeiro presidente do pais.

Amilcar Cabral é considerado um dos politicos africanos de maior renome internacional.
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*Bafata

Figura 15 Mapa da Guiné-Bissau com localizagdo de Bafata

A cidade de Bafata situa-se no coragdo do territério da Guiné-Bissau e é banhada pelo Rio Geba.

O centro da cidade é fortemente marcado pela presenca colonial portuguesa, visivel tanto no tragado urbano,
como também nos diversos estratos arquitectonicos que a qualificam.

E em torno de um boulevard que articula, no sentido Nodeste/Sudoeste, a principal entrada na cidade com o
Geba, que o tragado de quarteirdes urbanos se organiza. Este grande eixo, estruturante, conecta também os edificios
publicos mais marcantes da cidade.

Junto & entrada do nucleo urbano situa-se o hospital, desenhado em 1946 por Jodo Sim&es, caracterizado por
uma composicdo simétrica de volumetria térrea dando expressdo a cobertura, alta, de telha ceramica, recordando as
construgdes vernaculares do Sul de Portugal.

Um pouco mais abaixo situa-se a drea mais administrativa da cidade, neste nucleo inclui-se a casa do governador
de caracteristicas fino-oitocentistas e a escola integrando uma construcdo de aspecto ecléctico. A completar este
sector urbano, existem ainda edificios desenhados sob a matriz da arquitectura publica do Estado Novo, tais como a
igreja com desenho de Eurico Pinto Lopes de 1950 e o posto de correios, realizado em 1943, por Francisco de Matos.

Ao fundo do eixo fundamental da cidade, j& na proximidade da Rio Geba, localiza-se um largo, onde foi
implantado o busto de Amilcar Cabral. Para este largo convergem edificios como o mercado municipal delineado
sob um tematismo mocérabe, bem como um nucleo de piscinas, possivelmente projectado na década de 60 e
que actualmente se encontra em elevado estado de degradacdo. No contexto dos quarteires podem observar-se
construgdes de um, ou dois pisos, onde predomina a utilizacdo de grilhagens ceramicas e areas alpendradas para
sombreamento e ventilacdo nas construcdes. E neste nicleo habitacional que se situa a casa onde terd nascido
Amilcar Cabral. A cidade de Bafatéd encontra-se, de modo geral, num estado depressivo com pouca actividade,
situacdo que contrasta fortemente com a sua periferia, de grande dimensdo, agregadora de uma forte actividade
comercial.
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@ Figura 16 Planta de Bafata com implantacdo do Centro de Estudos Amilcar Cabral



Figura 17 1.Escola

Figura 18 2.Igreja Figura 20 4.Casa do Governador Figura 21 5.Piscinas Figura 23 7.Casa Amilcar Cabral

Figura 24 Render de Bafata com implantacao do Centro de Estudos
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Figura 25 1.Pombal v - Figura 29 5.Centro de estudos Amilcal Cabral

Figura 26 2.Marco da  Figura 28 4.Busto de Amilcar Cabral
presenca portuguesa na Guiné

Figura 30 Render de Bafata com implantacao do Centro de Estudos
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Figura 3 1—Fotor-non§agem a noite da torre do Cel :-JB” dos A
- .



Os lugares sdo Unicos, pela sua cultura e passado, sendo que “fingir” uma arquitetura local, que parecesse ter
sempre pertencido ao lugar ndo seria adequado. Tem que se ultrapassar 0s estere6tipos de quando se pensa num
determinado lugar, superar os clichés, tornando a arquitetura num objeto iconico, que va em direcdo ao futuro,
porém que se adeque ao local onde esta inserida. Assim, o centro Amilcar Cabral localiza-se na outra margem do
rio, num local sem construcdo, onde nado interfere com o existente e de onde pode contemplar a cidade. Devido
a sua localizagéo, foi necessario a criagdo de uma ponte que interligasse as duas margens, a qual se seguem dois
passadicos que direcionam os visitantes para uma torre (miradouro) porém sem nunca la chegar. Estes sdo plataformas
de contemplacdo a mesma os quais contém também todo o programa do centro interpretativo. A torre estabelece
assim uma relacéo de escala com a cidade, sendo visivel a partir da mesma, ao mesmo tempo que a observa. Esta é
composta por cinco volumes, todos idénticos nas suas dimensdes. Os volumes da torre encontram-se desalinhados,
permitindo assim definir zonas de entrada e varandas, de onde é possivel ter breves vistas sobre a cidade. Este
desalinhar apenas ocorre num determinado eixo, criando a ilusdo, de que é alinhada a partir de determinados
angulos, excepto o penultimo volume. Este é o Unico em que a sua rotacdo é totalmente diferente, visto ser um
miradouro de onde se pode contemplar toda a cidade de Bafata. A posicdo dos passadicos e a sua relagdo com a
torre conformam ainda um auditério ao ar livre.

Tanto os passadicos como a torre sdo construidos em ripado de madeira, por ser um material abundante na zona,
e que ndo implicaria demasiados custos de transporte. Com esta estrutura em ripado € nos possivel ter ventilagdo no
edificio, a0 mesmo tempo que deixa passar a luz.

Figura 32 Corte pela Cidade de Bafata
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Figura 34 Alcado Longitudinal

Figura 35 Corte A-A’
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Figura 38 Render geral do Centro de Estudos

Figura 39 Render de pormenor da torre




Figura 40 Render de conjunto do Centro de Estudos

Figura 41 Render com fotomontagem




Figura 42 Maqueta do Centro de Estudos Amilcar Cabral



Figura 43 Maqueta do Centro de Estudos Amilcar Cabral






TEMA Il - ANALISE COLINA DAS AMOREIRAS
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Figura 44 Planta Localizacdo dg Zona de Intervencdo






Figura 46 Carta Exposicdo Solar
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O Aqueduto das Aguas Livres, inspirado na construcdo romana, foi construido por ordem do rei D. Jodo V, em
1731, pelo arquiteto portugués Manuel da Maia. O aqueduto € um sistema complexo de captacdo e distribuicdo de
agua para a cidade de Lisboa. Tendo quase 60 km de comprimento, capta a agua das nascentes na zona de Sintra
e encaminha-as até Lisboa para a mde de agua, onde a agua é depois armazenada num tanque e segue até aos
diversos chafarizes e fontes de Lisboa.

O aqueduto tem uma grande presenca na paisagem urbana de Lisboa, o seu troco mais monumental situa-se
sobre o vale de Alcantara, que antigamente servia como ponte para atravessamento pedonal do vale. Este troco
possui 35 arcos, sendo 14 deles em ogiva e os restantes de volta inteira. E neste troco que se situa o maior arco em
alvenaria do mundo, estando este sobre a Av. Calouste Gulbenkian.

Figura 50 Evolucdo do Aqueduto e Reservatorios - 1856 Figura 51 Evolugdo do Aqueduto e Reservatorios - 1877-79
(sobre planta de Filipe Folque) (sobre planta de Goullard)

Espaco livre privado
Edificado

Aqueduto
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A mae de agua, projeto de Carlos Mardel, arquiteto hungaro, foi iniciada em 1746, porém devido ao sismo de
1755 sofreu atrasos e apenas foi concluida em 1834. A m&e de dgua tem uma capacidade para 5.500.000 litros de
agua porém atualmente é utilizada para atividades culturais como espetéaculos de musica, danca e teatro. Sobre o seu
terraco é possivel ter uma vista panoramica sobre a cidade.

O arco das Amoreiras, também da autoria do arquiteto Carlos Mardel, foi concluido em 1748, como comemoragédo
da conclusdo do aqueduto e a chegada de agua a Lisboa.

Com o aumento da populacdo surgiu a necessidade de se criar novos reservatorios de agua, surgindo assim 0s
trés reservatorios existentes na zona das Amoreiras.

Figura 52 Evolugdo do Aqueduto e Reservatorios - 1910 Figura 53 Evolugdo do Aqueduto e Reservatorios - 2012
(sobre planta de Silva Pinto)
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Figura 56 Andlise dos usos do edificado
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Figura 57 Andlise dos pontos de iluminagdo publica
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Memorando

O presente memorando pretende ser uma visdo geral de grupo sobre a sociedade num perfodo de duas décadas,
o funcionamento da cidade e mais concretamente da zona das Amoreiras. Trata-se de uma visdo talvez até um pouco
utépica, mas que tenta abrir horizontes para a vertente projetual tanto de grupo como individual.

N&o pensamos ser possivel abordar um sistema de futuro, sem abordar o sistema presente, pois somos o futuro
do passado e iremos ser o passado do futuro que se avizinha. A sociedade futura vai surgir daquela em que vivemos
hoje em dia e sobre a qual construimos as nossas vidas. E impossivel referir um novo perfil social, sem antes referir a
atual crise - duas décadas ndo serdo capazes de provocar profundas ruturas com o passado. E necessario perceber
quais serdo as alteracbes socioeconomicas que podem criar alteracdes nas pessoas e, consequentemente, como €
que estas podem configurar os locais onde vivemos.

O perfil social “imaginado” vai derivar dos valores adquiridos até entdo. Estes diferem de pessoa para pessoa, das
influéncias, crencas e estilo de vida, sendo estes os fatores que constroem a sociedade.

Numa realidade futura que, possivelmente nédo sera assim tdo diferente do que acontece nos dias de hoje, a
sociedade das proximas duas décadas tera como base um estilo de vida bastante mais “"nébmada” e com uma, cada
vez maior, facilidade de mobilidade e de néo fixacdo ao local. Este sera um aspeto promovido tendencialmente, pela
salda da casa dos pais cada vez mais tardia, devido ao custo de vida e as suas implicacdes na vida pratica. Assim, &
de esperar que este fendmeno venha a ter como resposta familias que se formam cada vez mais tarde, de menores
dimensdes (de apenas um ou dais filhos) ou até mesmo pessoas que, no infcio da vida profissional, optem por morar
com amigos facilitando assim uma eventual estabilizagdo financeira antes da constituicdo de familia. As condicées
familiares tenderdo a mudar muito mais rapidamente do que o que acontece atualmente, visto que, a oferta/procura
(emprego, habitacdo, lazer) sera, também diferente e dependente dessa grande facilidade e disponibilidade de
mobilidade, tanto ao nivel nacional como mesmo para o estrangeiro.

Assim, a sociedade tenderd a exigir uma resposta cada vez mais répida e eficiente de todas as situacdes
apresentadas no dia-a-dia. Esse aspeto deverd, com toda a certeza, refletir-se na forma e nas necessidades implicitas
do "habitar” e nos métodos utilizados para construir.

Estes fatores, em conjugacdo com o facto de se tratar de uma zona bastante densificada no que respeita a
massa construida, levam a que seja valorizada e ponderada a ocupacgdo de espacos presentes nos intersticios dos
quarteirGes ou até mesmo a utilizagdo de zonas, que atualmente, apesar de terem um caracter publico estdo fechadas
a populacdo. Para ocupar estes improvaveis sitios, serdo tidos em conta métodos como a reabilitagdo/requalificacdo
e a pré-fabricacdo pois ddo uma resposta bastante célere, versatil e, eventualmente, econémica para uma sociedade
que exige que tudo aconteca no momento imediato.

Assim pensa-se que a pré-fabricacdo possa ser uma das respostas para a construcdo no futuro, sendo necessario



métodos construtivos, que ndo so sejam rapidos de montar, como possam oferecer uma grande diversidade de
solucBes construtivas, seja em construcdes novas ou reabilitagdes. Quanto ao espaco publico, a questdo da pré-
fabricacdo pode também ser relevante. Devem ser encontrados métodos construtivos que oferecem uma maior
rapidez na construcdo de espacos publicos, sendo relevante existir uma distincdo entre tipos de percurso, para que
espacos exclusivamente pedonais possam ser facilmente percebidos.

Pensa-se que futuramente o estilo de vida serd mais ativo, a questdo da mobilidade tornar-se muito importante, a
nivel da escala mais pequena da cidade - para percursos mais reduzidos e rapidos, tem que se criar mais facilidades,
para se poder passear pela cidade, tanto a pé como de bicicleta, sendo necessario criar uma maior permeabilidade
pedonal, uma cidade mais fluida. Esta é também uma forma de reduzir os custos de deslocacdo e facilitar o trafego
na cidade. Prevé-se um aumento quanto ao uso da bicicleta, o que ja se tem verificado no presente, e pensa-se que
continuaré a aumentar, daf a ideia de criacao de uma ciclovia, que ligue toda a cidade. A bicicleta sera um elemento
preponderante e cada vez mais condicionante do funcionamento do espaco publico, agora praticamente invisivel. A
ciclovia tera um papel estruturante no desenho e nas condicionantes do espaco urbano, tanto do ponto de vista das
infraestruturas como da disposi¢do dos servicos e equipamentos publicos. Espera-se que uma infraestrutura desta
natureza tenha anexado a si uma forte rede de comércio e possivelmente de espacos verdes, tornando estes sitios
ndo s6 mais apelativos a quem os utilize apenas para lazer durante o fim-de-semana, como também extremamente
Uteis e com uma grande capacidade de resposta para quem a bicicleta € o meio de transporte diario de eleicdo.
Também no futuro os transportes publicos serdo acessiveis mais facilmente, devido a criacdo de novas estacdes
de metro por toda a cidade. E também importante, que os varios tipos de transporte publicos (metro, comboio e
autocarro) criem facilidades para transportar bicicletas, desta forma seré mais facil deslocar-se pela cidade, pois da a
possibilidade de se combinar diferentes meios de transporte em determinados trajetos.

De forma a servir uma sociedade cada vez mais envelhecida, comegcam ja a surgir veiculos, como bicicletas
elétricas, que combinam a locomocdo através da atividade ffsica com uma fonte elétrica, sendo este transporte mais
versatil em comparacdo com uma moto, pois ha a possibilidade de este poder entrar nos edificios, assim como nos
transportes publicos. Espera-se que, no prazo de duas décadas, aumente a consciencializagdo da sociedade no que
respeita aos gases nocivos, o que levara ao decréscimo da circulagdo automovel, como a conhecemos hoje em dia.
As cidades tém de ser feitas para pessoas, e ndo para automdveis, como acontece atualmente.

Prevé-se que o estilo e as condigdes de vida levem a uma maior procura de espacos verdes em detrimento das
grandes superficies comerciais, teatros, cinemas, uma vez que, num futuro relativamente proximo, é previsivel que o
poder de compra continue bastante reduzido. Assim, o espaco publico vird a ter uma importancia crescente, sendo
0 seu desenvolvimento um dos principais fatores que promoveram o desenvolvimento dos projetos individuais de
cada membro do grupo. Criar-se-a um “novo” conceito de espacos verdes, de menor escala que os atuais espacos
publicos, que pretendem servir apenas os moradores do edificio, evitando a criagdo de novos espacos verdes de
grande escala e onde é necesséario fazer um grande investimento. Devido a um modo de vida mais ativo e mais
direcionado para a vida no exterior proporcionado pelas areas reduzidas e pelo elevado custo da habitagdo na zona,
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tenta-se que o espago publico seja valorizado e desenvolvido no sentido de promover a locomocao a pé.

Como ja referido, os habitantes serdo némadas, multiplicando-se em movimentos pendulares, seguindo um
padrdo de vida que permita facilmente a sua deslocacdo e aglutinacdo, com o minimo custo. A expressdo “andar
com a casa as costas” nunca fara tanto sentido. O avido aproxima as principais areas metropolitanas mundiais, pelo
que, as deslocagdes casa-trabalho ocorrerdo em maior escala. As cidades do mesmo nivel, nao s6 competem, como
também se complementam, beneficiando-se sempre que bem articuladas. Daqui emergem n&o sé novos padrdes
territoriais, como também, novas estratégias urbanas e novas formas de administrar o espaco.
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TEMA IIl - PROPOSTA URBANA



Atravessamentg

Vila Maria

Interior de
quarteirdo
Zona |

Interiores de
quarteirao
Zona VIl

Jardim da
EPAL

Praga Zona IV
Jardim das
Amoreiras

Ligagdo através de ciclovia
Ligagdo através de espago publico

Figura 58 Esquema conceptual da proposta urbana, mostrando as ligagdes criadas entre projectos
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Figura 60 Diagrama da proposta mostrando a preto as zonas onde se vai aplicar as lajetas do mobilidrio urbano criado
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I ntenso

B Médio (alterado através da mudanca de pavimento e sentidos de transito)

I Baixo

Figura 62 Diagrama com a alteracdo do fluxo de trafego proposto através da nova materialidade das vias e alteracées de sentido de trdnsito
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igura 64 Proposta de alteracdo do trdfego na Avenida Eng. Duarte
eco com introdugdo de calgada para tornar o transito mais lento






Figura 65 Proposta de alteracdo do trdfego no cruzamento da Rua Marqués de Fronteira com a Rua Artilharia | e com a Avenida Conselheiro Fernando de Sousa



Figura 66 Corte pela Rua das Amoreiras mostrando a introducdo da ciclovia




Numa sociedade em que tudo acontece no momento imediato, a pré-fabricagdo aparece como resposta para
a forma de construir, surgindo assim ndo sé na construcdo do edificado, como também na constru¢ao do espaco
publico.

Na criacdo de novos espagos publicos, surge a necessidade de se pensar numa nova forma de construgéo, pois
apesar de a calcada ser um elemento tradicional em Portugal, a sua colocacdo é muito demorada e necessita de
manutencdo. Emerge assim, a ideia de pecas pré-fabricadas, com um desenho simples, a partir das quais se possa
criar o restante mobilidrio urbano, permitindo uma grande adaptabilidade entre os vérios elementos, promovendo
uma rapida colocacdo. Como materialidade, estas pecas seriam em betdo leve - GRC, para que desta forma o
mobiliario aplicado seja duravel e permita uma construcdo a seco, pois serd apenas necessario aplicar as pecas no
local, sem ser necessario a aplicagdo de cimentos ou outros tipos de argamassas.

Lajeta de betdo com grelha para escoamento de agua

.©
>
ie}
B o
) v
! (]
o o Q o £
© i) d] w0 I g 2
3] 1] (] k) Ie) 5 =
s g © < el ot © S
g Rel © i
o 2 o T 5 = & ) o o
© o = © o = = E= o c
+ O o 0] > o) O 9]
) o 2 9} o < K] o T e o L
= © = 'S S =
© S © © © (9] @ = = © o]
3 = 3 [as} [%) <C O < 3 ] =

Figura 67 Corte construtivo de aplicacdo das lajetas
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Figura 68 Catdlogo Mobilidrio Urbano



Figura 69 X-LAM juncdo de laje com paredes Figura 70 X-LAM juncdo de parede com parede de pladur

Figura 71 X-LAM aplicacdo de tecto-falso e rasgos para iluminacéo Figura 72 X-LAM revestimento com pladur e cobertura plana
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Quanto ao edificado deparamo-nos com as mesmas necessidades. E fundamental um sistema construtivo que
permita uma rapidez de construcdo e que seja duravel, porém torna-se também imprescindivel que exista um
pensamento que contemple o impacto que a construcdo tera no ambiente. A escolha do sistema construtivo deve
basear-se ndo sé nos niveis funcionais, estruturais e estéticos, como também deve ter em conta o meio ambiente. E,
por isso, conveniente a utilizacdo de um sistema construtivo sustentavel.

Apos a analise de diversos sistemas baseados na pré-fabricacdo e consequente contacto com diversas empresas
de cada um dos respetivos sistemas considerados, os painéis X-lam da Tisem foram a solucdo eleita por corresponder
as necessidades exigidas pelas especificidades de cada um dos projetos individuais. O X-lam, conforme apresentado
pelo Eng® Lufs Jorge que prontamente se deslocou ao ISCTE-IUL para uma aula aberta, € constituido por painéis de
madeira de pinho lamelada que s&o colados cruzadamente o que aumenta a sua resisténcia estrutural e rigidez.

Comparativamente a estruturas tradicionais em madeira, as estruturas com painéis de madeira lamelada colada
cruzada oferecem diferentes formas de transferéncia de carga.

A natureza desta tipologia estrutural, abundancia de elementos tipo parede e auséncia de elementos
lineares tipo viga ou pilar, proporcionam uma enorme estabilidade e capacidade estrutural, inatingivel
com os sistemas tradicionais de construgdo em madeira. (...) Na maioria destas é ainda possivel obter
desempenhos superiores aos materiais e solucdes tradicionais em betdo ou aco. O melhor exemplo
disso encontra-se na singular protecdo sfsmica. (Tisem, 2012)

Além da sua resisténcia estrutural, este sistema construtivo permite ter paredes com espessuras reduzidas sem
diminuir os valores de coeficiente de transmissédo térmica que existem em paredes de alvenaria. Os painéis de madeira
sdo entregues em obra, com as dimensées pretendidas, e é possivel utilizar no mesmo projeto diferentes dimensées
de pecas, que por serem cortadas na CNC, ndo estdo limitadas a utilizacdo de medidas standard, sendo também
possivel recortar elementos curvo. Com estes painéis, todas as ligacbes sdo feitas através de elementos metalicos,
sendo assim uma construcdo a seco, 0 que mais uma vez permite que a construcdo seja rapida.

Por ser um material natural, é possivel a sua reutilizacdo ‘A reutilizagéo é possivel e recomendada no final da vida
util da estrutura”. (Tisem, 2012)
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TEMA | - 4 HABITAGCOES



. Ligagdo usando o aqueduto e que permite ligar as vérias contas
4 Habitagbes e espago publico individual
Edificios devolutos onde sdo proposto novos servigos de apoio ao percurso

Figura 73 Diagrama com a ideia de projecto




No seguimento da ideia geral de grupo, com as ligacdes pelo interior dos quarteires ligando as varias zonas
de intervencdo, o primeiro passo para intervir neste quarteirdo bastante consolidado foi o de criar aberturas que
possibilitassem essas liga¢des.

Ao se analisar o local, deparou-se com o eixo estruturante deste quarteirdo, o aqueduto. Este separa o terreno
pertencente ao Liceu Francés, na cota alto do terreno, da linha de edificios de habitacdo a uma cota mais baixa.
O aqueduto funciona também como muro de suporte para esta diferenca de cotas. Um dos problemas principais
desta zona é entdo a diferenca de cotas, entre a Rua Arco do Carvalhdo, com a Avenida Eng. Duarte Pacheco,
impossibilitando a circulacdo de pessoas da zona de habitacao, para a zona de comércio e servicos no topo da colina.

Assim, é entdo criado, usando o eixo estrutural do aqueduto, uma ligacdo entre as diferentes contas ja referidas
e também com a Rua Professor Sousa da Camara. Como apresentado no esquema ao lado, a azul o percurso
criado usando o aqueduto, e a creme, utilizando edificios devolutos, sdo propostos servicos que dardo apoio ao
novo percurso criado. A amarelo aparece o local da intervencdo urbana no interior do quarteiréo e as 4 habitacées
propostas. Esta intervencdo no interior do quarteirdo encontra-se no cruzamento das duas liga¢Ges, a que liga ao
outro lado da colina, com a que atravessa o quarteirdo, tornando-se assim o ponto central do projecto.

Com o intuito de marcar essa mesma intervengdo e atrair assim mas pessoas para al, as habitacSes vdo estar
colocadas no ponto de ligacdo com a rua existente, de modo a dar mais visibilidade a esta entrada.

No percurso principal a materialidade sera com as lajetas em betdo GRC criadas com a proposta urbana e no
restante espaco publico sera utilizada a calcada a portuguesa, demarcando assim a ligagdo em relacdo ao restante
espago. No troco do aqueduto que atravessa o quarteirdo, e possibilitado pela configuragdo deste, serdo também
utilizadas lajetas, contudo no restante percurso prevé-se a criagdo de uma estrutura leve, que se posso sobrepor a
estrutura do aqueduto.
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Habitacdo 1
Habitacdo 2
Habitacdo 3

Habitacao 4

Acesso Comum

. Pilar estrutural e vigas em betédo

Figura 74 Esquema de disposicdo das 4 habitagdes e ligacdo ao interior do quarteirdo
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Quanto as habitagdes, como ja referido, vao estar colocadas no acesso ao interior do quarteirdo e por este ser um
espago bastante estreito, estas vdo sair cerca de 1,5m para fora da linha de fachada actual, marcando ainda mais a
entrada. Encontram-se também elevadas do solo, de modo a permitir a entrada no interior de quarteirdo, sendo por
isso a entrada para o edificio feita a uma cota ligeiramente mais baixa que a conta do aqueduto. Esta ligacdo é feita
por um pequeno passadico que liga as habitagdes ao percurso assinalado com lajetas.

Como referido no memorando, as habitagdes para esta zona para daqui a 20 anos, preveem-se que sejam
habitacGes de permanéncia reduzida, ou seja, para pessoas em negdcios e que pretendem ficar pouco tempo ou
estudantes. Assim, este espaco reduzido entre edificio tornou-se o lugar ideal para as construir.

O acesso ao edifico, como ja referido, faz-se através de um passadico que da acesso a uma area comum de
entrada, onde se pode guardar as bicicletas, e que faz acesso as escadas que vao ligar os vario pisos. Todas as
habitacGes sdo em duplex, podendo no entanto estas ser para um ou duas pessoas. No esquema ao lado é possivel
ver a disposicao das habitacbes e 0s seus acessos.

Quanto ao sistema estrutural, e por o espaco bruto para construcdo ser bastante estreito, optou-se por construir
um bloco central em betdo, onde se encontram as escadas, e no qual, em cima deste, sdo colocadas duas vigas em
betdo pré-esforcado que vao segurar as lajes com ajuda de tirantes de cabos de aco. Este sistema possibilita a total
independéncia do edificio em relacdo ao prédio contiguos e também, por ndo serem necessarias paredes estruturais,
aumenta a area de cada habitacdo pois possibilita paredes mais finas.

Além do nucleo central em betdo, as lajes vao ser de X-LAM, ja apresentado na proposta de grupo, e por serem
pré-fabricadas, permite que sejam cortadas em fabrica e depois apenas montadas em obra, aumentando a rapidez
de construcdo. No interior, o pavimento sera de madeira de modo a dar mais comodidade a estes espacos reduzidos
e as paredes serdo pintadas de branco, com exepcdo da parede onde se encontra a estante e da parede com os vdo
para o exterior.
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Figura 76 Planta de Implantacdo Escala 1:400 @




Figura 77 Planta Piso 0 Escala 1:100

Figura 78 Planta Piso 1
Escala 1:100






Figura 79 Planta Piso 2 Escala 1:100

Figura 80 Planta Piso 3 Escala 1:100
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Figura 81 Planta Piso 4 Escala fRld

Figura 82 Planta Piso 5 Escala [led



Figura 83 Planta Piso 6 Escala 1:100

Figura 84 Planta Cobertura Escala 1:100 @
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Figura 85 Corte Escala 1:200
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Figura 90 Maqueta Escala 1:50
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Figura 93 Jardins de Inverno do Teatro Sdo Luiz
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O segundo trabalho individual do ano lectivo propunha a realizacdo de um tema livre a enquadrar pelo proprio
estudante. O Unico requisito seria o0 enquadramento em torno dos exercicios realizados ao longo do ano lectivo.

Por se tratar de um exercicio inserido na vertente pratica de PFA, surgiu a ideia de realizar algo tivesse ligagdo e
que ajuda-se o tema abordado no trabalho tedrico e ndo os véarios projectos desenvolvidos na vertente pratica. O
trabalho tedrico tem como tema a cenografia nos Music Videos, e por isso, a minha participacdo em um Videoclip
teve um papel importante.

A participa¢do no videoclip aconteceu antes do enunciado do tema IV ser lancado, no entanto foi fundamental
para decidir quais os caminhos que ndo seriam os desejados sequir.

O videoclip em questdo é o novo videoclip para a musica “Margarida” de Camané e foi filmado nos Jardins de
Inverno do Teatro S. Luiz.

O conceito deste videoclip era o de uma plateia a assistir a performance ao vivo do artista que cantava apenas
acompanhado por piano, tocado pelo Mario Laginha. Na parede de fundo deste espaco, encontra-se desenhado a
continuidade da estrutura metélica da estrutura, como se do prolongamento da sala se tratasse. E foi esta pintura
que serviu de cenario ao videoclip. Foi também possivel, acompanhar como se filma um videoclip e como trabalha
uma equipa de filmagem.

Esta participagéo foi importante para me ajudar a definir o caminho concreto a tratar no trabalho ted¢rico e com
isso decidir por analisar os Music Videos conceptuais e assim poder também estudar a cenografia usada para criar
estes Music Videos.

Ao participar em um videoclip cujo cenario é um local ja existente, a ideia de criar os cenarios para transmitir a
mensagem que se quer e assim poder ligar com a pratica da arquitectura tomou forma. Também o testemunhar das
varias pessoas envolvidas no processo de gravacdo levou a criagdo de um subcapitulo no trabalho tedrico destinado
a abordar os varios intervenientes na criacdo de um cenario e também alguns termos técnicos e técnicas usadas em
cinema, como os angulos de gravacdo, planos, cortes, enquadramentos, etc.

Assim, a contribuicdo desta participacdo, ndo se reflete no trabalho da vertente projectual mas no trabalho
desenvolvido na vertente tedrica.

O videoclip em questdo ainda n&o foi lancado oficialmente pelo que ndo é possivel colocar aqui fotogramas, e
durante o processo de filmagem ndo foi possivel captar imagens, por razées ¢bvias de direitos de autor.
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INTENDENTE|MOURARIA



tendente

Figura 1 Mapa de localizagdo dos quatro bairros em andlise




O trabalho de investigacdo desenvolvido no ambito do Laboratério de Economia e Desenvolvimento Territorial
visou abordar o tema do Mundo Novo, procurando imaginar quais as utopias para pensarmos a cidade nos dias
de hoje, a partir de quatro bairros com caracteristicas bem distintas, na Area Metropolitana de Lisboa (Mouraria/
Intendente, Principe Real, Quinta da Fonte e Quinta do Conde). Com base nestas quatro realidades, cada uma delas
foi analisada por um grupo de trabalho diferente, procurando responder a questdo comum: “‘como pPosso/quero
viver a cidade?”. Desta forma, o estudo é dividido em trés fases, sendo que as duas primeiras se centram na recolha
e tratamento de informac&o sobre os bairros e as suas vivéncias e a Ultima se foca numa analise critica por parte do
grupo em busca das conclusBes desta investigacdo. A primeira fase refere-se a uma pesquisa assente essencialmente
em fontes de segunda ordem, ou seja, cada grupo fez o levantamento exaustivo da informacdo existente sobre
cada bairro, ao nivel estatistico, bibliografico e arquitetdnico. A segunda fase, baseada na recolha de informacéo de
primeira ordem, € composta por um levantamento fotogréafico do bairro e pela aplicacdo de um pequeno questionario
a alguns dos seus moradores/utilizadores. E desenvolvida no Laboratério uma estrutura comum para o levantamento
e a recolha de informagéo, de forma a serem comparéveis os resultados entre os diferentes bairros. Por fim, a terceira
fase consiste num processo de discussdo colectivo, elaborado sob a forma de uma mesa redonda entre os diferentes
grupos, onde as conclusdes retiradas do estudo dos bairros e a(s) sua(s) possivel(is) utopia(s) é (sdo) discutido(s) por
via do desenho e das palavras. Com toda esta informacao recolhida, analisada e discutida criticamente elabora-se
entdo uma exposicdo onde estdo representadas estas trés fases do processo de investigacdo e onde é apresentada
a comparacdo dos resultados do estudo de quatro bairros distintos, mas olhados pela mesma perspetiva, com uma
metodologia de investigacao e um olhar critico semelhantes. Concluindo, para além do objetivo concreto do estudo
destes bairros, o processo de investigacdo seguido no Laboratério de Economia e Desenvolvimento Territorial, visou
sobretudo o entendimento e desenvolvimento da metodologia para os estudar, de forma a criar um estrutura mental
|6gica para os analisar criticamente e pensar as suas utopias.
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Figura 2 Planta do Intendente|Mouraria com os quatro locais
para a recolha fotogrdfica



Primeira Fase

No levantamento de informacgdo de segunda ordem efetuado, o intuito foi haver uma primeira caracterizagdo do
local de estudo, de forma a entendé-lo e perceber a sua evolu¢do genérica, para posteriormente fazer um levantamento
de outra informacdo assente em metodologias de recolha de primeira ordem. Desta forma, desenvolveu-se um
estudo preliminar dos diversos bairros no seu ambito historico, estatistico e arquitetonico, procurando caracterizar e
perceber as principais l6gicas urbanas do seu funcionamento, ou seja, perceber de que forma o bairro se desenvolveu,
entender como evoluiu genericamente em termos demograficos e socioeconémicos (através dos dados estatisticos
do INE), e efetuar o levantamento da malha presente e seu edificado estruturante, respetivamente. Foram ainda
consultados os documentos de planeamento urbano que enquadram a realidade de cada um destes bairros.

MOURARIA E INTENDENTE

Ao longo das Ultimas décadas a imagem da Mouraria, e sobretudo do Intendente foi frequentemente associada a
ma fama. Os traficantes eram os donos do Bairro, as prostitutas e os toxicodependentes enchiam os locais publicos. Em
2008, depois da acalmia das drogas duras, alguns moradores formaram a associacdo Renovar a Mouraria. O objectivo
desta associacdo era o de chamar a atencdo aos politicos para os problemas do bairro, promover a integragao
dos imigrantes e organizar actividades de lazer e culturais. Segundo os membros da associacdo, hoje o bairro esta
organizado, limpo e seguro, se 0 compararmos com o que era ha uns anos atras. Contudo, muitos moradores
afirmam que a inseguranca se mantém e que existe pouca vigilancia. O bairro é ja ha largos anos de grande interesse
para os imigrantes, no entanto com a renovacdo do bairro essa ocupacao cresceu, paquistaneses, indianos, bengalis,
nepaleses, chineses, africanos e europeus comegaram a colorir o bairro. Os asiaticos apropriaram-se, sobretudo, da
zona junto ao Martim Moniz, formando uma pequena asia town Lisboeta. Os europeus, principalmente franceses e
ingleses foram habitar o coracdo da Mouraria fazendo companhia aos portugueses ja ai residentes. Os estrangeiros
que ali se fixaram afirmam que Lisboa é a Unica capital europeia onde se consegue viver no centro a tdo baixo preco.
Com a renovacado que o bairro tem vindo a sofrer nos Ultimos anos, o comércio tradicional tem vindo cada vez mais
a dar lugar a um novo comeércio, mais multicultural, de e para a populagédo imigrante, mas também cada vez mais
aberto a toda a cidade.

"Isto foi Mouraria dos Mouros, hoje é Mouraria dos outros.”

Ano 1981 2001 20M
Populagéo Presente 30026 15642
Numero de Fogos 10371 1849

Fonte: Censos 1981, 2001, 2011
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Segunda Fase:

No levantamento de informacdo de primeira ordem o intuito é haver uma investigacdo no local que se estuda
de forma a entendé-lo para posteriormente critica-lo. Desta forma, desenvolveram-se critérios para a recolha de
informagdo através de entrevistas e critérios para recolha fotografica / visual, de forma a cada bairro ter a mesma
estrutura de investigacao para haver uma comparacao viavel entre bairros.

Quando se procedeu a realizacdo das entrevistas a populagdo, foram selecionadas 15 pessoas em cada um dos
quatro bairros analisados. O questionario foi focado de modo a procurar a compreensdo das razdes de localizacao
(motivagdes), as fungdes realizadas pelo espaco (fun¢des desempenhadas), como é utilizado o espaco pelos inquilinos
(vivéncias e casos de apropriacdo, quando estes ocorrem), as expectativas da populagdo e o funcionamento da
governacdo do sistema (0 que pode ser feito para promover qualidade do bairro).

No conjunto de quinze entrevistas que foram realizadas em cada bairro, as perguntas foram dirigidas a residentes
no bairro, trabalhadores no bairro e frequentadores externos, mas que utilizem o bairro.

Na recolha fotografica/visual cada grupo tinha que ter em conta trés dimensdes de analise, ou seja, vivéncias
e quotidianos dos intervenientes; apropriacdo do espaco e légicas de utilizacdo; caracteristicas do espago fisico e
edificado. Recolher as imagens em cinco slots horarios diferenciados, em dois tipos de dias diferenciados, dia Util e
domingo, e para ambos os dias e os diversos slots horarios quatro locais diferentes do bairro.

Muitos dos antigos moradores vieram residir para o bairro em crianca, por terem 1a
familia, por uma possibilidade de trabalho ou para comecar uma vida nova.

Porque veio para este Bairro/Portugal?
-Ja tinha ca familia/conhecidos 1
-J& tinha conhecimento desta

comunidade e veio para ca& mesmo

ndo conhecendo ninguém 1
-Novo emprego 3

Qual é o seu meio de subsisténcia?

-Loja de revenda 1
: -Loja de comércio tradicional ou café 6
Figura 3 Rua Andrade -Venda ambulante 1
-Outro: 5 (Reformado/a)
1 (Doméstico/a)
1 (Desempregado/a)
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Além das lojas de revenda, o comércio tradicional e os cafés séo abundantes.
O comércio tradicional portugués esta condenado a desaparecer devido a grande
concorréncia do comércio dos imigrantes.

Onde trabalha/trabalhou?
-No Bairro 10

-Fora do mesmo

No caso de ter descendentes, onde é que os mesmos estudam?

-Neste Bairro 15

-Noutra zona de Portugal 0

-Noutro pais 0
Figura 4 Rua Cavaleiros Ja foi afectado pela crise?

-Sim 12

-Nao

Quem reside no bairro, trabalha ou trabalhou no mesmo: a vinda de novas lojas deveu-
se ao processo de renovagdo do espaco publico, nomeadamente o Intendente.

Considera que exista algum equipamento em falta neste bairro? O que espera ver?
-N&o tem conhecimento de lacunas 4
-Novo equipamento: 2 (Ensino e parque infantil)

3 (Espacos publicos ajardinados)

1 (Centro Desportivo)

1 (Transporte porta-a-porta)

-Melhoria de algo: 2 (Seguranca)

1 (Asseio da via publica)
= 1 (Reserva de Lugares de estacionamento
;-'iyura 5 Largo do Intendente Pina Manique para os moradores do bairro)
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Ha caréncia de espagos publicos ajardinados, equipamentos de lazer e de ensino para
as criangas, transporte porta a porta para os idosos e existe alguma falta de asseio em
zonas com menor movimentagdo pedonal.

Tenciona mudar de casa num futuro proximo?

-Ndo 13
-Sim, dentro do bairro 0
-Sim, noutra zona do pais 2
-Sim, para outro pais 0

Quais eram as suas expectativas quando veio morar para este Bairro/

Portugal?
-(Re)comegar uma nova vida 2
Figura 6 Escadinhas das Olarias -Menor custo de vida 3
-Melhores condicdes de vida 5
-Outro 4 (Questdes familiares)

1(Necessidade de mudanca)

Houve alteracdo das suas expectativas desde entdo?
-Sim 4
-N&o 12

No geral ndo existe didlogo entre as comunidades imigrantes e portuguesas.
Os problemas do bairro sdo comunicados geralmente a junta de freguesia. As opinides
dividem-se quanto a satisfacdo com o bairro.

Existe uma hierarquia na sua comunidade? (Ex: associagdes de moradores)
-Sim/N&o e como funciona

Sim (4) Associacao de inquilinos na Av. Almirante Reis
N&o (6)
-N&o sabe (5)

Existe comunicagdo ou interagdo entre os membros da comunidade?
Pouca (4)
Nenhuma (11)

5 - i7 e o S
Figura 7 Rua do Bemformoso
De 1a 5 qual é o seu grau de satisfacdo com o Bairro?

1- 3
2- 1
3- 1
4- 1
5- 2
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Figura 8 Semana 07h - 09h Largo do Intendente Pina Manique

Figura 10 Semana 07h - 09h Rua da Bombarda

s

Figura 11 Semana 07h - 09h Rua Marqués Ponte de Lima



Figura 12 Semana 10h - 12h Largo do Intendente Pina Manique Figura 13 Semana 10h - 12h Largo do Martim Moniz

Figura 14 Semana 10h - 12h Rua da Bombarda Figura 15 Semana 10h - 12h Rua Marqués Ponte de Lima
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Figura 16 Semana 14h - 16h Largo do Intendente Pina Manique

Figura 18 Semana 14h - 16h Rua da Bombarda Figura 19 Semana 14h - 16h Rua Marqués Ponte de Lima
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Figura 22 Semana 18h - 20h Rua da Bombarda Figura 23 Semana 18h - 20h Rua Marqués Ponte de Lima
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Figura 24 Semana 23h - 01h Largo do Intendente Pina Manique Figura 25 Semana 23h - 01h Largo do Martim Moniz

Figura 26 Semana 23h - 01h Rua da Bombarda Figura 27 Semana 23h - 01h Rua Marqués Ponte de Lima
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Figura 28 Fim de Semana Manha Largo do Intendente Pina Manique

Figura 30 Fim de Semana Manh& Rua da Bombarda

Figura 31 Fim de Semana Manhd Rua Marqués Ponte de Lima
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Figura 32 Fim de Semana Tarde Largo do Intendente Pina Manique

Figura 34 Fim de Semana Tarde Rua da Bombarda
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Figura 35 Fim de Semana Tarde Rua Marqués Ponte de Lima



Figura 38 Fim de Semana Noite Rua da Bombarda Figura 39 Fim de Semana Noite Rua Marqués Ponte de Lima

124



Terceira Fase:

Nesta Ultima fase de trabalho recorre-se a critica das diversas investigaces feitas ao longo do trabalho, ou seja,
a investigacdo so se torna Util se houver a necessidade de sustentar argumentos, e esses argumentos so se tornam
validos com a critica.

Dito isto, elabora-se uma mesa redonda filmada entre os diferentes grupos, onde o estudo dos bairros e sua
possivel utopia é discutido por via do desenho e das palavras, sendo o estudo da arquitectura baseado no desenho
e na critica, a mesa redonda desenhada foi a forma de comunicarmos com colegas da profissdo e outros externos
sobre o trabalho desenvolvido em laboratério e respectiva critica.

Concluindo o estudo elaborado resume-se a uma critica desenhada com o intuito de questionar a cidade e seu
possivel futuro.

E possivel encontrar o video no DVD que acompanha este caderno.

Trabalho realizado em grupo: Leonilde Monteiro, Mariana Evangelista, RUben Viegas
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Imagem e Music Videos

Interagao entre cenografia e semidtica em Music Videos conceptuais
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Resumo

Este trabalho tedrico procura localizar as origens dos Music Videos e entender o papel do arquitecto na
representacdo da imagem construida para estes. Pretende investigar o espaco visual dos Music Videos, ou seja, tudo
aquilo que constitui a imagem construida. Foram selecionados dois Music Videos que serdo analisados em relacdo a
imagem e usando a semidtica, e que serviram de suporte e reflexdo sobre os modos de representacdo da arquitectura.

Na seleccdo dos casos de estudo, foram considerados apenas os Music Videos nos quais os cenarios foram
construidos e idealizados para os mesmos, fazendo assim uma ligacdo com a cenografia, ou seja, a construcdo e
representacdo do espaco.

Sera feita uma introducdo a cenografia, explorando a dualidade entre a perenidade da arquitectura com a
efemeridade dos cenérios e também o confronto entre realidade e ficcdo. Embora distintas, a cenografia pode ser
uma extensdo da arquitectura enquanto experimentacdo de linguagens e modelos arquitectonico. A cenografia utiliza
signos arquitectonicos para traduzir e criar 0s espacos sugeridos pela musica. A organizacdo do espaco, a iluminagéo,
a decoracao esta directamente vinculada a arquitectura, no entanto, € indispensavel na criacédo da espacialidade dos
Music Videos.

E assim procurado tracar estas diferentes formas de representacéo, ligando-a com a principal caracteristica dos
Music Videos, a Imagem. Serd aqui abordado o modo como a Imagem comunica e transmite mensagens usando
como abordagem tedrica a teoria semidtica.

A semiologia permite ultrapassar as categorias funcionais da Imagem, tornando a analise mais geral. Assim, a
abordagem analitica permite abordar as Imagens sob o ponto de vista da significagdo e ndo da emogdo ou prazer
estético, ou seja, a maneira como as Imagens suscitam significados ou interpretagdes usando os signos presentes
nestas.

Os casos de estudo ja referidos vao ser analisados usando a grelha de andlise da semidtica, sendo para isso
captados fotogramas dos mesmos.

Este estudo procura assim apontar um caminho diferente para o estudo do Music Videos, usando a semidtica
como elemento de articulagdo da cenografia com a Imagem. Por ser um ramo ndo muito estudado na area da
arquitectura, pretende-se analisar os Music Videos encarando-os como produtos expressivos e passiveis de serem
compreendidos. Contudo, a grande diversidade de Music Videos existentes fez com que a escolha recai-se por
analisar dois casos de MV conceptuais.

Palavras-chave: Music Video, Cenografia, Imagem, Semidtica
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Abstract

This theoretical work tries to find the origins of Music Video and to understand the role of the architect in the image
representation build for them. Intents to investigate the visual space of Music Video, in other words, everything that
constitutes the constructed image. Were selected two Music Videos that will be analyzed in relation to the image and
using semiotic, and that will be de support and reflection about the modes of representation of architecture.

In the selection of study cases, were considered only the Music Videos where the scenarios were built and idealized
for them, thus creating a link with scenography, in other words, the construction and representation of space.

There will be as introduction to scenography, exploring the duality between the continuity of architecture and
ephemerality of scenarios, and also the confrontation between reality and fiction. Although distinct, the scenography
can be an extension of architecture while experimentation of languages and architectural models. Scenography uses
architectural signs to translate and create the spaces suggested by the song. The organization of space, the light, the
decoration is directly linked to architecture, however, is indispensable in creation of Music Videos spatiality.

Thus, I look trace these different ways of representation, linking it with the main feature of Music Videos, the Image.
Will be discussed here how the Image communicates and transmit messages using semiotic theory as theoretical
approaches.

Semiotic allows overcome the functional categories of Image, making the analysis more general. Thus, the analytical
approaches allows approaches Images from the point of view of signification and not of emotional or esthetical
pleasure, in other words, how Images raise different meanings or interpretation using the signs present in them.

The cited case of study will be analyzed using the analyses grid of semiotic and for that will be obtained frames of
them.

This study intend to appoint a different path for the study of Music Videos using semiotic as articulation element
between scenography and Image. Because it is not a must study field in architecture, intends to analyze Music Videos
looking them as expressive products and liable to be understood. However, the wide diversity of Music Videos made
that the decision lied in analyze two cases of conceptual Music Videos.

Keywords: Music Videos, scenography, Image, Semiotic
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O presente trabalho pretende tracar uma linha que interligue cenografia, Imagem e Music Videos. O texto vai ser
dividido em trés partes, a primeira onde vai ser explicada a origem e a evolu¢do do formato audiovisual dos Music
Videos, o segundo capitulo vai refletir sobre cenografia e as suas diferencas em relacdo a disciplina da arquitectura.
O terceiro capitulo vai abordar a questdo da Imagem e as vérias formas de a analisar. Como formato audiovisual que
¢, 0s Music Videos além da forte componente musical, t¢ém também uma forte componente visual, e é por isso que o
terceiro capitulo é essencial e é ele que vai fazer a ligacdo para que no quarto capitulo seja possivel fazer uma analise
coerente dos casos de estudo.

Os Music Videos, com o formato que hoje é conhecido e amplamente difundido, tiveram a sua primeira aparicéo
em 1981 com a criagcdo da MTV, no entanto, a sua origem é bastante mais antiga. Desde 1894, quando foi criada a
primeira musica ilustrada, até 2005 quando foi fundado o YouTube, os MV vao sofrer varias alteracdes e influéncias.
Mas é com a criacdo do maior site de partilha de videos que os Music Videos vao sofrer a maior e profunda alteracao.
Os MV deixam de ser apenas difundidos através de uma televisdo paga e aos quais apenas uma parte da populacdo
tem acesso, para passarem a estar disponiveis para um publico mais amplo. A criagdo deste género de videos
musicais para a promocao do artista tornou-se comum, e isso vai proporcional que novas formas de apresentar a
musica nos MVs sejam criadas. No entanto, essas diferencas sdo mais visiveis dependendo da cultura, ou do pais em
que sdo criados. O mercado asiatico da musica tem crescido bastante nos ultimos anos, também a nivel mundial, e
este é caracterizado, além da muUsica, pela forte Imagem que procura sempre transmitir. No caso dos Music Videos,
estes tem a particularidade de na maioria dos casos o cenéario ser pensado e construido para eles. E pegando neste
ponto especifico, o da criacdo de cenarios para a criacdo de uma Imagem especifica, que vou fazer a ponte para o
segundo capitulo. Aqui vdo ser estudadas as diferencas entre arquitectura e cenografia e quais sdo as varias fases
para a construcdo de um cenario.

Contudo, é impossivel estudar a cenografia sem conhecer a sua origem. Na antiguidade grega e romana, a
cenografia, era principalmente pictérica. No renascimento o termo cenografia passa a significar perspectiva e é a partir
daqui que a cenografia é usada a trés dimensdes, deixando assim a dimensdo unicamente pictérica bidimensional.
No século XX a cenografia passa a designar a intervencdo geral sobre todo o espaco de representacdo. Apesar
disso, a cenografia ndo é representada da mesma forma que a arquitectura. A arquitectura representa o real, o
perene, enquanto a cenografia representa a ficcdo e o efémero. Os cenérios sdo um misto de arte e ilusdo e sdo
criados de modo a que o espectador acredite neles. Através do seu formato diferente, os Music Videos proporcionam
uma experiéncia espacial distinta da que temos com a cenografia do teatro e também com a da arquitectura. Os
MVs exploram a qualidade arquitecténica da espacialidade e informam a arquitectura através da forte Imagem que
transmitem. Pego entdo na questdo da Imagem explicando o que se entente por esta.

Vivemos em uma geracdo onde a Imagem se generalizou, no entanto, € um mundo de paradoxos. Por um lado
existe a sensagdo de podermos ler as Imagens naturalmente, mas por outro ha a sensacdo de sermos constantemente
influenciados por elas de modo inconsciente. Contudo, o que serd mesmo uma Imagem. Uma das mais antigas
definicdes de Imagem é dada por Platdo. Entre os séculos IV e VIIl a Imagem vai ser o foco principal, pois as estatuas
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e Deus eram consideradas Imagens, no entanto era proibido representar Deus em uma Imagem, dando-se assim a
grande querela de representacBes nestes séculos. Nos dias de hoje, as Imagens proporcionam mundos simulados e
segundo Joly, metafora é também sinonimo destas.

Nos Music Videos as Imagens sdo apresentadas de modo efémero e imediato, onde estas se sucedem de forma
rapida e imprevisivel, sendo por isso necessario analisa-las para as compreender. Em um MV ndo &€ possivel parar
para observar uma certa imagem. Estas sucedem-se rapidamente e de forma aleatoria. No entanto, existem vérias
maneiras de se abordar a analise de uma Imagem, sendo a mais pertinente no caso dos MVs a semiologia ou teoria
semidtica. Com a semiologia serd abordado o que o artista quis exprimir e de que simbolos se serviu. E a partir
daqui que sdo apresentados os casos de estudo, os quais sdo ser analisados recorrendo a uma grelha de analise
previamente definida.

Os casos de estudo escolhidos sdo o Music Video MINE de 2013 e o Break Out de 2010. A escolha destes deve-se
ao facto de ambos recorrerem a vérios signos, além da letra da musica, para transmitir sua a mensagem. Em ambos,
0s cenarios foram construidos para o efeito, contudo, no primeiro caso de estudo foram utilizados varios cenarios,
enguanto no segundo caso apenas foram contruidos dois cenarios distintos. Sdo estes cenarios que vao ampliar o
significado da Imagem pretendida, e é esta a razdo de estes terem sido escolhidos. A outra razdo que levou a escolha
destes dois casos foi a familiaridade com os mesmos, assim como em relacdo a letra e aos cantores.
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CAPITULO | Music Videos e a sua origem
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Os Music Videos (MV), em Portugal designados de Video Clipes, estdo nos dias de hoje fortemente associados
a musica “Pop" e com o intuito de atingir grandes massas. Apesar da forte vertente comercial de divulgacéo e
promocao do artista, ha culturas em que a producao de um MV é visto, também do ponto de vista criativo e artistico,
sendo usados para mostrar a originalidade e diversidade do artista. Onde ndo é apenas mais uma encenacdo em um
qualquer local existente e onde os actores sdo o principal elemento, mas onde o cenario é pensado e construido para
transmitir as emocgdes e o conceito associadas ao elemento musical. O cenério, o figurino, a musica estdo associados
através de um conceito Unico e comum.

Mas para entendermos melhor o que € um MV é necessario explicar melhor o que séo, a sua origem e evolucdo.

Os Music Videos sdo pequenos filmes que integram musica e Imagem. O formato audiovisual dos Music Videos é
por natureza um formato de divulgacdo e promocdo da musica e do artista, como j& referido. Em alguns paises estes
podem também ser chamados de Promocional Video (PV). Os PVs sdo uma versdo reduzida, cerca de dois minutos,
dos Music Videos, sendo s mais tarde, a quando do lancamento do album, que a versdao completa ¢ revelada ao
publico. E também possivel que seja produzida posteriormente a dance version, nos casos em que isso seja possivel
aplicar. No entanto, os Music Videos podem ser também utilizados com intuito comercial, sendo exemplo disso a
industria discografica Japonesa, onde sdo produzidas varias versdes do mesmo album, apenas CD ou CD+DVD onde
sdo introduzidas as varias versdes dos Music Videos que ndo foram reveladas ao publico, aumentando assim o preco
do album.

Geralmente os Music Videos, segundo Flavia de Carvalho, eram associados ao género “Rock”, pois foi a partir deste
género que se comecaram a difundir. E exemplo disso a classificacdo dada pela Enciclopédia Brittanica:

Video promocional para musica comercial, especialmente para musica “rock”. [...] Como video
publicitério que sdo essencialmente, os videoclips podem ser qualificados como o mais puro
exemplo da arte pds-moderna: hibrido, parasitico, apropriativo, geralmente comprometidos
pela comercializagdo ou minado por pretensdes estéticas, idealmente compacto e assimilavel.
(Enciclopédia Brittanica citada em Carvalho, 2010)

Os Music Videos sdao, na verdade, um hibrido de representacdes, podendo ser divididos em varios géneros. "Music
Video has gone from being a means of selling more records to a rhetorical form worthy of studying its own right.
Videos typically take one of three forms: performance, narrative and conceptual” (Rybacki & Rybacki, 1993)

Karyn Charles Rybacki e Donald Jay Rybacki categorizam assim os Music Videos em trés géneros, performativo,
narrativo e conceptual podendo ainda existir o género misto.

Performance videos, the most common type feature de star or group singing in concert to wildly
enthusiastic fans. [...] A narrative video presents a sequence of events. A video may tell any kind of
story in linear cause-effect sequencing. [...] Conceptual video rely on poetic form, primarily metaphor.
The conceptual video can be metaphysical poetry articulated though visual and verbal elements. [..]
(Rybacki & Rybacki, 1993)
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Assim, segundo Lorch (citado em Rybacki & Rybacki, 1993) “These videos make significant use of visual elements,
presenting to the eye as well as the ear, and is doing so, conveying truths inexpressible discursively” Também para Firth
(citado em Rybacki & Rybacki, 1993) “Conceptual videos do not tell a story in linear fashion, but rather create a mood,
a felling to be evoked in the experience of viewing! Ja Schwichtenberg (citado em Rybacki & Rybacki, 1993) afima
que "Thus the metaphorical relation between images structured according to musical and visual rhymes and rhythms
play a suggestive role in soliciting multiple meanings from us, the viewers/listeners that resonate with our experience.
Something we can feel and describe”

Depois de explicado o que é um Music Video e o seu formato, seré explicado a sua origem e evolucdo.

Os Music Videos, como hoje os conhecemos, tiveram a sua origem nos anos 80 a quando da criacdo da MTV' cujo
proposito inicial era o de reproduzir Music Videos 24 horas por dias, sete dias por semana. Anteriores aos anos 80,
os videos musicais eram chamados de illustrated song, filmed insert, promotional filme, promotional clip, song video,
song clip, ou film clip. Contudo, e necessario recuar ao final do século XIX, ao pds-guerra civil Norte Americana e aos
Vaudevilles para af termos a origem deste formato.

Os Vaudevilles foram um espectaculo de variedades muito popular no século XIX até meados do século XX. Tiveram
a sua origem em Franca mas foi nos Estados Unidos e Canada que se popularizaram. Os Vaudeville contemplavam
um género performativo denominado musicas ilustradas onde a musica era entoada ao vivo e simultaneamente era
projectadas imagens que representavam a letra da musica que estava a ser cantada. O primeiro exemplo de uma
musica ilustrada remonta a 1894, onde Edward B. Marks e Jae Stern contrataram o eletricista George Thomas e varios
performer para ajudarem na promoc&o da sua musica The Little Lost Child. Thomas usou uma lanterna méagica? para
projectar uma série de imagens em simultaneo com a musica e a performance ao vivo.

Também os primordios do cinema, nas primeiras décadas do século XX, segundo Flavia de Carvalho, representam
um contributo importante para o formato Music Video, através do vocabulario visual, técnica de montagem visual e
experimentacdo narrativa. Também segundo Flavia de Carvalho, contributos importantes séo os dos cineastas Dziga
Vertov3, Manoel de Oliveira e Viking Eggeling cujas obras so referéncias de articulacdo ritmica e estreita relacio
entre som e imagem, semelhantes as técnicas usadas no formato Music Video.

Nos anos 50 do século XX, surgem os filmes musicais e apesar dos filmes ja serem musicados ha alguns anos,
os filmes musicais introduzem diferencas e vao ser a primeira forma de Music Video. Comecemos por analisar as
diferencas entre filmes musicais e filmes musicados. Nos filmes musicados, a musica é um elemento externo a cena,
é um elemento secundario. E utilizada para informar o espectador de como deve reagir emocionalmente. Dando
o exemplo do filme, sugerido por Flavia de Carvalho, Modern Times de Charlie Chaplin, a musica acompanha a
narrativa e é usada para exagerar e dramatizar as cenas.

1A MTYV, originalmente designada Music Television teve a sua primeira emissao a 1 de Agosto de 1981.

2 Género de projetor de imagens desenvolvido no século XVII. E constituido por um espelho concavo em frente a uma fonte de luz. Este espelho
recolhe a luz e projeta as imagens que estdo digitalizadas num conjunto de slides.

3 Foi pioneiro dos filmes documentérios e tedrico de cinema.
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Nos filmes musicais a estratégia é hibrida. A narrativa do filme é construida com a musica externa a cena, no
entanto, ha momentos em que a narrativa € interrompida e a musica passa a pertencer a cena. Existe uma descolagem
da narrativa do filme e os atores executam uma performance com essa mesma musica.

E exemplo disso o filme Singin‘in The Rain de Stanley Donen e Gene Kelly. Aqui, segundo anélise de Flavia de
Carvalho, os realizadores criam espectaculos musicais que interrompem a narrativa do filme. Abrem parénteses na
historia e criam, o que se pode chamar, de um Music Video, pois encenam e ilustram uma mdusica. Isto é notado a
quando a musica Make' Em Laugh. E o que a autora anteriormente referida chama de primeira forma de Music Video.
As cenas sdo quase exclusivamente performativas e existe pouco ou nenhum fio narrativo.

Nos anos 50, do seculo XX, é criada, em Franga, a Scopitone, uma jukebox visual que os artistas usavam para
mostrar imagens que acompanhavam as suas musicas. Em 1961, para o show canadiano Singalong Jubilee, Manny
Pittson, comecou a gravar a musica em estudio deslocando-se posteriormente a uma outra localizagdo ja previamente
definida para gravar o visual com os musicos a cantar em playback. Posteriormente, o dudio e o video eram editados
conjuntamente e transmitidos no programa.

Mais tarde, em 1964, The Beatles apresentaram o seu primeiro filme musical A Hard Day's Night. Foi filmado em
forma de um falso documentério e a preto e branco. Um ano mais tarde, The Beatles apresentaram o seu segundo
filme Help!. Este j& é filmado a cores, em Londres assim como outros locais internacionais. Flavia de Carvalho considera
estes dois exemplos arquétipos dos modernos Music Videos pois utilizam varias técnicas hoje utilizadas, como o
contraste entre planos longe e planos aproximados e também angulos de camara inusuais. The Beatles usavam estes
videos para se promoverem sem terem que se deslocar presencialmente ao local. Apds isto, e até aos anos 80, varias
bandas entre elas os Rolling Stones, Pink Floyd, The Who, mas também artistas a solo como Bob Dylan e David Bowie
produziram bastantes promocional videos.

A partir de 1981, como ja foi referido, comecou a era da MTV. O desenvolvimento dos efeitos visuais e das técnicas
de imagem, como a image compositing®, foi a principal caracteristica que permitiu a evolucdo dos MVs, assim como o
surgimento das cassetes a cores em alta definicdo, juntamento com o das camaras portateis que permitiu a gravacao
de filmes de forma mais rapida e barata. Foi entdo durante a década de 80, do século XX, e impulsionados pelo
sucesso da MTV, que se deu o grande salto na producdo de MVs. Este fendmeno chegou mesmo a ser parodiado pela
BBC no seu famoso programa Not The Nine O'clock News que criou uma parddia intitulada Nice Video Shame About
the Song. Esta video ridicularizava a criacdo descontrolada de MV mesmo que a musica ndo fosse boa.

Foi nesta época que se comecou a introduzir também storyline e enredo nos MVs. Mais raramente, e devido ao
facto dos MV serem principalmente promocionais, comegaram a surgir videos onde o artista ndo figurava.

Os anos 90, do século XX, marcaram o ascender dos directores, os MVs ndo eram mais obra de autor andnimo.
Assim, em Novembro de 1992, a MTV comecou a divulgar a lista com os créditos da musica, do artista e do director.

4 Combinagdo numa Unica imagem de elementos visuais provenientes de fontes diversas.
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Em 2005 dé-se outra grande viragem na promogdo dos MVs, a criacdo do YouTube, tornando a visualizagao
dos videos muito mais rapida e acima de tudo global. Outros sites que utilizam tecnologia semelhante como o
Facebook, My Space, proporcionaram também a rapida e massiva divulgacdo dos artistas e seus MVs. A globalizacdo
e concorréncia levam a que, nos dias de hoje, os MVs sejam pensados e criados para atingir um publico-alvo, o que
faz que tenham que ser cada vez mais pensados, mais apelativos e originais. Darem como exemplo a industria Sul
Coreana, que se encontra em grande desenvolvimento nos Ultimos anos e onde a grande concorréncia interna leva
a que as empresas apostem ndo so na qualidade das musicas mas na producao dos Music Videos, pois é com estes
que vao fazer uma grande parte da divulgacdo a nivel internacional. As diferencas em relacdo aos Music Videos da
industria Norte Americana sdo notaveis. A imagem criada para os MVs tem que ser forte, mas facilmente assimilavel,
e com elementos de mistério incorporados. Os actores dos Music Videos séo sempre os artistas.

Assim é possivel notar a evolugéo que os Music Videos tiveram até serem o formato que hoje os conhecemos. S&o
principalmente performativos mas com uma grande vertente conceptual associada.

E este Ultimo exemplo dado, nos quais os cenarios s&o pensados e criados para que os Music Videos transmitam
uma forte imagem, que vai ser a premissa para este trabalho tedrico, fazendo assim um paralelo entre cenografia e
a Imagem que os cenérios criam. Mas o que é a cenografia e quais as suas diferencas e semelhangas em relacdo a
arquitectura? Para se poder analisar e criar um cenério, é necessario compreender 0 que é a cenografia e como esta
cria uma determinada Imagem.
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CAPITULO Il Cenografia e Arquitectura
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Neste capfitulo vai ser abordada a origem da cenografia e como este conceito evoluiu até hoje. Qutro ponto
em estudo vai ser a relacdo desta com a arquitectura, através do uso de conceitos comuns, como a nog¢éo de
escala, volume, proporcdo entre elementos e relagdo entre estes, densidade, materialidade e vivéncia do espaco.
Vao também ser abordadas as diferengas entre cenografia e arquitectura, abordando as dualidades entre efémero/
perene, ficcdo/realidade e a questdo do tempo e da durabilidade.

Os MVs, por ser um formato de video, é necessario abordar e explicar sucintamente a linguagem técnica usada,
como plano, corte, enquadramento, montagem, etc. Por fim sera dada uma breve explicacdo das vérias etapas e
intervenientes no desenho e construcao de um cenario.

Este capitulo pretende responder a questao anteriormente levantada e com isso levar a uma melhor compreensao
do que é a cenografia e como esta é importante na construcdo da Imagem dos Music Videos.

1. Cenografia vs Arquitectura

O termo cenografia é de origem grega e significa arte de pintar (graphia) a cena (skéne) — Skenographia. Durante
a antiguidade grega e romana, o cenografo era aquele que desenhava e pintava a decoracdo de cena. Ja no
renascimento, a cenografia passou a ter um significado diferente e designava a técnica de representar e organizar
0 espaco em perspectiva. Os arquitectos e tedricos renascentistas italianos recuperaram o termo cenografia do
tratado De Architettura de Vitruvio, e este significava perspectiva. Assim, o termo cenografia era empregue na arte
de representar em perspectiva, quer na pintura quer na arquitectura. No inicio do século XX, o seu significado altera-
se novamente e passa a designar uma intervencéo geral sobre todo o espaco de representacdo. Actualmente, a
cenografia ndo € uma mera representacdo do texto dramético, mas apresenta corpo proprio, € mais um instrumento
do que um ornamento, o espaco é apresentado de forma a expressar um significado e ndo a representa-lo de forma
realista. N&o reproduz um lugar do mundo, representa e constréi um lugar especifico para os intérpretes e também
para os espectadores. A ligacdo deste com o mundo real da arquitectura é feito de forma metaférica e com uma
linguagem abstrata e/ou minimalista. “Trata-se de (re) criar um espaco, capaz de enquadrar, abrigar, dimensionar,
caracterizar e expor o ator, a partir de um texto, uma acdo uma partitura ou um proposito.” (Ribeiro, 2008)

"A cenografia significa o desenho, a concepcdo do espago cénico e cenério, os elementos que se colocam nesse
espaco. (Serroni citado em Ribeiro, 2008)

Ao contrario da antiguidade classica em que a cenografia era principalmente pictérica, ou seja, bidimensional,
actualmente esta é encarada do ponto de vista tridimensional, entrado assim no campo da arquitectura e na sua
relacdo com os habitantes do espaco, que no caso da cenografia sdo chamados de intérpretes. A nocdo do espaco
cénico é dada através dos intérpretes que nele se deslocam. "As Imagens pintadas nada tém a ver com a vida, mas
sdo apenas uma espécie de linguagem hieroglifica. O seu significado abrange apenas as coisas que toca de perto’
(Appia citado Ribeiro, 2008)
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A dimensdo arquitecténica de vivéncia do espaco, no caso da cenografia, equaciona as relacdes de escala e
propor¢do e a relacdo destas com os intérpretes e as restantes partes que constituem o espectaculo, criando assim
um sistema coerente e dramatico. Ao utilizar linguagens comuns a arquitectura, como a no¢do de volume, escala,
gravidade, espessura, densidade, a cenografia pode ser vista como um meio de experimentacdo de linguagens e
processos arquitectonico. N&o tanto para tentar reproduzir modelos arquitectonico mas em utilizar os signos da
arquitectura para sugerir espacos e situagdes que estdo presentes, no caso deste trabalho tedrico, na intencédo da
musica. A cenografia constrdi espacos, aproximando-se assim a arquitectura enquanto lugar de vivéncia por meio
das accbes dos intérpretes e da sua relacdo com o espaco cénico. Contudo, quando estes signos arquitecténicos sdo
transpostos para o espaco cénico adquirem novos significados e representa¢des distintas do contexto original.

Também em relacdo aos materiais, a cenografia tem a tendéncia de os usar de modo literal, usando assim o modo
de pensar e fazer da arquitectura onde a densidade e o peso é dado pelos préprios materiais. “Nao se pode simular
que um objeto é pesado quando ndo o €, necessita de pensar que o actor transmite a veracidade do objeto e por
isso ndo responde aos requisitos das obras de teatro com aparéncia” (Quintans citado em Ribeiro, 2008)

A vivéncia dos espacos, tema central da arquitectura, é também, como ja referido, importante para a definicdo dos
espagos cenograficos. Contudo, quanto ao espectador, este é essencialmente de recepgdo e vivéncia contemplativa
do espaco, ndo o ocupando fisicamente. Percorre-o apenas com o olhar, habitando-o através da imaginacgdo,
influenciado pela vivéncia que o actor tem neste. £ aqui que reside uma das diferencas entre arquitectura e cenografia.
Na arquitectura construida o espectador ndo é apenas a pessoa que visualiza, ele préprio vivéncia o espaco.

O sentido de habitar manifesta-se em duas dimensdes distintas, a do corporal e ou presencial, e a do
mental ou imaginativo. A primeira é fonte de experiéncias directas, a sequnda, da origem a aquisi¢do
de imagens e sensac8es de lugares ndo vividos. (Salgarriga citado em Ribeiro, 2008)

Marleau-Ponty considera que ndo devemos pensar no espaco como exterior e separado do nosso corpo. Pelo
contrario, eles estdo unidos e definem-se um ao outro no acto de experienciar. Do mesmo modo também nao se
pode separar a experiencia espacial do proprio espaco e dividir essa experiencia em diferentes sentidos.

No entanto, a cenografia pode ser considerada uma arquitectura para olhar passivamente, assim como os cenarios
dos Music Videos sdo feitos para serem olhados de fora, pelo olhar da camara e por determinados pontos de vista
previamente determinados. "O espectador ndo experiencia mais do que uma ilusdo, aquela que é suscitada pelas
proprias condicOes de visibilidade que cada projeto lhe determina.” (Fernandes citado em Ribeiro, 2008)

Se na percepgéo do espaco arquitectonico, os principais factores sdo a luz, os sons, as agdes e os cheiros, quando
se entra no campo da cenografia esses fatores adquirem um valor acrescido, devido a intencdo metaférica do proprio
espago. Qutra grande caracteristica destes espacos cénicos é a exploracdo de bindbmios enquanto conceito e o seu
frequente confronto: “artificio/autenticidade; homem/natureza; unidade/fragmentacado; colectivo/individuo; simetria/
assimetria; construcdo/desconstrucao; peso/leveza; interior/exterior; privado/publico; visivel/invisivel; frente/verso!
(Ribeiro, 2008)

147



Contudo, as principais diferencas entre arquitectura e cenografia sdo o confronto entre ficcdo e realidade e o
efémero e perene.

Apesar de a cenografia servir como meio de experimentacdo de linguagens arquitectonicas, as duas disciplinas
inserem-se em campos diferentes. A arquitectura trabalha com a realidade, com o quotidiano e destina-se a cumprir
necessidades concretas, e o final objetivo é a construcdo.

A arquitectura tem o seu espaco de existéncia. Encontra-se numa ligacao fisica especial com a vida,
(...) ndo é mensagem nem sinal, mas invélucro e cenério da vida, um recipiente sensivel para o ritmo
dos passos no chdo, para a concentragao do trabalho, para o siléncio do sono. (Zumthor, 2005)

Mesmo falando das representaces arquitectonicas ainda ndo construidas, estes constituem um objeto de
aproximacdo ao real, ou seja, de construcdo de um lugar no mundo real. No entanto, a arquitectura sé tem expressao
quando construida. Pelo contrario, a cenografia pertence ao campo da ficcdo e trabalha com textos, musicas,
encenacdes e representacoes.

"A cenografia é a arquitectura da ficcdo.” (Carrinhas citado em Ribeiro, 2008)

A cenografia esté associada ao imaginario e ao mental, a ilusdo e a sua capacidade de criar ficcdo. Tem como intuito
acolher acges distanciadas do real, criando o seu préprio mundo e onde ndo hé a preocupagdo com a concretizagao
formal. N&o necessita de verosimilhanga com a realidade e é af que reside o encanto com esta disciplina.

A arquitectura é o reflexo da vida e da realidade onde estéa inserida, é o concreto, o que tomou forma, massa e
espaco. No entanto, a cenografia é o espelho da prépria imaginacdo, procura espacos longe da realidade, lugares
indefinidos, abstractos, suspensos, inacabados. N&o se preocupa com os aspectos funcionais de durabilidade pois
trabalha com a imaginacdo e os espacos mentais. O espaco cénico preocupa-se fundamentalmente em representar
um espaco impalpével e ndo remete para um espaco de ac¢ao preciso.

Quanto a questdo do tempo e da durabilidade, tem ambas tradu¢des proprias, tanto na cenografia como na
arquitectura. “A arquitectura exigimos perenidade e adaptabilidade, resisténcia & circunstancialidade de significados
e potencialidades; a cenografia, efemeridade, transportabilidade, sugestdo cartografica de movimentos e percursos
até a enésima repeticdo” (Guerreiro citada em Ribeiro, 2008)

A arquitectura é pensada para ser duradora, ndo tem comeco nem fim programado. O tempo da arquitectura
€ o da propria vivéncia, envelhece até cair em desuso e ultrapassa-nos no tempo. Enquanto que a cenografia é
marcada pelo seu forte sentido de efemeridade. Segundo Jodo Mendes Ribeiro (2008) a cenografia “é a arquitectura
do tempo limitado, o desenho com prazo de validade (...) projetada para a sua construcdo e também para o seu
desmantelamento”

O espago cenografico € um espaco interior ficticio e transitério, enquanto o espago arquitectdnico é uma
construcao exterior, real e permanente. No teatro, como no cinema e nos Music Videos, o tempo é manipulado e
controlado para ser mostrado de forma condensada pois tudo se passa num periodo de tempo limitado.
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A arquitectura por ser um objecto de duracdo pode ser revisitada e esta permanece fiel a uma identidade que
serve de suporte as transformacdes e memorias dos seus habitantes. Ao contrario da cenografia, o espaco € vivido
e ndo representado. Apesar do espaco cenografico também ser vivenciado, esta vivéncia esta ligada a narrativa, a
memoria e ao imaginario.

2. Cenografia e Music Videos

A arquitectura e o cinema sao disciplinas com forte sentido espacial e temporal e que usam os angulos de viséo
e as vias trajetérias como ferramenta.5 No caso dos Music Videos podemos considerar a "arquitectura” como uma
arquitectura marginal, a qual ndo estamos habituados a ver diariamente. Ndo funciona inteiramente como pano de
fundo que é apenas ali colocado como cenario passivo. Tem a funcdo de enquadrar a cena e informar o espectador
do contexto, assim como, delinear a atmosfera pretendida. A arquitectura cenografica deve ser capaz de transmitir o
imaginario dos Music Videos e também o espirito da musica para o qual o cenario esta a ser construido.

‘A paisagem cinematogréafica ndo €, entdo, um lugar neutro para o entretenimento ou para documentacdo
objectiva, muito menos mero espelho do real” (Metz citada em Santos, 2005) Devido a dimensdo temporal distinta
da arquitectura, o cinema e os Music Videos proporcionam uma experiéncia espacial diferente. O cenério fisico
construido, aliado a forte Imagem que os MVs procuram transmitir, conferem solidez um ao outro. A arquitectura
confere solidez a Imagem e a Imagem realca a arquitectura. E € justamente devido ao facto da arquitectura conferir
solidez a Imagem que esta ndo apresenta apenas um papel de enfeite ou adereco, mas comeca a ganhar um papel
relevante na criacdo de um Music Video. A construcdo da Imagem da arquitectura precisa atentar aos aspectos
técnicos que realcam a natureza, funcdo e atmosfera do lugar, ndo apenas como decoragdo mas como agente activo
na legitimagdo dramatica. Sao indispensaveis para a ambientacdo dos Music Videos e por estarem imersos num
espago temporal distinto, sdo capazes de criar novas relacdes entre o tempo e 0 espaco.

O espaco — até agora considerado e tratado como algo morto e estatico, um mero fotograma inerte,
frequentemente sem mais significancia que um plano de fundo pintado — tem impressionado na
vida, no movimento e na expressao consciente. Uma quarta dimensdo comecou a se expandir para
fora do universo fotografico. (Scheffauer citado em Santos, 2005)

Esta quarta dimens&o aqui falada é a dimensdo do tempo. A ilusdo de movimento criada por imagens sequenciais,
a introducdo da montagem e o uso de audio criam uma nova maneira de representar a arquitectura.

Para além disso, a cenografia serve também como laboratdrio para experimentacdo de questdes da propria
arquitectura e langar conceitos ainda embrionarios que poderdo ser aplicados mais tarde a realidade, e também
conceitos mais revolucionarios ou ousados.

5 Vé&o existir referéncias ao cinema vérias vezes longo deste capitulo, pois como ja foi referido no capftulo I, uma das influéncias dos Music

Videos é o cinema.
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Através de conceitos do cinema como enquadramento, plano, corte, montagem, profundidade de campo,
movimento e iluminacao, é entdo possivel identificar elementos basicos da arquitectura e responsaveis pela construcao
de espagos.

"As bordas mais externas da tela ndo sdo, como o jargao técnico pareceria implicar, o quadro da imagem filmica.
Elas sdo as bordas de um pedaco de méascara que mostra apenas uma porcao da realidade!” (Bazin citado em Santos,
2005)

Esta citacdo descreve o que se pode entender por enquadramento. O enquadramento é responsavel pelos cortes
no espaco fisico e tem relagéo directa com a composicdo espacial.

Em relagdo aos planos e cortes, estes caracterizam os filmes e Music Videos como espaciais. A existéncia de
diferentes planos confere escala ao espaco, assim como na arquitectura. As escalas podem mudar, a nogéo de
profundidade também, pequenos detalhes podem ser explorados. A combinacdo de vérios pontos de vista com
diferentes escalas permite brincar com a distancia e a proximidade dos planos.

O primeiro plano pode mostra-nos uma qualidade de um gesto da mdo que nunca antes notamos.
O primeiro plano mostra a nossa sombra na parede com a qual vivemos toda a nossa vida e a que
mal conhecemos. (Balazs citada em Santos, 2005)

A montagem tem relacéo direta com o evento e com a necessidade de dar continuidade e ligar os varios planos
entre si. Segundo Vsevolod Pudovkin ao se fazer a edicdo e montagem de forma a ligar os planos entre si, o tema
principal revelar-se-ia e ganharia novas relagdes. Ja Sergei Eisenstein acredita que a é colisdo entre planos que vai
revelar ideias abstratas e intelectuais diretas.

Considerar a questdo da montagem é assumir que a unidade bésica do registo cinematogréafico é o
‘evento’ [...] Um evento implica uma relacdo entre termos num perfodo definido de tempo. Decises
de montagem sdo decisdes relativas ao status do evento filmico e sua montagem. (Andrew citado
em Santos, 2005)

Quanto a iluminacao, esta em sua imaterialidade revela-nos ou esconde-nos coisas, permitindo-nos criar
mentalmente uma imagem das partes que estdo escondidas, ou sdo reveladas pela luz. Pode também ser utilizada
para dar enfase a determinado aspecto que poderia passar despercebido. A iluminacdo é utilizada para se focar nos
pontos em que se quer dar maior importancia.

A cenografia dos Music Videos incorpora assim varias nocdes da arquitectura. Para Jean Nouvel, em arquitectura é
possivel trabalhar com profundidade de campo, lendo o espaco em termos da sua espessura. Ele também afirma que,
0 arquitecto a semelhanca de um director de cinema deve saber captar a luz e 0 movimento. O arquitecto trabalha
com cortes e edi¢Bes, enquadramentos e aberturas.

O arquitecto, a semelhanca de um diretor de cinema, deve saber captar a luz, o movimento,
produzindo por meio de seus projetos uma cenografia de ritmos, gestos imagens, tomadas (planos)
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e fantasia. Saber realizar, enfim, a sintese entre o universo real e o virtual. (Nouvel citado em Santos,
2005)

Para Ren Koolhaas, o trabalho de um arquitecto é o de montagem espacial de uma sequéncia de eventos, a
imagem da montagem cinematogréfica.

Assim, o cinema, os Music Videos e a arquitectura partilham praticas semelhantes de representagéo e percepgao
do espaco. Os Music Videos exploram a qualidade arquitectdnica da espacialidade e informam a arquitectura através
da forte Imagem que transmite.

3. Construcgao de Cenarios

A construcdo de um cenario usa um misto de arte e ilusdo e o seu objetivo é que o publico acredite nele, mesmo
este pertencendo a um mundo distante do nosso. Todos os elementos em cena devem funcionar em conjunto para
contar uma histoéria.

Como os Music Videos sdo essencialmente visuais, tudo o que aparece na tela tem um papel importante e esta
ali colocado com um objetivo, mostrar uma intencdo e como esse mundo imaginario é. O cérebro humano processa
pistas visuais mais rapidamente que informacdes verbais, por isso toda a informacgdo transmitida visualmente é mais
facil e rapidamente assimilada do que se for transmitida verbalmente.

A producdo e criacdo de um cenario passa por varias fases. Primeiro é criado um roteiro onde se incluiu a
descricdo do que se pretende. Depois o director procura a melhor forma de representar visualmente esse espaco. A
producdo trabalha em conjunto com o director para estabelecer a paleta de cores, texturas, iluminacdo e composicdo
que melhor se adapta a narrativa visual. Para uma atmosfera leve e alegre utilizam-se cores brilhantes, para uma
atmosfera estéril e sem vida utilizam-se cores planas e cinzentas. Depois de decidida a paleta de cores, esta
informacdo é utilizada para ultimar os desenhos conceptuais, esbocos ou até maquetas do espaco a construir. Depois
de aprovados, sdo entregues ao director de arte que supervisiona a equipa de desenhistas e arquitectos que vao
desenhar detalhadamente e tridimensionalmente as estruturas finais. Depois de concluidos os desenhos, estes sdo
entregues a uma equipa de construcdo constituida por carpinteiros, pintores, arquitecto etc., que vdo dar forma fisica
ao cenario, desde pequenos detalhes fisicos a mobilia. Depois da estrutura béasica estar construida, esta necessita de
ser revestida. Esta tarefa cabe ao decorador de cenério e este é responsével por todos os elementos de design que
sejam colocados sobre a estrutura inicial. Esta equipa estd sob a responsabilidade do departamento de arte. Este
supervisiona tudo o que aparece na tela além dos proprios intérpretes e tem que garantir a criacdo deste mundo de
forma real e detalhada.

Assim, é a producdo que define a imagem a transmitir, mas é o director que a concretiza e o director de arte
comanda a equipa que lhe da forma. Estao disponiveis em anexo fotografias da construcdo do cenario de um dos
Music Videos utilizados como caso de estudo.
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Depois de abordados e analisados os varios topicos neste capitulo é possivel concluir que, assim como os Music
Videos sdo uma sucessdo de Imagens rapidas e efémeras, também a cenografia se caracteriza pela efemeridade, ndo
pretendendo perdurar no tempo. Os MVs ndo pretendem representar um mundo real, e a cenografia por pertencer
ao campo da ficcdo e estar associada ao metal e a ilusdo, é a ferramenta ideal para construir a Imagem dos mundos
imaginarios dos Music Videos. No entanto, o que se pode entender pelo conceito de Imagem, o que uma imagem

representa e como se pode analisa-la?
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CAPITULO Il Imagem e Teoria semidtica
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Neste capitulo a questdo principal a que se pretende responder é "o que é uma Imagem?”. Apesar de ja se
compreender o que € a cenografia, é agora necessario também entender mais sobre o que é uma Imagem de modo
a se poder compreender a sua importancia no estudo dos Music Videos.

Vai ser abordada a evolucdo do conceito de Imagem, e como a compreender, analisando-a. Existem varias teorias
que nos permitem abordar a analise de uma Imagem, através de historiadores de arte, historiadores e semiélogos.
Sendo a semiologia a mais pertinente para a anélise da Imagem nos Music Videos, sera explicado o que é a teoria
semidtica e como se usam 0s signos nesta analise.

Por ultimo seré explicada a grelha de analise utilizada para abordar os casos de estudo.

1. Imagem

Imagem é uma palavra. Uma palavra ligada a um fendmeno que pertence a outra ordem. Entre a
iconografia e aquilo que se julga traduzi-la com auxilio de um cédigo de comunicacdo diferente,
eminentemente circunstancial e humano, distancia e a dicotomia parecem irremediaveis. No entanto,
esta palavra é também — vista como tal — uma imagem. (Gervereau, 2007)

Vivemos numa época onde a Imagem se generalizou e somos quotidianamente levados a sua utilizacdo,
decifracdo e interpretacdo. Vivemos em um mundo de paradoxos. Por um lado existe a sensacdo de podermos ler
as Imagens naturalmente e sem necessitar de qualquer aprendizagem, mas por outro lado, existe a sensacdo de
sermos influenciados por elas, de modo mais inconsciente que consciente. E a época das Imagens virtuais que nos
propdem mundos ilusérios, mas no entanto, perceptiveis, e nos quais nos podemos movimentar sem ter que sair do
quarto onde nos encontramaos, como é o caso cinema e tambem dos Music Videos. Nos dias de hoje, a Imagem esta
associada a Imagem mediatica. A Imagem que invade e que € omnipresente na vida quotidiana.

Mas o que é uma Imagem? O termo Imagem é constantemente utilizado, com vérios significados e por vezes
sem qualquer ligagdo aparente. De facto, o que haverd em comum entre um Music Video, um filme, um desenho de
uma crianca, uma pintura rupestre ou um graffiti. Apesar destas palavras nos sugerirem significados diferentes, todas
elas nos remetem para a forte componente visual que as caracteriza. A Imagem necessita sempre de alguém que a
produza, seja ela imaginaria ou real, e de alguém que a reconhega.

Uma das mais antigas definicées de Imagem que se conhece é nos dada por Platao (citado em Joly, 2007) “Chamo
Imagens, em primeiro lugar as sombras, em seguida aos reflexos nas aguas, ou a superficie dos corpos opacos,
polidos e brilhantes e todas as representacdes deste género!

Também nas religiGes judaico-cristds a Imagem tem grande importancia. Podem-se encontrar representacdes
religiosas ao longo de toda a histéria da arte ocidental, contudo, é esta representacdo que vai mostrar o problema
chave da religido. Segundo Joly, a biblia designava a Imagem como estatua e como Deus, daf a interdicdo de fabricar
Imagens e se prostrar diante delas. Como refere 0 3° mandamento, “ndo teras outros Deus além de mim”. Assim, uma
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religido monoteista deveria combater os outros Deuses e por conseguinte, a criacdo de Imagens. Entre os séculos
IV e VII, por toda a Europa Ocidental, a querela de Imagens é o exemplo disso mesmo. Ja no Renascimento, da-se a
separacao entre representacdo religiosa e representacdo profana surgindo assim os géneros pictéricos. No dominio
da arte, a Imagens esta associada as representacdes visuais como pinturas, gravuras, frescos, iluminuras, desenhos,
videos, filmes, fotografia, mas quase nunca associada a estatuaria. No entanto, um dos sentidos da palavra imago,
em latim, etimologia da palavra Imagem, designa a mascara funeréria levada dos funerais da antiguidade romana.

Também empregamos o termo Imagem para falar de atividades psiquicas, como representagdes mentais, sonhos,
etc. A Imagem mental é aguela que corresponde a impressao que temos quando lemos ou ouvimos a descricdo de
um lugar, como se estivessemos la. Ja na lingua, a Imagem é o nome comum dado a metéfora. A metafora € umas
das figuras de estilo mais usadas e a qual, seqgundo Joly, o dicionéario atribui como sinébnimo de Imagem. A metéfora
substitui uma palavra por outra em funcéo da sua relagdo analdgica ou de comparacado, ou seja, fala por Imagens.

Actualmente, as novas Imagens criadas proporcionam mundos simulados, imaginarios ou ilusorios. Essas imagens
estdo presentes nos filmes, videos, Music Videos, ou mesmo em fotografias e esse mundo imaginario que surge
dentro dos limites da camara ou da moldura, sdo criados com ajuda de cenografia.

Quando falamos de Music Videos, estes tém também a caracteristica de transmitir Imagens efémeras e imediatas.
Os Music Videos tém um desejo de se expressar, ndo importando a mensagem que querem transmitir. Segundo Sarlo
estamos numa sociedade de cultura fast, onde o tempo corre de forma bastante acelerada. Também Lipovetsky®
diz que os Music Videos pertencem a uma cultura express, onde as imagens se sucedem rapidamente e de forma
imprevisivel e por vezes com combinac¢des extravagantes que provocam no espectador estimulo e surpresa. Nos MVs
existe também uma fragmentacdo, sobreposicdo e fusdo de imagens, aparentemente desconexas entre si, sendo isto
possivel através das varias sequéncias em tempo ndo linear.

No entanto, para compreender uma Imagem ¢ preciso analisa-la. A maioria das Imagens sdo consumidas de modo
furtivo no seu sentido primeiro. Ndo é possivel analisar todas as Imagens que nos rodeiam. “Somos todos ‘cegos’ a
maioria das mensagens visuais que nos assaltam quotidianamente. Reagir de forma sistemética tornaria a nossa vida
impossivel. Seria como dar ouvidos a centenas de mensagens verbais que soariam infinitamente”” (Wittkower citado
em Gervereau, 2007)

A explicacdo e interpretacdo de Imagens ndo é um exercicio recente e ndo existe uma maneira Unica de as olhar.
Podemos, no entanto, dividir as areas de analise de Imagens em trés grandes grupos, os historiadores de arte,
os historiadores e os semidlogos. Irei focar-me na analise semidtica de Imagens, contudo, é necessario fazer uma
abordagem aos outros dois métodos de estudo para compreender as diferencas.

6 Filosofo Francés, tedrico da hipermodernidade.
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O historiador de arte ira tratar do estilo do documento.

Vai compreender o estilo de graffiti e relaciona-lo eventualmente, num grande salto temporal, com
a arte mural dos anos 80. Vai interessar-se pela técnica e pelo material: pintura ou gravura? Vai
interrogar-se se esta obra esté assinada, se foi feita por um artista particular, se tem importancia na
sua obra. Vai refletir, de forma mais geral, na histéria das formas e pensar na originalidade eventual
deste tipo de desenho no periodo considerado. Sera uma obra maior, que teve influéncia, ou uma
obra menor, marginal, que passou despercebida? Se had um autor, o historiador de arte vai tentar
perceber que importancia teve este trabalho no seu percurso ou na sua biografia. Serd um momento
psicologicamente forte?

Vai também refletir na composicdo. Perceber as linhas diretrizes. Serviram-se do relevo ou foi
produzido? Sera que as representacées em diagonal (como no cubismo) deliberadas? Tera sido
o tempo que branqueou os tragos numa rocha que antes era escura? O formato é importante e
ficard o espectador impressionado pelo documento? Qual é o contexto daquilo que foi pintado? A
seguranca da médo e do traco, sem hesitacdo, atesta um treino prévio. Porte foi escolhido este tema
e estes elementos assim dispostos? Diferentes, separados, sé desenhados, sem volume que néo o
da propria rocha.

Os historiadores de arte terdo de levar em conta este aspecto composto de desenho e as cores.
Compreenderam que este desenho ndo € um caso isolado e que, embora a auséncia de escrita e,
logo, de relatos sobre este periodo o torne misterioso, faz parte de jogos de influéncias, de correntes,
que se devem reconstituir. O artista pertencia a uma determinada tribo e conhecia a obra de outros
criadores. O historiador de arte vai comparar o modo de representar os homens, 0s animais ou 0s
idolos, Dara saltos no tempo. (Gervereau, 2007)

Os historiadores irdo focar-se em questdes diferentes.

Para os historiadores (da pré-histdria), como falar de uma imagem sem se saber de quando data.
Quem a fez? Como foi interpretada na época? Qual foi a sua fungdo? Em primeiro lugar, é preciso
situar. Com carbono 14 ou nao, sera que sabemos realmente quando este desenho foi realizado? Ou
sera muito mais tardio do que pensavamos? No Novo México (Estados Unidos), qual era a civilizagéo
que existia nessa época? Temos vestigios, textos? As escavacOes permitem saber que tipo de habitat
era praticado? Tratar-se-a de uma pintura mégica, ritual? Como eram enterrados os mortos? O
discipulo de Clio vai tentar compara-la com as expressées de civilizagdes conexas.

Vai também interrogar-se se esta imagem seréa representativa de uma tendéncia de um determinado
periodo. Os historiadores «quantificadores», aqueles que gostam de quadros e nimeros, estatisticas
e curvas, trabalhardo, com efeito, sobre um corpus (um conjunto) de desenhos da mesma época
e tentaram perceber se a imagem estudada é exemplar de uma teméatica em voga ou a parte. Os
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outros irdo debrucar-se o contexto, tentaram reconstituir, tanto quanto possivel, as condi¢cGes de
criacdo. Desenho tardio, influenciado pela chegada pela chegada ao continente de um povo, ligado
a uma pratica de culto, ou seja, escondido, num local fechado? Marginal relativamente a milhares
de outros que desapareceram (num suporte mais perecivel)? Terd havido alguma alteracdo das
condicBes climaticas? A que acontecimentos correspondia? (Gervereau, 2007)

Para o semidlogo o que interessa € o sentido da imagem, aquilo que o artista quis exprimir e de que simbolos se

serviu.

Vai pegar na imagem e introduzi-la numa grelha de analise. Ocupar-se-a também da composicao,
mas em termos de «lugar significante». Porque estdo os passaros ao centro e equidistantes? Por
que razao esta uma personagem acima da outra, e justamente aquela que tem mais aparéncia
humana? Por que é que um espécie de aborto, bebé ou animal, parece cair a direita? Por que razdo
a personagem de baixo, que parece um totem, tem mé&os que Ihe conferem aparéncia humana? Por
que é que a mao livre da personagem de cima esta violentamente desenhada, mais como um sinal
do que um elementos naturalista, com os cinco dedos cortados por um traco? Por que o homem
com o langa, o cagador, envolto num adorno geometrico, o que atesta um grau de civilizacdo muito
desenvolvido, reproduz a mesma posicdo de méos erguidas que a personagem de baixo? Sera que
a pose corresponde, tal como atualmente, a do espanto? Deuses e guerreiros estdo espantados pela
queda de um bebé que se junta aos passaros no céu? Sera que todos se humanizaram para contar
um drama que é preciso suavizar, ritualizando-o e representando-o? Deste modo, os semidlogos
passardo daquilo a que chamamos o «significante» (ou seja, o sentido de base: guerreiro, feiticeiro,
passaros) para o «significado» (o sentido projetado: imagem de uma queda, um drama). Poderdo
traduzir em esquemas estas circulagdes tedricas da imagem. (Gervereau, 2007)

2. Teoria Semidtica

A semidtica, enquanto ciéncia, € uma disciplina recente, surgindo no infcio do século XX. Apesar disso, tem raizes
bastante antigas, remontando a Antiguidade grega e desde a qual, podemos encontrar uma disciplina médica,
chamada de semiologia, que se dedica ao estudo e a interpretacdo dos signos, ou seja, dos sintomas das diferentes
doencas. Em relacdo a etimologia, podemos utilizar os termos semidtica e semiologia, contudo estas duas palavras
ndo sdo sindnimos. O termos semidtica é de origem americana e designa a filosofia das linguagens, enquanto que
o termo semiologia é de origem europeia e é entendido como o estudo das linguagens especificas. Apesar disso,
ambos os termos sdo construidos a partir da palavra grega semeion que significa signo.

Os grandes percursores desta nova ciéncia foram o linguista suico Ferdinand de Saussure’ e o cientista Charles

7 As suas elaborac8es tedricas permitiram o desenvolvimento da linguistica enquanto ciéncia autdbnoma.
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Sanders Peirce8. Contudo, o objetivo deste trabalho é compreender o que € uma imagem, o que ela diz e sobretudo
como ela o diz e ndo focarmo-nos nos diversos desenvolvimentos desta teoria. Para isso, o trabalho de Peirce é
essencial. Este, antes de se dedicar a estudar a lingua, comecou por estudar os signos e elaborar uma teoria geral
sobre estes. Um signo apresenta uma materialidade da qual nos apercebemos com varios dos nossos sentidos.
Podemos vé-lo (um objeto, uma cor, um gesto), ouvi-lo (grito, musica, ruido), cheira-lo (perfume, fume) toca-lo ou
ainda saborea-lo. A particularidade de um signo é o estar |, estar presente, para designar ou significar outra coisa
ausente.

Estar corado ou palido podem ser sinais de doenca ou de emocdo; os sons da lingua que ouco
sdo signos de conceitos que aprendi a associar-lhes; o fumo que eu cheiro é sinal de fogo; o cheiro
de pdo quente, sinal de uma padaria proxima; a cor cinzenta das nuvens sinal chuva; tal como um
determinado gesto de méo, também uma carta ou um telefonema podem ser signos de amizade;
posso também acreditar que ver um gato preto é sinal de azar; uma luz vermelha num cruzamento,
é sinal de interdicdo de avancar o carro e por af fora. (Joly, 2007)

Podemos entdo concluir que tudo pode ser considerado um signo, desde que daf advenha uma significagdo. O
objecto real, no entanto, ndo é um signo daquilo que é mas sim um signo de algo diferente. Para Peirce, um signo é
algo que significa outra coisa para alguém, devido a qualquer relagdo ou a qualquer titulo. Um signo tem também
uma relagdo com pelo menos trés polos. A fase percetivel do signo (representamen ou significante «S%), aquilo que
representa (objeto ou referente), e aquilo que significa (interpretante ou significado «S%).

gd
Interpretante

Representamen Objeto
St Referente
Figura 40 Triangulacdo representativa da dindmica de um signo (Joly, 2007)
Esta triangulacéo representa também, toda a dinamica do signo enquanto processo semiético, na qual a significacdo
depende tanto do contexto da sua aparicdo como da expectativa do seu receptor.

Os signos podem também ser classificados em trés tipos diferentes, distinguidos em funcéo da relacdo existente
entre o significante, o referente e ndo da relacdo com o significado. Pierce divide entdo os signos em icone, indicio e
simbolo. O fcone corresponde entdo aquele que mantém uma relacdo analégica com aquilo que ele representa, ou
seja o seu referente. "Um desenho figurativo, uma fotografia, uma imagem de sintese representando uma arvore ou

8 E um dos fundadores do pragmatismo junto com William James e John Dewey. Os seus trabalhos s&o de grande contribuicio para a légica,
matematica, filosofia e principalmente a semidtica.
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uma casa sdo fcones na medida em que eles se assemelham a uma arvore ou a uma casa.” (Joly, 2007)

O indicio pertence a classe dos signos que mantém uma relacdo casual de continuidade fisica com aquilo que
representam, ou seja mantém uma relagdo directa.

E o caso dos signos ditos naturais como a palidez para a fadiga, o fumo para o fogo, a nuvem para
a chuva, mas também a pegada deixada por um caminhante na areia ou pelo pneu de um carro na
lama (Joly, 2007)

O simbolo corresponde aos signos que mantém com o seu referente uma relacdo de convencdo. "Os simbolos
classicos, tais como bandeiras para os paises ou a pomba para a paz, entram nesta categoria.” (Joly, 2007)

Em relacdo a imagem, esta vai-se tornar sinbnimo de representacdo visual, e af entra a questéo principal de
Barthes (citado em Joly, 2007): “Como é que o sentido vem até as imagens?” A imagem é heterogénea, reline e
coordena, dentre de um quadro, de um limite, diferentes categorias de signos, signos iconicos, analdgicos mas
também plésticos, como formas, cores, texturas, composicdo interna. E é a relacdo entre estes que vai permitir decifrar
e observar de forma mais sistematica as imagens.

O primeiro passo ao olharmos uma imagem ¢é verificar se esta se assemelha a qualquer outra coisa, mesmo nao
sendo uma imagem concreta mas uma imagem metal, como um sonho, que se constrdi a partir de um paralelismo
qualitativo, uma metéafora verbal, imagem de si mesmo. Se esta imagem se assemelhar a qualquer coisa, é porque ela
ndo é a propria coisa mas sim uma representacao. Ou seja, a sua funcdo é a de evocar, a de significar outra coisa que
ndo ela propria usando o processo de semelhanga. Assim, se a imagem é entendida como representacao, significa
que a imagem é entendida como signo.

O termo imagem (originalmente baseado em imitacdo) significa, em sua primeira acecdo, algo
visualmente semelhante a um objeto ou pessoa real; no proprio acto de especificar a semelhanga, tal
termo distingue e estabelece um tipo de experiéncia visual que ndo é a experiéncia de um objeto ou
pessoa real. Neste sentido especificamente negativo — no sentido que a fotografia de um cavalo ndo
€ o proprio cavalo — a fotografia € uma imagem. (Deren citada em Machado, 2009)

Ao ser representada, a imagem utiliza necessariamente regras de construcdo. E para estas serem entendidas
por outros que ndo os responsaveis pela fabricacdo das imagens, estas precisam de ter um minimo de convencgdes
socioculturais. E € ao estudarmos a relacao entre icone, indicio e simbolo, que a teoria semidtica nos permite perceber
a complexidade e a forca de comunicacdo de uma imagem.

3. Grelha de analise

Para analisar uma imagem, é preciso uma grelha de analise pertinente. Recorrerei a grelha de analise apresentada
por Joly e a qual é dividida em descricdo e mensagem plastica, sendo que nesta Ultima irei abordar o enquadramento,
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0 angulo do ponto de vista, as cores e iluminacdo, e a textura.

Na descricdo, como o nome indica, vai ser dada a descricdo do Music Video e a sequéncia de eventos. Serdo
descritos as varias acgdes e simbolos presentes e serdo explicados os seus significados. Serdo enumerados os varios
cenarios construidos, assim como o que se pretendia transmitir com estes espacos. Todas as referéncias serdo
acompanhadas com fotogramas dos Music Videos que foram analisados.

Na mensagem plastica, no tépico do enquadramento sera descrito se se usou um plano geral, um close ou um
plano de detalhe e a razdo pelo uso desse tipo de enquadramento em cada accdo.

No tépico referente ao angulo de ponto de vista, serdo enunciados os varios angulos de filmagem utilizados,
desde o angulo normal, picado ou contra-picado e a sua inten¢édo ao usa-los.

Em cores e iluminacdo seram abordadas as vérias cores e tonalidades de cores usadas e os seus significados e
também o tipo de iluminacgdo utilizado e as sensa¢des que esta produz.

No ultimo topico, a textura, serdo explicadas as varias texturas dos materiais utlizados e as sensacdes que
transmitem.

Em anexo segue um exemplo de utilizacdo desta grelha andlise. A referir que este exemplo nada tem a ver com
os Music Videos, sendo meramente exemplificativo.
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CAPITULO IV Casos de estudo
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"Music Video, one of the most creative audiovisual messages” (Valdellds, 2002)

O verdadeiro poder da Imagem surge tanto mais quando se aceita o audiovisual como linguagem. No entanto, as
imagens nem sempre s&o tao literais e objetivas quanto a teoria pretende esclarecer, contar uma historia visualmente
ndo significa, e ndo deve ser, contar tudo.

Para esta analise foram escolhidos dois Music Videos nos quais a sua forte Imagem se deve principalmente a todo
o trabalho cenografico desenvolvido. Ndo se pretende uma analise exaustiva deste género de MVs, dai terem sido
apenas escolhidos dois casos de estudo que penso serem representativos disso mesmo. De realcar que em ambos
0S Casos a mensagem a transmitir ndo € algo criado apenas pela letra da musica, sendo que no caso de estudo 1
acontece o oposto, a letra foi criada com o intuito de transmitir o que o cantor desejava, assim como todo o Music
Video. Ambos retratam historias veridicas, daf o recurso a signos para os representar. Os casos de estudo escolhidos
sdo MINE de 2013 e Break Out de 2009. Vai ser utlizado vocabulario técnico, tal como, plano geral, plano médio, plano
americano, close e plano de detalhe.

O plano geral é um enquadramento feito com a camara distante mostrando a pessoa por inteiro ou
um local por completo. No plano médio, o enquadramento é feito com um corte logo abaixo dos
joelhos das pessoas em cena. O plano americano foca da cintura para cima. O close fecha a imagem
no rosto e no detalhe, por exemplo, a imagem mostra apenas a boca do personagem em cena.
(Watts citado em Carvalho, 2006)

De referir que a escolha destes casos de estudo sdo uma opgdo pessoal e deve-se ao facto de estar muito
mais familiarizada com o universos destes dois Music Videos e os seus interpretes. Também referir que muito do
conhecimento em relacdo ao pretendido nestes dois Music Videos, provém da leitura de varias entrevistas concedidas
pelos cantores assim como também algumas declaracdes por parte do director do Music Video MINE.

Caso de estudo 1 - MINE

Este Music Video € o primeiro trabalho a solo do cantor, compositor, lirista Sul Coreano Kim Jaejoong. Foi lancado
a 16 de Janeiro de 2013 como principal musica do mini album “/". E a primeira tentativa do cantor no estilo rock tendo
esta musica também influéncia de rock Coreano, rock Japonés, com um bocado de goth e punk. A letra da musica
reflete os sentimentos de ressentimento, raiva, angustia e maus tratos a que foi sujeito ao longo da sua carreira, tanto
ele como os seus colegas de banda. Este Music Video pode ser esclarecedor mas também um pouco perturbador,
ainda mais por se tratar da propria experiéncia pessoal, podendo mesmo ser considerado uma autobiografia.

Descricao

Podemos dividir o Music Video em seis momentos. O desespero, a tomada de consciéncia, a libertagdo, a tomada
de decisdo, o renascer e o0 ascender. Cada um destes momentos é representado por varios cenérios diferentes, sendo
eles a floresta estéril (figura 41), a sala do monstro (figura 42), o poco (figura 43), o grande espaco vazio (figura 44),
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aigreja (figura 45), a sala das reliquias (figura 46) e a sala negra (figura 47).

Figura 41 MINE minuto 00:07 (CJESJYJ, 2013) Figura 42 MINE minuto 00:18 (CJESJYJ, 2013)

Figura 43 MINE minuto 00:22 (CJESJYJ, 2013)

Figura 45 MINE minuto 02:59 (CJESJYJ, 2013) Figura 46 MINE minuto 03:48 (CJESJYJ, 2013)




Figura 47 MINE minuto 02:25 (CJESJYJ, 2013) Figura 48 MINE minuto 04:17 (CJESJYJ, 2013)

Na primeira cena o cantor aparece segurando o ramo de uma arvore, olhando para cima, enquanto o vento
sopra forte como som de fundo. Ele tem vestido uma camisola preta meio rasgada apesar de se encontrar num local
onde entretanto comeca a nevar (figura 41). Nesta primeira cena, o cantor, encontrasse numa floresta estéril, meio
enevoada e algo densa, apesar de as arvores estarem completamente secas. As cenas seguintes introduzem de forma
bastante rapida, mas bastante percetivel, os cenarios e as personagens cruciais para o Music Video. A coruja (figura
49), o cdo preto (figura 50), o cantor usando uma mascara com um unico corno e que lhe cobre o olho direito e com
alguns farrapos presos nas costas (figura 42).

-

Figura 49 MINE minuto 00:117 (CJESJYJ, 2013) Figura 50 MINE minuto 00:15 (CJESJYJ, 2013)

Voltamos enté&o a primeira cena, com o cantor se encontra perdido na floresta, olhando freneticamente para todos
os lados com a expressdo de dor, desespero, medo, confusdo e até ligeiros vestigios de panico por se encontrar
perdido num lugar de onde parece impossivel escapar. Trocamos novamente, para um lugar que lembra o fundo de
um poco e onde o cantor se encontra acorrentado a um circulo metélico, enquanto usa uma Bane mask (figura 52).
O grande circulo metalico encontrasse centrado em relacdo ao cenario e em cima de um pedestal, como se de um
palco se tratasse, tornando-se o cantor o foco de atencéo (figura 43). As cenas seguintes mudam rapidamente entre
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0 cantor na floresta, voltando ao cantor amarrado, voltando novamente a floresta onde o cantor olha freneticamente
a sua volta, como se de repente tivesse tomado consciéncia da sua situacdo (figura 51). Comeca entdo a debater-se
contra as correntes que o amarram (figura 52). E aqui introduzida a letra:

(0:33) You are terrible. It's like you are diseased, you

(0:45) Poison spat out in the wild runaway mixed with screams

(0:50) Poison that | am already used to.

Figura 51 MINE minuto 00:20 (CJESJYJ, 2013) Figura 52 MINE minuto 00:30 (CJESJYJ, 2013)

Este é o primeiro e 0 segundo momento mencionados, o do desespero e tomada de consciéncia. A floresta estéril
representa um lugar de onde n&o é possivel escapar, enquanto que o cantor ao usar roupa meio rasgada mostra o
qudo indefeso ele se encontra contra o vento e a neve, que representam a tempestade proxima que se aproxima e
todas as dificuldades que ele vai ter que lutar contra. A coruja (figura 49) simbolicamente significa conhecimento e
€ aqui usada para representar a tomada de consciéncia ja referida. Quanto ao cdo preto (figura 50), apresenta uma
interessante contradicédo. Os cdes sdo considerados os melhores amigos do homem, simbolizam lealdade, confianga,
no entanto, a cor preta representa morte e traicdo. Quando se combina os dois resulta entdo em alguém ou algo no
qual o cantor acreditava e confiava mas que o traio. A outra personagem do cantor, usando a mascara negra de um
corno (figura 42) simboliza monstro que foi criado devido a mas influéncias e que simboliza a marioneta que ele se
tornou. A sala vazia representa também a personalidade vazia que este monstro que foi criado tem.

Na cena do fundo do poco, onde ele se encontra amarrado, simboliza o estar para sempre acorrentado ao
poco do destino. Mais uma vez, representa um local escuro e de onde é dificil de se escapar. Neste local o cantar
usa também a Bane mask, que faz com que ele ndo possa falar, logo impossibilitando-o de pedir ajuda (figura 54).
Contudo, o objetivo da Bane mask, a quando da sua criagdo, era o de reduzir a dor para o minimo possivel, no
entanto neste Music Video, quando o cantor usa a mascara, a sua cara € a de dor e é quando ele canta a frase: Poison
that | am already used to, significando assim, mesmo usando uma mascara que supostamente deveria ajudar a apagar
a dor, o cantor continua a lutar diretamente contra o veneno que lhe é direcionado. Na floresta o cantor também
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cobre a boca como se se estivesse a debater contra este veneno (figura 54), representando que onde quer que o
cantor se encontre, 0 veneno vai sempre alcanca-lo.

Figura 53 MINE minuto 01:13 (CJESJYJ, 2013) Figura 54 MINE minuto 01:15 (CJESJYJ, 2013)

A opressdo a que é sujeito torna-se mais clara com o decorrer do Music Video, com a luta continua contra as
correntes, a tapar de ouvidos do ‘monstro, como se ele ndo quisesse ouvir os comandos que Ihe davam.

Durante estes dois primeiros momentos as cenas vdo sendo constantemente alteradas, mudando rapidamente
entre o estar na floresta, o estar acorrentado, o0 monstro, e aparecimento do mocho e da cdo negro, simbolizando
assim o estar sempre vigiado. Ao minuto 1:18 comeca a dar-se o ponto de viragem. No pogo, 0 cantor continua
acorrentado mas aparece ja sem a mascara podendo assim gritar a parte: Don't come here This is my ocean. A coruja
comeca a mover-se mostrando assim a aquisicdo de conhecimento para partir as correntes que o mantém preso. E
aqui que surge uma das frases principais da musica: Don't try to block the sun that shines on me.

Ao minuto 1:40 da-se entdo inicio ao terceiro momento, a libertagdo. Quando finalmente quebra as correntes
(figura 55), o cantor coloca-as para tras das costas representando assim o afastamento dos que o mantinham cativo
(figura 56 e 57). Ao minuto 1:54 da-se outro ponto-chave, o novo desafio, quando o cantor corre contra um bando
de corvos (figura 58). Os corvos simbolizam 0s mensageiros entre o céu e a terra, no entanto, simbolizam também
a mudanca a partir de um lugar escuro, podendo assim aqui ser encarados como um mau pressagio e os obstaculos
que vai ter que enfrentar por ter escolhido a liberdade. O ser mais que um corvo pode significar o ser mais que um
obstaculo.
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Figura 55 MINE minuto 01:40 (CJESJYJ, 2013)

Figura 57 MINE minuto 01:53 (CJESJYJ, 2013) Figura 58 MINE minuto 02:05 (CJESJYJ, 2013)

Ao minuto 2:15 comega o quarto momento, a tomada de decisdo. Aqui deixamos de ter as personagens que
tinhamos anteriormente e surgem novas, o cantor com o cabelo pintado de azul e numa igreja ao estilo gético (figura
59); o encapuzado e com uma mascara de diamantes numa sala com o que parecem ser varias reliquias ou troféus
(figura 60); o com o cabelo castanho e com um casaco de pele numa sala completamente negra (figura 61) e por
ultimo também numa sala completamente negra mostrando o seu tronco nu (figura 62).

167



Figura 59 MINE minuto 02:21 (CJESJYJ, 2013)

Figura 61 MINE minuto 02:22 (CJESJYJ, 2013) Figura 62 MINE minuto 02:23 (CJESJYJ, 2013)

Este novo momento comega com duas versGes do cantor tocando um piano invisivel e sem qualquer outro
acompanhamento musical (figura 63 e 64). Significando assim a sua perseveranca em continuar a criar muisica mesmo
com todos os obstaculos que enfrenta. Em seguida € nos mostrado a versdo do cantor com uma mascara de
diamantes e uma cobra em volta do pescoco (figura 65) seguida de uma caveira de diamantes da autoria de Damien
Hirst e intitulada de For the Love of God (figura 66). A caveira serve aqui para relembrar ao cantor a sua mortalidade.
Esta caveira € um item pessoal do préprio cantor e 0 mesmo referiu que esta caveira em particular olhava para ele
nos momentos de soliddo. Assim, o facto de a outra versdo dele estar com a cara coberta de diamantes simboliza a
sua depressdo e soliddo apods conseqguir a sua liberdade. Por outro lado, a cobra simboliza o mal, o diabo, a entidade
que causou a salda de Addo e Eva do parafso. No Music Video é entendido como as tentacBes que recebia com
promessas e garantias que o fariam sair novamente do caminho em que acreditava ou entdo voltar novamente para
o lugar onde se encontrava antes.
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Figura 63 MINE minuto 02:16 (CJESJYJ, 2013) Figura 64 MINE minuto 02:18 (CJESJYJ, 2013)

Figura 65 MINE minuto 02:28 (CJESIYJ, 2013) Figura 66 MINE minuto 02:30 (CJESJYJ, 2013)

Contudo, o cantor pega na cobra e examina-a, avaliando assim os pds e contras que esta lhe pode oferecer (figura
67). Durante isto, é mostrado vérios flashes das tatuagens® no seu tronco nu. As tatuagens no seu coracdo dizem
Always Keep the Faith e Deferto Neminem'0 ao lado de um sol (figura 68) e as tatuagens nas suas costas dizem, ao
centro TVfXQ Soul e Hope to the end' ladeadas do lado direito por A song will outlive sermons in the memory'¢ e do
lado esquerdo por The pleasure of the mighty are the tears of the poor™ (figura 69). Ao longo da espinha podemos
ver a frase Without Faith you Die' e na parte de baixo das costas os nomes dos dois colegas de banda, Micky e
Junsu (figura 70). Os flashes das tatuagens representam aquilo que o cantor teve que considerar durante a tentagao
da cobra, as suas crencas e a sua banda, os TVXQ. Da-se entdo o apagar das velas que se encontravam acesas,
significando assim que ele tomou a decisdo e que se recusa voltar para onde se encontrava.

9 Todas as tatuagens mostradas, expeto o sol no seu peito e as frases nos bragos, sdo tatuagens do proprio cantor
10 Frase em latim de Hamlet de Shakespeare e que significa "Accuse no Man”

11 Citacdo biblica: Pedro 1:13

12 Henry Giles

13 Provérbio latim

14 Frase original em japonés
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Figura 67 MINE minuto 02:43 (CJESJY), 2013)
| B

Figura 69 MINE minuto 02:47 (CJESJYJ, 2013) Figura 70 MINE minuto 02:48 (CJESJYJ, 2013)

Ao minuto 3:00 comeca o quinto momento, o renascer. E entdo que o cantor acende as suas préprias chamas e
controla as suas proprias accoes (figura 71 e 72). Ao serem apenas duas chamas pode simbolizar que a sua forca vem
dos seus dois colegas de banda ja mencionados.
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Figura 71 MINE minuto 02:59 (CJESJYJ, 2013) Figura 72 MINE minuto 03:03 (CJESJYJ, 2013)
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Esta cena pode ser um pouco contraditdria por ser um vampiro numa igreja, no entanto, o crescer das presas
enquanto canta Don't come here This is my ocean simboliza que o cantor adquiriu o poder para lutar contra o que o
tem atormentado (figura 73), e a igreja relembra o ascender aos céus, ou seja, um novo comeco. A partir de aqui, a
cobra néo se encontra mais deslizando ao longo do cantor (figura 74) e o copo vermelho onde ela se encontra agora,
pode simbolizar as tentacdes que lhe eram propostas mas que continuam intocadas (figura 76). A personagem do
cantor com a mascara de diamantes e que tinha até entdo sido tentada pela cobra, cobre as orelhas enquanto canta
I am afraid that this place will become tainted too simbolizando que ele ndo quer mais ouvir as propostas da cobra
(figura 75). F entdo que a cobra mostra as suas presas mostrando assim o seu verdadeiro eu (figura 76).

Figura 73 MINE minuto 03:07 (CJESJYJ, 2013) Figura 74 MINE minuto 03:09 (CJESJYJ, 2013)

Figura 75 MINE minuto 03:10 (CJESJYJ, 2013) Figura 76 MINE minuto 03:12 (CJESJYJ, 2013)

Contudo, o cantor ignora-a e comeca a andar (figura 77) e depois corre (figura 78), saltando para o pedestal que
se pode assumir como o sucesso na batalha.
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Figura 77 MINE minuto 03:12 (CJESJYJ, 2013) Figura 78 MINE minuto 03:18 (CJESJYJ, 2013)

E por fim, 0 sexto momento ao minuto 3:29, o ascender. O cantor, enquanto vampiro, adquire olhos azul agua e
asas cinzentas (figura 79). O azul agua significa grandes ideais, indicando assim que ao longo da sua luta o cantor
se aperfeicoou e adquiriu a forca para seguir os seus ideais. As asas significam a liberdade. No final do Music video
sdo nos mostrados flashes das suas anteriores personagens (figuras 80 a 84), enquanto ordena Don't try to block the
sun that shines on me. Enquanto estas lembrancas sdo mostradas as suas asas abrem-se finalmente (figura 79) e por
momentos esta sua nova personagem mostra raiva (figura 85), no entanto, ao olhar para cima reconhece a direc¢do
que realmente quer seguir e por fim lentamente ascende iluminado por uma luz prateada (figura 86).

Figura 79 MINE minuto 03:40 (CJESJYJ, 2013) Figura 80 MINE minuto 03:43 (CJESJYJ, 2013)
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Figura 82 MINE minuto 03:46 (CJESJYJ, 2013)

-

Figura 84 MINE minuto 03:49 (CJESJYJ, 2013)

Figura 85 MINE minuto 03:57 (CJESJYJ, 2013) Figura 86 MINE minuto 04:10 (CJESJYJ, 2013)




Mensagem Plastica
Enquadramento

Quando se analisa o0 enquadramento neste Music Video, o ponto principal e mais marcante é a constante mudanca
e alternancia deste. Muito rapido estamos em um plano geral (figura 87) como em seguida estamos com um close, ou
um plano de detalhe focando apenas em um determinado movimento ou detalhe (figura 88).

Figura 87 MINE minuto 00:50 (CJESJYJ, 2013) Figura 88 MINE minuto 00:30 (CJESJYJ, 2013)

Separando pelos diferentes cenérios, na floresta predomina o plano geral, como se a camara fosse os olhos
de alguém que se encontra a observar escondido (figura 89). O cantor s6 em algumas ocasides encara a camara,
nas restantes vezes comporta-se como se ndo tivesse conhecimento da sua existéncia (figura 91). Este tipo de
enquadramento aprofunda o sentimento de solidéo e desorientacéo.

Quando mudamos para o poco onde o cantor se encontra acorrentado, também existem planos gerais seguidos
de close e planos de detalhe (figura 92), no entanto aqui a sensagéo é diferente. O plano geral permite mostrar o
pedestal elevado que se assemelha a um palco, como se o facto de estar acorrentado fosse o espectaculo principal
(figura 87).

Na igreja (figura 90), o enquadramento raramente esta fixo, muda bastante, transmitindo um sentimento de
inquietacdo. Na sala negra, onde o cantor mostra as tatuagens, predomina o plano americano, sequido de closes e
de planos de detalhe, dando assim importancia e destaque a estas. Na sala onde a outra personagem do cantor se
encontra encapuzado e com uma mascara de diamantes, predomina um plano americano e frontal. Os animais sdo
sempre mostrados em close (figura 93 e 94).
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Figura 89 MINE minuto 00:14 (CJESJYJ, 2013) Figura 90 MINE minuto 02:27 (CJESJYJ, 2013)

Figura 91 MINE minuto 01:00 (CJESJYJ, 2013)

Figura 93 MINE minuto 01:01 (CJESJYJ, 2013) Figura 94 MINE minuto 01:46 (CJESJYJ, 2013)




Angulo de ponto de vista e escolha da objetiva

Em todo o Music Video predomina o angulo normal, a altura do homem, dando assim mais naturalidade as cenas.
Em algumas ocasides na floresta encontramos um angulo ligeiramente picado (figura 95), para acentuar a sensagao
que a camara é a pessoa que observa e persegue o cantor. No poco por vezes é utilizado um angulo ligeiramente
contra-picado, para acentuar a sensacao de pedestal e de palco (figura 96).

Figura 95 MINE minuto 00:20 (CJESJYJ, 2013) Figura 96 MINE minuto 00:51 (CJESIYJ, 2013)

Em todo o Music Video foram utilizadas camaras de alta definicdo de modo a capturar com exatiddo todas as
expressdes do cantor e todos os movimentos do corpo, aumentando assim o dramatismo e a expressividade. Ao
utilizar estas camaras foi inclusive possivel captar o po largado pelos animais vivos, dando assim grande realismo as
cenas.

Cores e iluminacao

O Music Video apresenta grande uniformidade de cores. Predominam as cores frias e neutras, os cinzentos, pretos
e azuis (figura 95 e 96). Podemos encontrar cores mais quentes em trés ocasides distintas, nos olhos da coruja, apesar
de aqui, o amarelo ser bastante matte (figura 97); no copo ao lado da cobra, de um vermelho sangue (figura 98); e
nos vitrais na igreja, aqui também num vermelho matte.

176



Figura 97 MINE minuto 00:11 (CJESJYJ, 2013) Figura 98 MINE minuto 03:12 (CJESJYJ, 2013)

Nos cenérios da floresta e da igreja predominam os azuis suaves conferindo ao local bastante calma e soliddo
(figura 99), enquanto que no poco predomina um cinza castanho, fazendo daquele lugar um sitio mais repulsivo
(figura 100). Todas as cores sdo bastante matte, nao existem brilhos ou reflexos. Na sala da personagem com mascara
de diamantes predominam os castanhos, dando a sensacdo daquele lugar ser bastante velho, ideia reforcada por
todos os itens colocados na parede, desde o préprio padrédo desta, até todos os animais embalsamados e molduras
ali presentes (figura 101). Na sala negra, o fundo é desta cor para realcar a figura do cantor e todos os simbolos
usados, aqui representados pelas tatuagens (figura 102).

Figura 99 MINE minuto 00:14 (CJESJYJ, 2013) Figura 100 MINE minuto 01:37 (CJESJYJ, 2013)
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Figura 101 MINE minuto 03:48 (CJESJYJ, 2013) Figura 102 MINE minuto 02:25 (CJESJYJ, 2013)

O cantor estd sempre vestido de preto, que juntamente com todo o ambiente criado confere um aspecto bastante
sombrio a todo o Music Video.

A iluminacdo utilizada ajuda também a realcar ainda mais o aspecto sombrio (figura 100). A luz é muito difusa em
todo o Music Video e principalmente vinda de trés, realcando assim as sombras na face e nas roupas do cantor (figura
102). Em apenas duas ocasies temos focos intensos de luz, a primeira quando o cantor canta a linha Don't try to block
the sun that shines on me quando se encontra no poco (figura 103) e na Ultima cena quando o anjo ascende, sendo
este Ultimo foco de cor prateada, lembrando a cor do luar (figura 104).

Figura 103 MINE minuto 01:19 (CJESJYJ, 2013) Figura 104 MINE minuto 04:10 (CJESJYJ, 2013)

A textura

Todos os cenarios apresentam uma textura bastante natural e realistica. A textura é também utilizada para que
certos materiais, como o metal, tenham um aspecto mais antigo e assim ndo brilhem.

Conclusao

Neste Music Video a cenografia tem um papel fundamental, pois é ela que vai criar os ambientes necessarios para
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que a mensagem seja transmitida. Eles acentuam o dramatismo, e por estarem representados de forma bastante
simples e directa, possibilitam uma rapida leitura do pretendido.

N&o pretende representar um lugar especifico no mundo mas sim representar um lugar especifico para o interprete
e para os espectadores. Ndo existe ligacdo directa com o mundo real, no entanto podemos associar 0s espacos
mentalmente a ideia de espacos que conhecemos, com isto, entramos assim no ramo da cenografia. Para cada
um dos espacos é possivel saber o que representam mas néo onde eles se localizam. Como referido no capitulo I,
também aqui a arquitectura confere solidez a Imagem e a Imagem realga a arquitectura.

Este Music Video é também um caso em que a Imagem que transmite é bastante forte, assim como referido no
capitulo Ill, tem o desejo de se expressar e transmitir uma mensagem especifica. Neste Music Video isso é ainda mais
evidente, pois, como ja referido, o cantor pretende transmitir a sua propria histéria, “Mine fala de coragem e vontade
para sequir em frente depois de termos vacilado devido a dor, ao sofrimento” (Jaejoong, 2013). Também a letra é
evidéncia desse forte sentimento que se pretende transmitir.

[Oceano] Delimita um territério, eu utilizei a palavra oceano para descrever a sua profundidade.
Apesar da existéncia do céu e da terra, era dificil expressar tal profundidade com estes dois
elementos; contudo, oceano consegue expressa-lo propriamente. Apesar de eu ter utilizado “Tu és
terrivel E como se estivesses doente, tu/Veneno cuspido na fuga selvagem misturado com gritos/
Veneno ao qual j& estou habituado’, em vez da ideia de uma pessoa doente e em sofrimento, é
mais a ideia de zombie, hipnotizado, obcecado - alguém que persegue sem qualquer tipo de razao.
"Veneno cuspido na fuga selvagem misturado com gritos”, eu estava mesmo a gritar enquanto fugia.
O veneno que voava constantemente na minha direcdo fazia-me sentir imundo, improprio. N&o
importa o tipo de veneno que seja langado, eu ja estou habituado ao mesmo; ndo que se trate de
um grande assunto, por isso ndo te aproximes do meu territdrio. (Jaejoong, 2013)

Além dos signos utilizados na letra, também o cenario é bastante simbdlico. Ao entrarmos no ramo da semidtica
observamos que um signo pode ter uma relagdo de trés polos, a face perceptivel, ou seja, aquilo que vemos, aquilo
que representa, e aquilo que que significa. Pegando nos cenarios utilizados neste Music Video, o cenério da floresta,
aquilo que vemos, a face perceptivel é o de uma floresta, aquilo que representa é um lugar isolado e indspito e
aquilo que significa é solidao e isolamento. No cenério do poco, aquilo que vemos é o fundo de um poco, aquilo que
representa é um lugar de onde é dificil escapar e aquilo que significa & confinamento e isolamento. Na igreja aquilo
que vemos, é isso mesmo, uma igreja, aquilo que representa é um lugar a salvo do perigo e aquilo que significa é um
novo comeco. Na sala das reliquias, aquilo que vemos é uma sala decorada com vérios itens, aquilo que representa é
o passado e aquilo que significa sdo as tentagdes do passado que tem que considerar. Na grande sala onde o cantor
enfrenta os corvos, aquilo que vemos é uma sala vazia, aquilo que representa é o vazia e o incerto e aquilo que
significa é o efrentar os desafios desconhecidos que virdo.

E possivel entdo concluir que todo o cenério foi contruido para ser um signo, logo advindo daf um significado.
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Caso de estudo 2 — Break Out

Break Out é o 29° single Japonés da banda Tohoshinki e foi lancado a 27 de Janeiro de 2010. E considerada uma
musica do género pop, no entanto contém alguns elementos techno/rock muito apreciado pelos japoneses. Os
Tohoshinki'> s&o constituidos por cinco elementos, e este Music Video retrata os medos de cada um deles e como
eles quebram esses medos, dai o nome Break Out.

Descricao

Os conceitos deste Music Video sé&o trevas e medo e, além disso, lida com os verdadeiros medos dos membros
banda que aqui sdo representados através da aranha, o idoso, as duas criancas, a jovem rapariga e as maos.

Ao contrario do que acontece no caso de estudo anterior, aqui a sequéncia dos eventos ndo é muito importante
para se compreender o significado, mas sim os varios signos ja referidos.

O Music Video comeca por mostrar uma panoramica geral do local onde os membros da banda se encontram
presos (figura 66), seguido por uma perspetiva de uma das ruas do local (figura 106), inserindo assim o ambiente do
MV. As ruas sdo muito estreitas e baixas, apenas iluminadas por candeeiros de rua com uma luz bastante fraca (figura
107 e 108). As paredes sdo de pedra, com um aspecto velho e com trepadeiras em alguns locais (figura 109). Ao fundo
¢ possivel ver nevoeiro que vai impossibilitar ver-se o fim da rua dando um aspecto bastante assustador ao local.

'41 }JA N‘ 1@

BREAK QUT

Figura 105 Break Out minuto 00:02 (Break Out, 2070) Figura 106 Break Out minuto 00:10 (Break Out, 2070)

15 Membros da banda: U-Know Yunho (lider), Max Changmin, Hero Jagjoong, Micky Yoochun, Xiah Junsu.
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Figura 107 Break Out minuto 01:05 (Break Out, 2070) Figura 108 Break Out minuto 00:53 (Break Out, 2070)

AX

Figura 109 Break Out minuto 00:44 (Break Out, 2010) Figura 110 Break Outiminuto 00:17 (Break Out, 2070)

As janelas que déo para o interior das habitaces séo pequenas e baixas, e muitas delas tem grades, conferindo
assim ao local um aspecto de enclausura (figura 107). Em seguida, € mostrado de forma bastante rapida os zombies
(figura 110 e 111) que vdo vaguear por estas ruas perseguindo os cantores e que vao lutar contra eles no outro
cenario deste Music Video (figura 112). Este consiste em um circulo ladeado por muros de pedra e onde cada um dos
integrantes da banda vai lutar contra o que teme, aqui representado por zombies. O circulo representa o infinito, no
entanto os dancarinos fecham esse circulo, ndo deixando ninguém sair dele. Contudo os cantores lutam contra estes
guardas tentando sair.

Ao longo do Music Video vamos ver os cinco cantores tentando encontrar a saida daquele lugar que os assusta,
contudo apenas um nos é mostrado encontrando maneira de sair.
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Figura 111 Break Out minuto 00:22 (Break Out, 2070) Figura 112 Break Out minuto 00:59 (Break Out, 2070)

O primeiro a enfrentar o que teme € Yoochun. Ele encontra duas criancas que representam um casal jovem recém-
casado (figura 113). Ao inicio ele sorri, no entanto logo fica com um ar assustado quando os dois comecam a fazer
caras assustadoras e a gritar, como se se quisessem separar sem conseguirem (figuras 115 e 116). Estas duas criancas
representam o medo do cantor em se casar cedo, pois 0s seus pais divorciaram-se quando era jovem. Quando as
encontra, o cantor é mostrado através de uma janela com grades, fazendo parecer que este se encontra preso (figura
114). £ também interessante que as duas criancas ndo se consigam separar, parecendo mesmo que as suas Mmaos se
encontram coladas.

Figura 113 Break Out minuto 01:20 (Break Out, 2010) Figura 114 Break Out minuto 01:22 (Break Out, 2010)
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Figura 115 Break Out minuto 01:36 (Break Out, 2070) Figura 116 Break Out minuto 03:39 (Break Out, 2070)

O proximo a encarar o seu medo é o lider Yunho, e este é representado por uma aranha. A aranha é um predador,
prende as vitimas deixando-as sem se poderem movimentar e indefesas, contudo, ele como lider ndo pode ser
confinado. A sua funcdo é a de emparar e cuidar das pessoas ao seu redor. Contudo, o cantor, ao contrario dos
outros que tentam encontrar a saida, encontra-se sentado em um canto (figura 117 e 118), esperando por alguma
coisa, pensando no que fazer. N&o é ele que encontra a aranha, é a aranha que o encontra, a aranha quer controla-lo
(figura 119 e 120). A aranha também é associada a um animal venenoso, assim, o cantor ndo tem apenas medo de ser
encurralado mas também de ser envenenado, que envenenarem as suas conviccdes. Quando se encontra no circulo
ele € 0o menos atacado e o que menos luta, parecendo assim que a aranha o controla e o cantor ndo quer sair daquele
local e apesar de tentar, encontrasse desamparado.

Figura 117 Break Out minuto 01:28 (Break Out, 2010) Figura 118 Break Out minuto 00:38 (Break Out, 2010)
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Figura 119 Break Out minuto 01:29 (Break Out, 2070) Figura 120 Break Out minuto 02:45 (Break Out, 2070)

O terceiro membro da banda a ter que encarar o que teme é Jaejoong. Este encontra-se também a tentar
encontrar a safda (figura 121 e 122) quando é detido por méaos que saem das paredes e que o impedem de progredir
(figura 123 e 124). Aqui as maos representam alguém ou algo que o impede de seguir as suas conviccoes. Ele tenta
passar mas ndo consegue, recua e tenta encontrar outro caminho (figura 125) e no fim ele é o Unico que se vé a
consequir escapar (figura 126). Jaejoong é o mais agressivo e ao mesmo tempo o mais atacado porque ele ndo se
resigna. £ também o Unico que anda de forma confiante e o ser tdo atacado pode significar que é o que se encontra
mais proximo da safda.

Figura 121 Break Out minuto 01:03 (Break Out, 2010) Figura 122 Break Out minuto 01:49 (Break Out, 2010)
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Figura 123 Break Out minuto 01:51 (Break Out, 2070) Figura 124 Break Out minuto 01:53 (Break Out, 2070)

Figura 125 Break Out minuto 03:23 (Break Out, 2070) Figura 126 Break Out minuto 03:57 (Break Out, 2070)

Em seguida é o mais novo, Changmin, que se depara com uma rapariga vestida de branco (figura 127 e 128). Esta
olha-o e sorri como se o tivesse a chamar e depois afasta-se (figura 129 e 130). As mulheres podem ser associadas
a pecado e tentacao, e aqui pode representar que o cantor se encontra a lutar contra algo tentador mas que ndo €
0 que realmente quer. Juntamente com o lider, Changmin é muito pouco atacado. A rapariga funciona como uma
distracdo para que ele ndo tente escapar. A rapariga esta vestida de branco, que significa pureza, infinito, como se
fosse um anjo, no entanto, quando mostra a sua face, tem linhas negras nela (figura 129). A rapariga parece pura e
inocente mas na realidade engana e atrai pessoas inocentes para o caminho errado.
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Figura 127 Break Out minuto 02:14 (Break Out, 2070) Figura 128 Break Out minuto 02:29 (Break Out, 2070)

. .\

Figura 129 Break Out minuto 02:26 (Break Out, 2070) Figura 130 Break Ot minuto 02:57 (Break Out, 2070)

Antes de conhecermos o medo do Ultimo integrante da banda, o lider aceita o que receia, a aranha, e esta
desaparece (figura 131 e 132).

Figura 131 Break Out minuto 02:48 (Break Out, 2010) Figura 132 Break Out minuto 02:53 (Break Out, 2010)




Por fim, Junsu depara-se com um homem de idade, rico, demostrado através do anel e das roupas (figuras 133 a
136). Este representa o seu futuro e tudo aquilo que ele ndo deseja se tornar. Ele ndo se deseja tornar um homem rico
e arrogante, mas sim alguém com um espirito livre'e.

Figura 133 Break Out minuto 03:48 (Break Out, 2010) Figura 134 Break Out minuto 03:50 (Break Out, 2010)

Figura 135 Break Out minuto 03:52 (Break Out, 2070) Figura 136 Break Out minuto 03:54 (Break Out, 2070)

Apesar de tudo, o Music Video n&o representa apenas os medos individuais, e apesar de diferentes, todos tem
um aspecto em comum, estdo sozinhos. Estar sozinho é o seu medo em comum, e fa-los vulneréveis. E por isso que
eles tentam escapar e parecem sempre estar a procura de alguma coisa. Aléem de procurarem a safda, eles estdao a
procura uns dos outros. O labirinto das ruas acentua ainda mais essa procura, todas as ruas parecem iguais e eles ndo
se conseguem encontrar uns aos Outros.

Tanto o video como a musica falam sobre breaking out deste estado de clausura, enfrentar os medos e supera-
los. Ao longo do Music Video, principalmente no circulo, € visivel que todos os integrantes da banda tém vontade de
lutar, lutar contra o isolamento, sentimento que é realcado com as mensagens de esperanca transmitidos pela letra
da musica I keep praying don't forget it / Baby we keep the faith eternally (figuras 137 a 140).

16 Junsu mencionou o seu medo aqui representado numa entrevista.
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Figura 137 Break Out minuto 02:22 (Break Out, 2010) Figura 138 Break Out minuto 02:35 (Break Out, 2010)

Figura 139 Break Out minuto 02:38 (Break Out, 2010) Figura 140 Break Out minuto 02:37 (Break Out, 2010)

O ponto de viragem comeca com o acontecimento ja relatado a cima, quando o lider toca a aranha e esta
desaparece. Este acontecimento é bastante importante pois é o lider que inicia a mudanga e o reencontro. O
"desaparecer quando sdo confrontados” representa que os medos sdo meras ilusGes para os manter afastados, e o
lider ao ser o primeiro a perceber isso, torna-se o ponto de viragem, e a partir do qual os outros comegcam a sua
luta também. Também a luta no circulo se torna mais intensa e vigorosa (figuras 137 a 140). Outro ponto importante
¢ quando o velho diz ao seu eu do presente Break Out dando-lhe assim coragem para superar os obstaculos (figura
136).

Por fim também Yoochun foge das criangas que o assustam, Jaejoong encontra outro caminho evitando assim
as maos que blogueiam o seu caminho e no fim, como j& referido ele consegue escapar. A Ultima imagem do Music
Video deixa o final em aberto. Esta mostra uma das ruas deste labirinto vazia e silenciosa, dando assim a entender
que todos conseguiram sair daquele local (figura 141 e 142).

188



Figura 141 Break Out minuto 04:04 (Break Out, 2010) Figura 142 Break Out minuto 04:06 (Break Out, 2010)
Mensagem Plastica
Enquadramento

No Music Video Break Out predomina o plano americano, da cintura para cima e normalmente frontal (figura
143). Existem também alguns planos gerais para enquadrar onde os cantores se encontram e no circulo dando assim
uma panoramica geral dos acontecimentos (figura 144). Os planos de detalhe s6 sdo utilizados, como o proprio
nome indica, para mostrar detalhes relevantes e nos darem dicas, como os pés (figura 145) e a cara da rapariga de
branco, mostrando assim que ela ndo € tdo pura e inocente quanto parece ser; a aranha, ampliando assim o que
esta representa; a mdo do velho para mostrar que ele é alguém com alguma importancia e com dinheiro (figura 146).

Figura 143 Break Out minuto 00:57 (Break Out, 2010) Figura 144 Break Out minuto 02:00 (Break Out, 2010)
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Figura 145 Break Out minuto 02:14 (Break Out, 2070) Figura 146 Break Out minuto 03:52 (Break Out, 2070)

Angulo de ponto de vista e escolha da objetiva

Em Break Out é utilizado o ponto de vista normal, a altura do homem (figura 147 e 148). Podemos, no entanto,
encontrar em algumas ocasides o angulo picado, dando assim a sensacdo de esmagamento das personagens e
funcionando como se as estas estivessem a ser observadas (figura 149). No circulo, quando é filmado em um plano
mais afastando, o angulo é ligeiramente contra-picado, dando maior importancia a cena onde os integrantes da
banda lutam e enfrentam os zombies (figura 150).

Figura 147 Break Out minuto 03:11 (Break Out, 2010) Figura 148 Break Out minuto 00:37 (Break Out, 2010)
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Figura 149 Break Out minuto 01:57 (Break Out, 2070) Figura 150 Break Out minuto 02:21 (Break Out, 2070)

Uma das ultimas cenas, onde o cantor finalmente consegue fugir deste labirinto de ruas, € filmada ao nivel do solo
dando assim maior magnificéncia ao acontecimento e ao cantor (figura 151 e 152).

Figura 151 Break Out minuto 04:03 (Break Out, 2010) Figura 152 Break Out minuto 03:57 (Break Out, 2010)

Cores e lluminacao

Este Music Video é marcado pelas cores verde-escuro, negro e cinza (figuras 153 e 154). O verde-escuro, em
termos negativos, significa ressentimento, ganancia, desejo egoista. O negro significa depressao e pessimismo, poder
e controlo, tristeza e negatividade. A combinacdo das duas pode significar que aquele lugar é possessivo em relacdo
aos cantores e é egoista ao ponto de ndo os querer deixar sair. Também os cantores em relacdo ao local se sentem
oprimidos e controlados por ele, e a juntar ao estarem sozinhos vdo se sentir ainda mais deprimidos e pessimistas.
Também as roupas dos cantores vao ser nos mesmos tons, fundindo-se com o cenario, como se eles ja fizessem parte
daquele local.

Em relacdo a iluminacdo, esta é bastante fraca, as ruas sdo escuras e estreitas, tornado o lugar ainda mais sombrio.
Por vezes, a Unica luz provem apenas das pequenas janelas das habitacées (figuras 153 e 154).
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Figura 153 Break Out minuto 01:45 (Break Out, 2070) Figura 154 Break Out minuto 00:19 (Break Out, 2070)

Textura

Todo o cenério é preenchido pela rugosidade da pedra. Tornando-se assim um local aspero e rispido, um local
penoso para se estar. Mesmo sendo o Unico local onde os cantores se podem apoiam, as paredes séo desagradaveis ao
toque. As heras, juntamente com as pedras rachadas em alguns locais, transmite um aspecto de velhice e abandono.

Conclusao

A cenografia neste Music Video é utilizada de modo bastante diferente do caso de estudo anterior. Apesar da
Imagem final ser igualmente forte e expressiva, este MV aposta em um cenério mais complexo pois o seu objetivo
é transmitir uma sensacdo de clausura e pressdo. O cenario construido é de grande relevancia para o conceito
pretendido e é este que vai construir toda a Imagem do Music Video.

Mais uma vez, e assim como no caso anterior, a cenografia é usada de nodo a representar um lugar que ndo
existe no mundo, um lugar que pertence a um imaginario. £ também indispensével para a ambientacio deste MV,
ndo sendo apenas um enfeite ou adereco, como referido no capitulo Il. Como também ja referido anteriormente, a
cenografia apresenta uma dimensao temporal diferente, e essa caracteristica é bastante visivel neste caso de estudo.
Nunca se tem a nocdo de ha quanto tempo os intérpretes estédo presos no labirinto ou quanto tempo se passa
durante a duracdo do MV.

Em relagé@o aos trés polos dos signos, neste Music Video, no cenério principal, a cidade labirintica, a fase perceptivel,
aquilo que vemos, é uma cidade com ruas estreitas e labirinticas, aquilo que representa é um local sem saida e
confuso, e aquilo que significa é isolamento, soliddo e desorientacdo. No circulo onde os cantores lutam contra os
zombies, aquilo que vemos é um lugar circular ladeado por muros de pedra, aquilo que representa é o infinito e
aquilo que significa é a enclausura em um lugar de onde ndo se pode escapar.

Aqui, também como no caso de estudo anterior, 0 cenério foi construido para ser um signo e asim representar de
forma quase imediata o que se pretendia transmitir.
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Este trabalho tedrico pretende uma aproximacdo e interacdo entre arquitectura, cenografia e Music Videos,
entendendo-se a cenografia como acontecimento espacial e a arquitectura como potencializadora de experimentac¢ao
de préticas artisticas que podem ser usadas nos Music Videos, sendo esta aproximacdo feita através da Imagem. A
arquitectura e a cenografia sdo disciplinas com forte componente visual, e apesar de na maioria dos casos serem
estudadas na questdo da representacdo, € a questdo visual que tem maior impacto. Também os Music Videos, apesar
da sua componente musical, é a visual que os vais caracterizar e diferenciar do cinema e da televisédo. Como refere
Valente (citado em Carvalho, 2006) "O videoclipe é a cancdo que se ouve e que se Vvé, cancdo para a tv”

O estudo dos Music Videos, focado na interacdo entre cenografia e semiologia surgiu principalmente de um
interesse pessoal por esta area da cenografia e ao realizar uma pesquisa mais aprofundada notou-se que a maioria
dos trabalhos realizados se focavam na cenografia enquanto instrumento do teatro. Quando o foco principal sdo
0s Music Videos, os estudos anteriores baseiam-se em interligar o audio com o visual mas focando-se na imagem
do intérprete, chamado de astro star, ou em outros casos, na relagdo deste com a letra. Muitos estudos focam-se
também na importancia dos MV como ferramenta de mediatizacdo do intérprete e por consequente, as estratégias
de producao sdo afectadas e alteradas para que isso aconteca. Os estudos sobre Music Videos podem também focar-
se apenas sobre a obra de um determinado realizador, também chamado de videomaker.

Na sequéncia disto, pretendia que este estudo apontasse caminhos diferentes para o estudo da Imagem dos Music
Videos, a partir da articulagdo da cenografia com a Imagem criada, usando para isso a semidtica. Contudo, muitas
das vezes, os estudos sobre este formato audiovisual tendem a ser desacreditados, porque este género de andlise
¢é focado em opinides pessoas, apesar de baseadas em principios tedricos j& estudados, os resultados sdo sempre
baseados em analises pessoais. Apesar disso, este trabalho tedrico pretende analisar os Music Videos, encarando-os
como possibilidade de estudo de processos arquitecténicos.

A grande diversidade de géneros e tipos de Music Videos fez com que fosse necessario focar o estudo em apenas
um sentido, por isso a escolha recaiu na anélise de Music Videos conceptuais. Para este escolha ser feita, foi necessario
estudar a origem e evolucdo dos MV e também o seu formato especifico.

Nos anos 80 do século XX, com a MTV, da-se a grande transformacdo do formato audiovisual dos Music Videos
e por consequente a necessidade de inovar e realizar algo mais que simplesmente a banda ou artista atuando. Nos
dias de hoje, com a existéncia de todos os sites de partilha de videos, a necessidade de inovar € ainda mais evidente,
nao se devendo limitar a utilizacdo deste formato de forma banal.

Ao ouvirmos uma musica criamos uma imagem mentalmente e é ao criar essa imagem fisicamente que surgem
0s Music Videos. Assim, a cenografia como uma das disciplinas da arquitectura é fundamental para a criacdo destes
mundos ficcionais através do seu conhecimento da vivéncia do espaco e das relagdes de escala quer entre os varios
elementos, quer entre estes e os intérpretes. A cenografia ndo tenta reproduzir modelos arquitectonicos mas utiliza
0s signos da arquitectura para sugerir espacos. Nao tentam ser um objecto de aproximacéo ao real, pelo contrario, a
cenografia pertence ao campo da ficcdo, ndo necessitando por isso de verosimilhanca com o real.
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Assim, nos Music Videos como um formato audiovisual, os cenarios vao criar Imagens que diferentes da arquitectura,
existem para serem apenas vistos a partir de um ou dois pontos de vista. Estas Imagens criam mundos simulados e
imaginarios, os quais os MV vdo usar para exprimirem a sua mensagem. E para decifrar essa mensagem é necessaria
uma teoria pela qual seja possivel reger-se. Por se tratar de mensagens que precisao de ser rapidamente percetiveis e
assimilaveis, o método mais eficaz € usando simbolos e signos que sugiram determinado significado. Os Music Videos
entram assim no campo na semidtica. Ao analisar uma Imagem através da semidtica vai-se analisar qual a mensagem
do MV e que simbolos utilizou para a transmitir. Tudo pode ser considerado um signo, desde que daf advenha uma
significacdo, sendo que este significado também varia dependendo do contexto em que surge e do receptor.

Pegando nestes dois pontos, cenografia e semidtica, é possivel analisar a Imagem de um Music Video e tracar
paralelos entre eles. A cenografia vai proporcionar o ponto principal desta Imagem, criando os ambientes e os
espaco onde os intérpretes vdo estar. Dependendo do que se pretende transmitir, a espacialidade construida vai ser
influenciada por isso, espacos amplos ou apertados, escuros ou luminosos, coloridos ou sombrios. Juntando com
outros elementos simbdlicos como roupas, acessorios, comportamentos, a Imagem do MV é entdo construida, e o
uso da semidtica vais ajudar a decifrar todos os elementos.

Os casos de estudo analisados sdo fortemente simbdlicos, quer em termos de cenografia quer em termos de
acessorios e comportamentos. No primeiro caso de estudo, MINE, os varios cenarios refletem os varios sentimentos do
cantor e foram construidos para transmiti-los instantaneamente. No seqgundo caso de estudo, Break Out, o cenario foi
construfdo para transmitir uma sensacdo comum a todos os integrantes da banda, e que, também aqui, é transmitida
de forma bastante rapida. Contundo existem diferencas dbvias entre ambos. Em MINE, a cenografia utiliza uma
linguagem muito mais minimalista e abstrata, enquanto em Break Out o cenario relembra muito mais um ambiente
do mundo real. Contudo a principal semelhanca entre ambos é o seu forte impacto visual. Quanto a utilizacdo de
signos externos a cenografia, MINE é muito mais explicito, utilizando desde animais a objectos, e em maior nimero,
enquanto que em Break Out, estes signos sdo utilizados em forma de pessoas, com excepcdo da aranha. Apesar
das diferencas, o que torna ambos os casos de estudo semelhantes é a forma eficaz com que as mensagens sdo
transmitidas e isso deve-se a forma como o ambiente e os cenarios foram tratados.

Pegando na analise dos casos de estudo, com a teoria anteriormente apresentada é possivel dizer-se que, o ponto
principal na criagdo de uma Imagem para um Music Video conceptual, € o modo como os cenarios sdo criados. A
Imagem nao teria um apelo visual tdo forte se esta componente fosse descurada.

Contudo, um Music Video ndo pode ser compreendido com base em um ou duas interpreta¢des individuais,
depende do contexto, do grau de familiaridade com a mdusica, a letra, os cantores e a suas performances. Assim
sendo, as analises aqui apresentadas sdo baseadas em conhecimentos pessoais das vivéncias e do contexto dos
cantores, podendo ou n&o ser consensuais.
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Anexo 1

Exerto do livro Introducdo a Analise da Imagem de Martine Joly

Trata-se de um anuncio para a linha de vestuario Marlboro Classics. Como objetivo tentaremos
descobrir o discurso implicito proposto por este anincio e distinguir mais precisamente o tipo de
publico ao qual ele se dirige.

O contexto: este anuncio publicitario foi publicado no nimero de 17 de Outubro de 1991 do
semanario Le Nouvel Observateur. O suporte do anincio — o Nouvel Obs — dirige-se ja a uma
audiéncia particular, mista, mesmo intelectual, composta por quadros de esquerda da classe média.
A estacdo do ano é importante, tendo em conta o produto promovido.

Descricao
O anuncio ocupa duas paginas, sem margens.

A pagina da esquerda é totalmente preenchida pela fotografia (em tons castanhos sobre fundo
branco acinzentado) de uma parte do corpo de uma personagem vestida com um blusdo de cabedal,
segurando na mao direita enluvada as rédeas de um cavalo, do qual apenas entrevemos a pele do
dorso e a parte dianteira da sela. Esta fotografia constitui una grande massa escura que preenche
todo o espaco situado sob a diagonal, a direita da imagem.

A péagina da direita inclui no terco superior da pagina uma pequena fotografia (formato 8x10),
centrada, e que representa uma paisagem com neve: vedacGes de madeira castanha parecem
delimitar um curral, sobre um fundo de neve e de arvores sem folhas. Ndo se vé o céu.

Esta foto é encimada por um texto: O Inverno esté proximo, 0s nossos pontos de venda também.
Sob a fotografia seqgue-se uma lista de enderecos em Francés, classificados por categorias: Lojas
exclusivas, Corners, Pontos de venda. Os nomes das cidades estdo sublinhados. Esta lista de nomes
e de moradas preenche quase toda a pagina.

Mesmo ao fundo da péagina, centrada e em grandes caracteres grossos, a marca do produto:
Marlboro Classics e, por baixo, em letra mais pequena, Fits the man; um asterisco no final desta frase
remete para baixo, a direita, para a traducdo em pequenos caracteres (Veste os homens), a qual
corresponde, na mesma dimens&o de letra, ao fundo a esquerda: Um produto da Marlboro Leisure
Wear.
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Trés tipos de mensagens constituem esta mensagem visual: uma mensagem plastica, uma
mensagem iconica e uma mensagem linguistica. A analise de cada uma delas e, depois, o estudo da
sua interagdo dever-nos-a permitir a descoberta da mensagem implicita no conjunto do anuncio.

Mensagem plastica

Referimos ja que, entre os signos visuais que compdem uma mensagem visual, figuram os signos
plasticos. A distincdo tedrica entre signos plasticos e signos icénicos remonta aos anos 80, quando o
Grupo Mu, muito em especial, conseguiu demonstrar que os elementos plasticos das imagens (cores,
formas, composicdo, textura) eram signos plenos e integrais e ndo a simples matéria de expressdo
dos signos iconicos (figurativos). Na nossa opinido, esta distingdo fundamental permite revelar que
uma grande parte da significagdo da mensagem visual é determinada pelas escolhas plasticas e ndo
apenas unicamente pelos signos iconicos analdgicos, se bem que o funcionamento dos dois tipos de
signos seja circular e complementar. E por isso que preferimos comecar a nossa anélise pelo estudo
dos utensilios plasticos, antes de nos deixarmos embrenhar na interpretacdo dos signos icénicos,
cuja designagdo domina j& necessariamente a descri¢ao verbal.

Enquadramento

N&o deve ser confundido com a moldura; esta é o limite da representacdo visual, o enquadramento
corresponde a dimensdo da imagem, resultado suposto da distancia entre o tema fotografado e a
objetiva.

Nas duas paginas, os enquadramentos estdo opostos: vertical e muito estreito a esquerda, da uma
impressdo de grande proximidade; horizontal e largo a direita, da uma impressdo de afastamento.
Ao mesmo tempo, sugerem uma espécie de inversdo comparativa das proporgdes: o pequeno (o
blusdo, o cultural) torna-se muito grande, enquanto que o muito grande (a Natureza) se torna muito
pequeno.

Angulo de ponto de vista e escolha da objetiva

A escolha do angulo é determinante, uma vez que reforca ou contradiz a impressdo de realidade
que esta ligada ao suporte fotografico.

Certos angulos dos pontos de vista, muito acentuados, estdo convencionalmente ligados a
determinadas significagdes: o picado e a impressdo de esmagamento das personagens, por exemplo,
ou o contra-picado e a sensacdo de uma maior magnificacdo. E preciso todavia recordar que estas
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Significacdes, por muito comuns que sejam, sdo extremamente convencionais e ndo tém nada de
obrigatorio.

Muitos realizadores e fotdgrafos utilizam-nas em contracorrente e com toda a legibilidade. Por
isso, cada caso deve ser examinado com cuidado. Entretanto, o angulo normal, a altura do homem
e de frente, é aquele que mais facilmente da uma impressdo de realidade e naturaliza a cena, uma
vez que imita a visdo natural e se distingue de pontos de vista mais sofisticados (o diagonal, por
exemplo), que caracterizam o operador em lugar de o fazer esquecer.

Aqui, na primeira fotografia, 0 angulo do ponto de vista é de um muito ligeiro contra-picado, que
situa o olhar a altura de um homem a pé (e a altura do cavalo), dando ao personagem altura e forca.
Na segunda fotografia, pelo contrario, o angulo da tomada de vista é um discreto picado, o que da
ao espectador a impressdo de dominar a paisagem.

No que diz respeito a escolha da objetiva, os efeitos sdo idénticos. Existem objetivas com uma
grande profundidade de campo (tudo é nitido desde o primeiro plano até ao horizonte semi fundo),
que ddo uma ilusdo de profundidade a fotografia e se parecem deste modo aproximar quase
perfeitamente da visdo natural (a de 50 mm, por exemplo).

Recordemos que a nogéo de profundidade de campo, em fotografia tal como no cinema, designa
um processo otico que permite obter imagens tdo nitidas no primeiro como no Ultimo plano, gracas
a utilizagdo de uma objetiva com uma focal curta.

Esta nocdo esta ligada a uma representacdo do espaco que dé a ilusao da terceira dimenséo,
enquanto que o que temos diante de nds é uma imagem plana de duas dimensdes.

F a tradicdo da representacdo em perspetiva (a prospetiva italiana) tal como era utilizada no
Renascimento pelos pintores teorizadores do Quattrocento: Arte de representar os objetos sobre
uma superficie plana de modo a que esta representacdo seja semelhante a percepcado visual que
podemos ter dos objetos. Todo o problema reside na semelhanca...

Esta impressdo de visdo natural também é uma convencdo e, se respeita as leis da visdo em
perspetiva, ndo respeita as da visdo natural, que nunca vé uma paisagem, ou O que quer que
seja, nitido, no seu conjunto, devendo permanentemente mexer-se e acomodar-se. Entretanto, €
a escolha deste tipo de objetiva que da a maior impressdo de naturalidade. Outras objetivas, com
uma maior distancia focal (incluindo as teleobjetivas), jogardo com a nitidez e com a desfocagem,
esmagardo a perspetiva e proporcionarao representacdes mais expressivas. Outras ainda, tais como
a grande angular ou a olho de peixe, ao deformar a perspetiva produzirdo ainda outros efeitos.
Por exemplo nas reportagens, a utilizagdo muito frequente das objetivas de 28, 24 ou 20mm (ditas
grandes angulares) produz muitas vezes efeitos de dramatizagdo consideravelmente deturpadores.
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No nosso exemplo, a objetiva escolhida a esquerda é sem duvida uma objetiva de grande focal,
tendo em conta os ligeiros efeitos de desfocagem no segundo e no primeiro plano, na parte inferior
da fotografia. A oposicdo entre estas zonas muito ligeiramente desfocadas e a nitidez do cabedal
do blusdo e da parte da frente da sela focaliza o olhar sobre certos elementos da fotografia em
detrimento de outros, assim designando visualmente as zonas de atencdo privilegiada. E uma
maneira de destacar um motivo sobre um fundo, escapando aos constrangimentos do contorno.
A auséncia de profundidade e também um modo de transformar um lugar num lugar de parte
nenhuma e que pode portanto pertencer a qualquer sitio.

Inversamente, a objetiva escolhida para a fotografia da paisagem da um aspecto perfeitamente
nitido a toda a superficie, e anula o efeito de profundidade, como num espaco real a trés dimensdes.

As Cores e a lluminagao

A interpretacdo das cores e da luz, tal como a das formas, é antropoldgica. A sua percepcao,
tal como toda a percepcao, e cultural, mas talvez nos pareca mais natural do que qualquer outra,
como se fosse dada. E esta mesma naturalidade que nos pode ajudar, no fim de contas, a interpret4-
las. De fato, a cor e a iluminacdo tém sobre o espectador um efeito psicofisiolégico, uma vez
que opticamente apercebidas e psiquicamente vividas colocam o espectador num estado que se
assemelha ao da sua experiéncia primeira e fundadora em matéria de cores e de luz. Luz obligua,
da manha, da tarde ou de Inverno e os estados de humor que lhes estdo ligados; luz zenital e as
impressdes de Verdo. Sol ou fogo, ldmpada ou projetor. Forca e violéncia do vermelho do sangue e
do fogo, azul aéreo do céu ou verde apaziguador das plantas frondosas. Tantas referéncias que, com
um pouco de memoria, as opgdes feitas para a imagem podem reativar, com 0s seus ajustamentos
socioculturais, bem entendido: o preto ndo é a cor do luto para todos, tal como o branco néo é para
todos a cor da pureza.

Regressemos ao nosso exemplo. As cores das duas fotografias séo as mesmas: castanho, cinzento
palido, prateado, branco. As dos caracteres tipograficos: preto sobre fundo branco.

Branco, cor do frio, da neve, do Norte; cinzento, cor do céu carregado e do metal, preto e
branco o contrario da cor; castanho da terra, das cascas, do couro, das peles. Estas associacdes,
por muito evidentes que sejam no caso em analise, sdo evidentemente induzidas com energia pelos
proprios signos iconicos. Se estas mesmas cores tivessem sido rodeadas de outros motivos (coroa,
manto, flor) tornar-se-ia claro que colocariam em jogo outros tipos de associagao (realeza, pureza.
Primavera, por exemplo). A circularidade iconica/pléstica funciona aqui em pleno. E no entanto o
calor dos castanhos op8e-se a frieza do cinzento, do prateado e do branco.
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A iluminagdo, nestas fotografias, é difusa. O mesmo é dizer que ela imita a luminosidade
acariciadora do céu de Inverno, sem sombras nem relevo. A luz difusa, por oposicdo a uma luz
violenta e orientada, desrealiza um pouco as representa¢des visuais na medida em que quebra
as barreiras espaciais, atenua a impressdo de relevo, suaviza as cores, bloqueia as referéncias
temporais. Ao acentuar desta maneira o carater impreciso da localizacdo e da situacdo temporal da
representacdo, a luz favorece de novo a sua generalizacdo.

A Textura

Considerar a textura como um signo plastico é uma abordagem relativamente nova e que esteve
muito tempo ausente da teoria e da histdria da arte, assim como da semidtica.

Todavia ndo esteve ausente das preocupacdes dos pintores, dos fotégrafos, dos diretores de
fotografia de cinema, em suma, das artes plasticas de qualquer tipo. Para o Grupo Mu, a textura
€ uma qualidade de superficie, tal como a cor, que se define pela qualidade dos seus elementos
(natureza, dimensdo) e pela qualidade da sua repeticdo. Numa imagem a duas dimensdes, a textura
esta direta ou indiretamente ligada a terceira dimensdo. Assim se pdde afirmar que a pintura (essa
qualidade de espessura) que da ao quadro um carater tétil, era a terceira dimensdo do quadro. A
percepcao visual que consideramos como fria (uma vez que supde uma colocagédo do espectador a
distancia) e reaquecida, poderfamos dizé-lo, e tornada mais sensual pela textura da representacao, a
qual solicita uma percepcéo tatil. Ao solicitar, a partir de sensacdes visuais, outros tipos de sensagdes
(tateis, auditivas, olfativas), uma mensagem visual pode ativar o fendébmeno das correspondéncias
sinestésicas.

No nosso exemplo, deparamo-nos com fotografias que, embora impressas na mesma qualidade
de papel, possuem uma textura diferente. A fotografia da esquerda tem um grdo, uma espessura e
uma rugosidade que podemos supor, enquanto que a fotografia da direita oferece uma textura lisa,
se ndo mesmo gelada, que acentua o carécter de frieza e de distancia da imagem.
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Anexo 2
MINE by Kim Jaejoong
Letra de Kim Jaejoong

MUsica de Kim Bada, Shaun

You are terrible.
It's like you are diseased, you
Poison spat out in the wild runaway mixed with screams

Poison that | am already used to

Why does it scream out so loudly?

I will wake up from the dream.

Why, do you feel empty?

Don't come here this is my ocean

I am busy fighting against pain that I've never thought of
It is my ocean this is my ocean

Don't try to block the sun that shines on me
(Sweet..)

Sweet pleasure is so sweet

That it swallows me up whole

Why does it make so much noise OK?

I'will say it so it resonates

Don’t come here this is my ocean

| 'am afraid that this place will become tainted too
[t is my ocean, this is my ocean

Don't try to block the sun that shines on me

Don't do it this is my ocean

Don't try to block the sun that shines on me
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Anexo 3
Break Out by Tohoshinki
Letra de masumi e H.U.B

Musica de masumi

| keep praying don't forget it
Baby we keep the faith eternally
| keep praying don't forget it
Baby we keep the faith eternally

Looking up at the night sky at this moment,

| see a distant star before day break.

The journey ahead of us is shining

as if it wants to lead us the way

The sun will keep ascending,

there will be no end and there will be no tear
Because we are able to think it that way someday

we are able to live on

BREAK OUT! BREAK OUT!

The door to tomorrow,

The key to open it, must be in your hand.

BREAK OUT! BREAK OUT!

It is not fate that gets a hold of your future, it is you who decide on your future,

make it yourself.

| keep break the heart and baby,

we keep the faith eternally

Running past from behind,

the sky these days seems to stretch out to the other side
because when I think of you smiling,

time will always come back

Like the damaged moon that is being covered up,

we keep meeting new people
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Our hearts are sparkling as one

BREAK OUT! BREAK OUT!

Tears are no SOrrows

but they are the footprints to our dreams
BREAK OUT! BREAK OUT!

Believe that there are things that

only you can do, “believe yourself!”

In order for that wish to come true,

I will keep praying no matter how long it will take

BREAK OUT! BREAK OUT!

Tears are no SOrrows

but they are the footprints to our dreams
BREAK OUT! BREAK OUT!

Believe that there are things that

only you can do, “believe yourself!”

| keep praying don't forget it
Baby we keep the faith eternally
| keep Praying don't forget it
Baby we keep the faith eternally
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Anexo 4

Construcéo do cenario para o Music Video MINE

Fotografias cedidas pelo atelier bow design e disponiveis em http://blog.naver.com/bow_design/40197432145

Figura 157 Cendrio Igeja Figura 158 Cendrio Sala das Reliquias
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Figura 159 Cendrio da grande sala onde o cantor corre contra o banco de corvos Figura 160 Cendrio Igreja

Figura 161 Cendrio Igreja Figura 162 Cendrio do Fundo do Poco

207






INDICE IMAGENS



Figura 1 Mapa de localizacdo dos quatro bairros em analise 110
Realizado pelo grupo de laboratério

Figura 2 Planta do Intendente|Mouraria com os quatro locais para a recolha fotogréfica 112

Realizada pelo grupo de laboratério

Figura 3 Rua Andrade 14
Fotografia de Ruben Viegas

Figura 4 Rua Cavaleiros 115
Fotografia de Ruben Viegas

Figura 5 Largo do Intendente Pina Manique 15

Fotografia de Leonilde Monteiro

Figura 6 Beco das Olarias 116
Fotografia de Ruben Viegas

Figura 7 Rua do Bemformoso 16
Fotografia de Ruben Viegas

Figura 8 Semana 07h — 09h Largo do Intendente Pina Manique 17
Fotografia de Leonilde Monteiro

Figura 9 Semana 07h — 09h Largo do Martim Moniz 17
Fotografia de Mariana Evangelista

Figura 10 Semana 07h — 09h Rua Bombarda 17

Fotografia de Leonilde Monteiro

Figura 11 Semana 07h — 09h Rua Marqués Ponte de Lima 17
Fotografia de Leonilde Monteiro

Figura 12 Semana 10h — 12h Largo do Intendente Pina Manique 18
Fotografia de Ruben Viegas

210



Figura 13

Figura 14

Figura 15

Figura 16

Figura 17

Figura 18

Figura 19

Figura 20

Figura 21

Figura 22

Figura 23

Figura 24

Semana 10h — 12h Largo do Martim Moniz
Fotografia de Leonilde Monteiro

Semana 10h — 12h Rua Bombarda

Fotografia de Leonilde Monteiro

Semana 10h — 12h Rua Marqués Ponte de Lima
Fotografia de Leonilde Monteiro

Semana 14h —16h Largo do Intendente Pina Manique

Fotografia de Leonilde Monteiro

Semana 14h — 16h Largo do Martim Moniz
Fotografia de Ruben Viegas

Semana 14h — 16h Rua Bombarda
Fotografia de Ruben Viegas

Semana 14h — 16h Rua Marqués Ponte de Lima
Fotografia de Ruben Viegas

Semana 18h — 20h Largo do Intendente Pina Manique
Fotografia de Leonilde Monteiro

Semana 18h — 20h Largo do Martim Moniz
Fotografia de Leonilde Monteiro

Semana 18h — 20h Rua Bombarda

Fotografia de Leonilde Monteiro

Semana 18h — 20h Rua Marqués Ponte de Lima
Fotografia de Leonilde Monteiro

Semana 23h - 01h Largo do Intendente Pina Manique
Fotografia de Leonilde Monteiro

2N

118

118

118

119

119

119

119

120

120

120

120

121



Figura 25

Figura 26

Figura 27

Figura 28

Figura 29

Figura 30

Figura 31

Figura 32

Figura 33

Figura 34

Figura 35

Figura 36

Semana 23h - 01h Largo do Martim Moniz
Fotografia de Leonilde Monteiro

Semana 23h — 01h Rua Bombarda

Fotografia de Leonilde Monteiro

Semana 23h — 01h Rua Marqués Ponte de Lima
Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Manha Largo do Intendente Pina Manique

Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Manha Largo do Martim Moniz

Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Manha Rua Bombarda
Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Manh& Rua Marqués Ponte de Lima

Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Tarde Largo do Intendente Pina Manique
Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Tarde Largo do Martim Moniz
Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Tarde Rua Bombarda

Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Tarde Rua Marqués Ponte de Lima
Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Noite Largo do Intendente Pina Manique
Fotografia de Leonilde Monteiro

212

121

121

121

122

122

122

122

123

123

123

123

124



Figura 37

Figura 38

Figura 39

Figura 40

Figura 41

Figura 42

Figura 43

Figura 44

Figura 45

Figura 46

Figura 47

Figura 48

Fim de Semana Noite Largo do Martim Moniz
Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Noite Rua Bombarda

Fotografia de Leonilde Monteiro

Fim de Semana Noite Rua Marqués Ponte de Lima
Fotografia de Leonilde Monteiro

Triangulacdo representativa da dinamica de um signo
Joly, M., 2007. Introducado a Analise da Imagem. Lisboa: Edicdes 70, LDA.

MINE minuto 00:07
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y>

MINE minuto 00:18
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMIT300hZ2Y >

MINE minuto 00:22
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 02:05
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y>

MINE minuto 02:59
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 03:48
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 02:25
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMIT300hZ2Y >

MINE minuto 04:17
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

213

124

124

124

158

163

163

163

163

163

163

164

164



Figura 49

Figura 50

Figura 51

Figura 52

Figura 53

Figura 54

Figura 55

Figura 56

Figura 57

Figura 58

Figura 59

Figura 60

MINE minuto 00:11
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 00:15
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 00:20
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMIT300hZ2Y >

MINE minuto 00:30
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 01:13
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 01:15
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMIT300hZ2Y >

MINE minuto 01:40
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 01:47
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y>

MINE minuto 01:53
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 02:05
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 02:21
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y>

MINE minuto 03:10
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

214

164

164

165

165

166

166

167

167

167

167

168

168



Figura 61

Figura 62

Figura 63

Figura 64

Figura 65

Figura 66

Figura 67

Figura 68

Figura 69

Figura 70

Figura 71

Figura 72

MINE minuto 02:22
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 02:23
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y>

MINE minuto 02:16
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 02:18
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 02:28
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 02:30
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMIT300hZ2Y >

MINE minuto 02:43
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 02:25
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y>

MINE minuto 02:47
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 02:48
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 02:59
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y>

MINE minuto 03:03
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

215

168

168

169

169

169

169

170

170

170

170

170

170



Figura 73

Figura 74

Figura 75

Figura 76

Figura 77

Figura 78

Figura 79

Figura 80

Figura 81

Figura 82

Figura 83

Figura 84

MINE minuto 03:07
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 03:09
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 03:10
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMIT300hZ2Y >

MINE minuto 03:12
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 03:12
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 03:18
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 03:40
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 03:43
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y>

MINE minuto 03:44
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 03:46
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 03:48
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y>

MINE minuto 03:49
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

216

7

7

7

7

172

172

172

172

173

173

173

173



Figura 85

Figura 86

Figura 87

Figura 88

Figura 89

Figura 90

Figura 91

Figura 92

Figura 93

Figura 94

Figura 95

Figura 96

MINE minuto 03:571
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 04:10
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y>

MINE minuto 00:50
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMIT300hZ2Y >

MINE minuto 00:30
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 00:14
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 02:21
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMIT300hZ2Y >

MINE minuto 01:00
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 03:44
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y>

MINE minuto 01:01
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 01:46
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 00:20
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y>

MINE minuto 00:51
<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

217

173

173

174

174

175

175

175

175

175

175

176

176



Figura 97

Figura 98

Figura 99

Figura 100

Figura 101

Figura 102

Figura 103

Figura 104

Figura 105

Figura 106

Figura 107

Figura 108

MINE minuto 00:11

<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 03:12

<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 00:14

<http://www.youtube.com/watch?v=GYgT/9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 07:31

<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y >

MINE minuto 03:48

<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 02:25

<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMIT300hZ2Y >

MINE minuto 01:19

<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y >

MINE minuto 04:10

<http://www.youtube.com/watch?v=GYgTJ9D4Rgg&list=TLZMiT300OhZ2Y>

Break Out minuto 00:02

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 00:10

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 01:05

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 00:53

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

218

177

177

177

177

178

178

178

178

180

180

181

181



Figura 109

Figura 110

Figura 111

Figura 112

Figura 113

Figura 114

Figura 115

Figura 116

Figura 117

Figura 118

Figura 119

Figura 120

Break Out minuto 00:44

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 00:11

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 00:22

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 00:59

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 01:20

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 01:22

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 01:36

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 03:39

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 01:28

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 00:38

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 01:29

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 02:45

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

219

181

181

182

182

182

182

183

183

183

183

184

184



Figura 121

Figura 122

Figura 123

Figura 124

Figura 125

Figura 126

Figura 127

Figura 128

Figura 129

Figura 130

Figura 131

Figura 132

Break Out minuto 01:03

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 01:49

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 01:571

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 01:53

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 03:23

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 03:57

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 02:14

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 02:29

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 02:26

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 02:57

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 02:48

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 02:53

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

220

184

184

185

185

185

185

186

186

186

186

186

186



Figura 133

Figura 134

Figura 135

Figura 136

Figura 137

Figura 138

Figura 139

Figura 140

Figura 141

Figura 142

Figura 143

Figura 144

Break Out minuto 03:48

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 03:50

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 03:52

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 03:54

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 02:22

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 02:35

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 02:38

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 02:37

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 04:04

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 04:06

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

Break Out minuto 00:57

Break Out. 2010. [DVD] Japdo:

Break Out minuto 02:00

Break Out. 2010. [DVD] Japéo:

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

rhythm zone.

221

187

187

187

187

188

188

188

188

189

189

189

189



Figura 145

Figura 146

Figura 147

Figura 148

Figura 149

Figura 150

Figura 151

Figura 152

Figura 153

Figura 154

Figura 155

Figura 156

Break Out minuto 02:14
Break Out. 2010. [DVD] Japéao: rhythm zone.

Break Out minuto 03:52
Break Out. 2010. [DVD] Japdo: rhythm zone.

Break Out minuto 03:11
Break Out. 2010. [DVD] Jap&o: rhythm zone.

Break Out minuto 00:31
Break Out. 2010. [DVD] Japéao: rhythm zone.

Break Out minuto 01:57
Break Out. 2010. [DVD] Japdo: rhythm zone.

Break Out minuto 02:21
Break Out. 2010. [DVD] Jap&o: rhythm zone.

Break Out minuto 04:03
Break Out. 2010. [DVD] Japdo: rhythm zone.

Break Out minuto 03:57
Break Out. 2010. [DVD] Japao: rhythm zone.

Break Out minuto 01:45
Break Out. 2010. [DVD] Japé&o: rhythm zone.

Break Out minuto 00:19
Break Out. 2010. [DVD] Japdo: rhythm zone.

Cenério da Igreja
<http://blog.naver.com/bow_design/40197432145>

Cenario da Igreja
<http://blog.navercom/bow_design/40197432145>

222

190

190

190

190

191

191

191

191

192

192

206

206



Figura 157

Figura 158

Figura 159

Figura 160

Figura 161

Figura 162

Cenario da Igreja
<http://blog.navercom/bow_design/40197432145>

Cenério da Sala das Reliquias
<http://blog.naver.com/bow_design/40197432145>

Cenario da grande sala onde o cantor corre contra o bando de corvos
<http://blog.naver.com/bow_design/40197432145>

Cenério da Igreja
<http://blog.navercom/bow_design/40197432145>

Cenério da Igreja
<http://blog.naver.com/bow_design/40197432145>

Cenario do Fundo do Poco
<http://blog.navercom/bow_design/40197432145>

223

206

206

207

207

207

207



BIBLIOGRAFIA



GERAL E ESPECIFICA



Monografias

Carroll, L., 1991. Alice no Pafs das Maravilhas. Lisboa: Verbo.

Gervereau, L., 2007. Ver, Compreender, Analisar as Imagens. Lisboa: Edicbes 70, LDA.

Joly, M., 2007. Introducdo a Analise da Imagem. Lisboa: Edi¢bes 70, LDA.

Lisboa, C. M. d., 2000. Atlas da Carta Topogréfica de Lisboa: sob a direccdo de Filipe Folque : 1856-1858. Lisboa:
Camara Municipal de Lisboa.

Lisboa, C. M. d., 2005. Levantamento da Planta de Lisboa: 1904-1911. Lisboa: Camara Municipal de Lisboa.
Soares, J. S., 2011. Amilcar Cabral (1924 - 1973) - Vida e Obra de um Revolucionério Africano. s.l.:Editora Veja.

Zumthor, P, 2005. Pensar a Arquitectura. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SA.

Papers

Cairns, G., s.d. Crossing the boundaries of film and architectural pedagogy. Bedford, University of Bedfordshire.
Massera, C. A., 2010. Architectural representation and experiencing space in film. Montevideo: Universidad ORT
Uruguay.

Rybacki, K. C. & Rybacki, D. J, 1993. Cultural approaches to the rhetorical analysis of selected music videos..
Michigan: Northern Michigan University.

Stahnke, A., Reich, C. & Finger, F, 2009. Arquitectura e Cinema. Florianopolis, Universidade Federal de Santa

Catarina.

Artigos em periodicos

Arismendes, C. F, 2004. Videoclips musicales: en un clip, capté tu imagen. Revista Cientifica de Comunicacién y
Educacion, pp. 156-163.
Ribeiro, L., 2013. O bairro do mundo todo. Visdo, 03 Janeiro, pp. 74-77.

Valdellds, A. S., 2002. Musica e imagem en el aula. Revista Cientifica de Comunicacion y Educacion, pp. 137-140.

Teses e Dissertagoes

Carvalho, C. d. O, 2006. Narratividade e Videoclip: Relacdo entre musica e imagem nas trés versées audiovisuais

da canc¢do "One” dos U2. Salvador: Tese de Pds-Graduacao, Faculdade de Comunicacao, Universidade Federal

226



da Bahia.

Carvalho, C. d. O, 2006. Sinestesia, Ritmo e Narratividade: Estratégias de interagdo entre imagem e musica em
videoclips do U2. Salvador: Tese de Pos-Graduacao, Faculdade de Comunicacéo, Universidade Federal da Bahia.
Carvalho, F. B. d., 2010. O Videoclipe: Victimless Crime e as Imagens nos Videoclipes. Lisboa: Tese de Mestrado,
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias.

Faro, P, 2008. Procedimentos de Criacdo do Videoclip no Cinema. Sdo Paulo: Tese de Mestrado, Pontifica
Universidade Catdlica de Sao Paulo.

Machado, L. A., 2009. Design e narrativa visual na linguagem cinematogréafica. Sdo Paulo: Tese de Mestrado,
Faculdade de Arquitectura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo.

Ribeiro, J. M., 2008. Arquitectura e Espago Cénico - Um percurso biografico. Coimbra: Tese de Doutoramento,
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra.

Santos, F. A. d., 2005. Arquitecturas Filmicas. Porto Alegre: Tese de Mestrado, Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

Enderecos virtuais

Anon., 2011. History. [Online]

Available at: http://www.history.com/news/the-music-video-before-music-television
[Acedido em Maio 2013].

Anon., 2013. Noticias do Norte. [Online]

Available at: http://noticiasdonorte.publ.cv/15632/vieira-lopes-acusa-bana-foi-colaborador-da-pide-deu-uma-

festa-para-comemorar-o-assassinato-de-amilcar-cabral/

[Acedido em Outubro 2013].

Anon., s.d. Oxford Dictionaries. [Online]

Available at: http://oxforddictionaries.com/definition/english/vaudeville

[Acedido em Maio 2013].

Anon., s.d. Vaudeville! A Dazzling Display of Hetereogeneous Spendor. [Online]
Available at: http://xroads.virginia.edu/~ma02/easton/vaudeville/vaudevillemain.html
[Acedido em Maio 2013].

227



aliceinromrev, 2009. Youtube. [Online]

Available at: http://www.youtube.com/watch?v=pHte24GGHD4
[Acedido em Setembro 2012].

AnimationlL, 2010. Youtube. [Online]

Available at: http://www.youtube.com/watch?v=-_fsXloGUn4

[Acedido em Setembro 2012].

Carris, s.d. Carris Transportes de Lisboa. [Online]

Available at: http://www.carris.pt/

[Acedido em 2012].

CJESJYJ, 2013. YouTube. [Online]

Available at: http://www.youtube.com/watch?v=GYgTI9D4Rgg&list=TLZMiT300hZ2Y
[Acedido em 2013].

Graca, L., 2004. Luis Graca & Camaradas da Guiné. [Online]

Available at: http://blogueforanadaevaotres.blogspot.pt/

[Acedido em Outubro 2012].

INE, s.d. Instituto Nacional de Estatistica. [Online]

Available at: http://www.ine.pt/xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ine_main
[Acedido em Outubro 2012].

Jagjoong, K., 2013. 5carlet deities. [Online]

Available at: http://the5carletdeities.blogspot.pt/2013/01/entrevista-24-01-13-kim-jaejoong-o-meu.htm|
[Acedido em Outubro 2013].

KLM, s.d. KLM. [Online]

Available at: http://www.klh.at/en.html

[Acedido em 2012/2013].

Lisboa, C. M. d., 2012. Lisboa Interactiva. [Online]

Available at: http://Ixi.cm-lisboa.pt/Ixi/

[Acedido em 2012/2013].

Lopes, C., 2009. Africanidades. [Online]

228



Available at: http://www.africanidade.com/articles/2994/1/O-LEGADO-DE-AMILCAR-CABRAL-FACE-AQOS-
DESAFIOS-DA-ATICA-CONTEMPORANEA/Paacuteginal.html
[Acedido em Outubro 2012].
*  Metropolitano de Lisboa, E., 2012. Metro Transportes de Lisboa. [Online]
Available at: http://www.metrolisboa.pt/
[Acedido em 2012].
+ Portugal, R., s.d. Rotary em Portugal. [Online]
Available at: http://www.rotaryportugal.pt/2011-2012/fundacao/arquivo_noticias/noticias/13062012/canto-final.html
[Acedido em Outubro 2013].
e Tisem, 2012. Tisem. [Online]
Available at: http://www.tisem.pt/
[Acedido em 2012/2013].
«  White, A., 2007. NewYorkPress. [Online]
Available at: http://nypress.com/official-history-of-music-video/
[Acedido em Maio 2013].

DVD
+  Break Out. 2010. [DVD] Japédo: rhythm zone.

Gravacdo Sonora

+ Mancina, M., 2007. August's Rhapsody. [Gravacao Sonora] (Columbia).

229






ANEXOS



ISCTE-IUL
Departamento de Arquitectura e Urbanismo — Mestrado Integrado em Arquitectura
Ano Lectivo 2012/2013

Precedéncias requeridas: Projecto de Arquitectura |l

Ficha de Unidade Curricular Projecto Final de Arquitectura

Objectivos: Projecto Final de Arquitectura é a Unidade Curricular que encerra a formacdo no ambito do Mestrado
Integrado em Arquitectura, adquirindo, por isso, um papel de sintese na consolidacdo e aprofundamento das
competéncias alcancadas pelos estudantes ao longo dos 4 anos anteriores.

Preconiza-se, nesta UC, o incentivo a cada vez maior autonomia, por parte dos estudantes, na resolucao dos
exercicios propostos e nas decisdes de ordem conceptual que venham a adoptar.

Outro objectivo ¢ a clarificagdo de um entendimento critico da expressdo da arquitectura definida e enquadrada
na transversalidade dos véarios saberes.

Programa: Como base programatica utilizaremos uma temética de fundo, que suportara a orientacdo dos diversos
trabalhos a desenvolver ao longo do ano lectivo. Seré o "Mundo Novo” (Titulo inspirado em Admiravel Mundo Novo
de Aldous Huxley, 1932) o tema central que desenvolveremos em 2012/20713.

O programa da UC de Projecto Final em Arquitectura consiste na elaboragéo de um Trabalho de Projecto, requisito
obrigatério para a obtencdo do grau de mestre. O Trabalho de Projecto é composto por duas vertentes: uma de
ambito projectual e outra de ambito tedrico.

Uma outra vertente que surge agregada a este tema, consiste numa possivel revisdo da ideia de manifesto. Sera a
partir da compilagdo Programs and Manifestos on 20th-century architecture de Ulrich Conrads que se irdo estruturar
os debates relacionados com esta Unidade Curricular.

Processo de Avaliacao: Sera atribuida uma classificacdo final (de 0 a 20 valores) no final do 2° semestre atribuida
em juri. No final do 1° semestre sera dada uma classificacdo intermédia informativa do estado de progressdo de
cada aluno. Sera dada uma atencdo a assiduidade que entrara como parametro no processo de avaliagdo. Todo o
processo de avaliacdo final da UC de Projecto Final de Arquitectura esta explicitado do REACC.
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Processo de Ensino e Aprendizagem: O modo como serdo estruturadas as aulas e os exercicios seguira o
espirito do Processo de Bolonha, ou seja seré incentivada a aquisicdo de competéncias, fundamentando a progressiva
autonomia dos estudantes.

Serad contudo fundamental, alicercar-se um amplo debate sobre os trabalhos em curso, o qual sera realizado
nas horas lectivas da UC. Esta também previsto um conjunto de seminarios tematicos que contribuirdo para ampliar
criticamente os contetdos da UC

Observacgoes:

Bibliografia Basica: CHOAY, Francoise. O Urbanismo, Utopias e Realidades - Uma Antologia. Editora Perspectiva,
Séo Paulo, 2002; CONRADS, Ulrich. Programs and Manifestos on 20th-century architecture; FREITAS, Marinela e
VIEIRA, Fatima. Utopia Matters. Theory, Politics, Literture and the Arts. Editora da Universidade do Porto, 2005;
HUXLEY, Aldous. Admirédvel Mundo Novo. Livros do Brasil, Lisboa, 1981, ROSSA, Walter. Além da Baixa: indicios de
planeamento urbano na Lisboa setecentista. MC-IPPAR, Lisboa,1998; TAFURI, Manfredo. Projecto e Utopia: arquitectura
e desenvolvimento do capitalismo, Presenca, Lisboa, 1985; TAFURI, Manfredo. The Sphere and the Labyrinth - Avant-
Gardes and Architecture from Piranesi to the 1970s. MIT Press, Massachusetts, 1987; VIEGAS, Inés M. e TOJAL, A.
Arménio (Coord) Levantamento da Planta de Lisboa 1904-1911, CML, 2005; VIEGAS, Inés M. e TOJAL, A. Arménio
(Coord) Carta Topogréfica de Lisboa sob a direccéo de Filipe Folque 1856-1858 CML, 2000.

Bibliografia Complementar: AA.VV. Pragmatismo e Paisagem. Revista AV n° 91. Setembro/ Outubro de 2007;
BRADBURY, Ray. Fahrenheit 451 (1953); DELEUZE, Gilles. El Pliegue. Ediciones Paidos, Barcelona, 1989; FUKUYAMA,
Francis. O Fim da Histéria e o Ultimo Homem. Gradiva, Lisboa, 1992; MONTANER, Josep Maria. Después del Movimiento
Moderno. Arquitectura de la segunda mitad del siglo XX. 22 ed., Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1995; MORE, Thomas.
A Utopia. Guimardes & Ca, 82 edicdo, Lisboa, 1992; MURPHY, John. O Pragmatismo: de Pierce a Davidson. Edi¢Bes Asa,
Porto 1993; SOLA-MORALES, Ignasi. Diferencias. Topografia De La Arquitectura Contemporanea. Editorial Gustavo Gili
S.A. Barcelona, 1995; SOLA-MORALES, Ignasi. Territérios. Editorial Gustavo Gili S.A. Barcelona, 2006; THOREAU, Henry
David Walden ou a vida nos bosques, 22 ed. Lisboa : Antigona, 1999;
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ISCTE - IUL
Departamento de Arquitectura e Urbanismo — Mestrado Integrado em Arquitectura

Projecto Final 2012-13

Exercicio de Arranque e Aquecimento
Titulo: marca, texto e espaco:

O exercicio de arranque tem como objectivo enquadrar os estudantes nos pressupostos gerais da Unidade
Curricular, funcionando como revisdo sumaria da formacdo adquirida nos 4 anos anteriores. Para tal serd desenvolvido
um projecto de caracter abstracto.

Materiais necessarios

- Objecto de uso comum;

- Papel cavalinho A2;

- Tinta da China;

- Materiais para maqueta a definir em cada caso especifico;
Metodologia e tarefas a desenvolver:

Os estudantes constituem-se em grupos de 5 elementos, no seio de cada grupo deverdo ser seleccionados
objecto(s) de uso comum - algo té&o inesperado e acessivel que possa ser adquirido na numa grande superficie,
achado na rua ou comprado na loja do chinés....

O objecto seleccionado devera ser embebido (total ou parcialmente) em tinta da china, funcionando como
carimbo que ira produzir marca(s) no papel cavalinho.

O processo devera ser repetido por diversas vezes, procurando seleccionar-se uma marca gréfica que possa ser
considerada mais estimulante para o desenvolvimento do exercicio.

Seguidamente, no contexto do grupo, devera realizar-se a apropriacdo de um excerto literario que possa ser
ilustrado com a marca anteriormente seleccionada (0 excerto literario ndo devera ser maior que uma folha A4). A
preocupacdo fundamental desta seleccdo devera residir numa tentativa de conversdo da mancha representada no
papel cavalinho, em unidade espacial.

Posteriormente, considerando-se um volume de aproximadamente 30 dm3 como limite, sera realizada 1 maqueta
que fixe a espacialidade, previamente invocada pela marca grafica e ilustrada pelo texto. Para a elaboracéo da
maqueta deveréa definir-se a escala a que esta irad ser representada.
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A materializacdo da maqueta devera contemplar um dos seguintes sistemas compositivos baseados em:

planos;
Subtraccoes;

Adicbes

A entregar:

Marca grafica em A2, que devera ser afixada na parede da sala de aula;

Caderno com formato 21x21 cm onde se incluf:

impressdo digitalizada da marca seleccionada

O texto ilustrativo;

Imagens fotograficas da maqueta;

Plantas, cortes e alcados, a escala conveniente da maqueta;

Digitalizacdo de uma sequéncia de pelo menos 5 esquissos relativos as espacialidades representadas pela

maqueta. Estes esquissos deverdo ser elaborados por cada elemento do grupo (devidamente identificado);

Devera ainda ser reservada uma éarea do caderno para a demonstracdo do processo de realizacdo de todo

0 processo em forma de story board, para tal deveré utilizar-se o recurso fotografico;

Apresentacao:

Digital tipo Power-point, com exibicdo da maqueta e marca na sala de aula.

Calendario do Exercicio

Inicio — dia 18 de Setembro

Entrega e presentacdo — dia 4 de Outubro

Lisboa, 18 de Setembro 2012
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Projecto Final de Arquitectura 2012-13

22 Worshop - Cidade Guineense de Bafata.

1. Argumento

Considerando a proximidade da comemoracao dos 90 anos do nascimento de Amilcar Cabral (em 12 de Setembro
de 1924) na cidade de Bafat4, pretende-se levar a cabo a edificagdo de uma estrutura que possa albergar um centro
de estudos tendo como base o pensamento e a obra literaria do fundador do Partido Africano para Independéncia
da Guiné e Cabo Verde (PAIGC). Este centro de estudos deve ser visto na esfera dos estudos pds-coloniais, devendo
para tal ser pensado com o propodsito do estabelecimento de uma leitura de amplo espectro, ndo s6, em torno
das décadas de 50 a 70 em que a acgdo politica dos movimentos independentistas, no mundo colonial portugués,
foi mais activa, como deve ser capaz de incluir uma leitura sobre o contexto social e politico em que germinaram
tais movimentos, estendendo-se ainda ao estudo do resultado contemporaneo da afirmacdo da independéncia de
estados como a Guiné-Bissau. O edificio a construir em Bafaté deve ser projectado com base numa estrutura efémera
e de baixo custo, admitindo-se uma abordagem que integre elementos amoviveis de facil montagem e desmontagem
de modo que se possa considerar a edificacdo de um equipamento similar em outros locais do pafs. Pelas suas
caracterfsticas programaticas este equipamento devera abrir-se a cidade, podendo acolher actividades paralelas de
interesse comunitario. Este projecto deverd ainda privilegiar toda uma reflexdo sobre o ajustamento construtivo do
edificio ao clima tropical.

2. Breve descricao da Cidade de Bafata

A cidade de Bafaté situa-se no coracdo do territério da Guiné-Bissau e é banhada pelo Rio Geba. O centro da
cidade ¢ fortemente marcado pela presenca colonial portuguesa, visivel tanto no tragado urbano, como também nos
diversos estratos arquitecténicos que a qualificam. E em torno de um boulevard que articula, no sentido Nodeste/
Sudoeste, a principal entrada na cidade com o Geba, que o tracado de quarteirdes urbanos se organiza. Este grande
eixo, estruturante, conecta também os edificios publicos mais marcantes da cidade. Junto & entrada do nucleo
urbano situa-se o hospital, desenhado em 1946 por Jodo Simdes, caracterizado por uma composicdo simétrica de
volumetria térrea dando expressdo a cobertura, alta, de telha ceramica, recordando as construcdes vernaculares do
Sul de Portugal. Um pouco mais abaixo situa-se a area mais administrativa da cidade, neste nicleo inclui-se a casa
do governador de caracteristicas fino-oitocentistas e a escola integrando uma construcdo de aspecto ecléctico. A
completar este sector urbano, existem ainda edificios desenhados sob a matriz da arquitectura publica do Estado
Novo, tais como a igreja com desenho de Eurico Pinto Lopes de 1950 e o posto de correios, realizado em 1943, por
Francisco de Matos. Ao fundo do eixo fundamental da cidade, ja na proximidade da Rio Geba, localiza-se um largo,
onde foi implantado o busto de Amilcar Cabral. Para este largo convergem edificios como o mercado municipal
delineado sob um tematismo mocarabe, bem como um nucleo de piscinas, possivelmente projectado na década de
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60 e que actualmente se encontra em elevado estado de degradacéo. No contexto dos quarteirdes podem observar-
se constru¢es de um, ou dois pisos, onde predomina a utilizacdo de grilhagens ceramicas e areas alpendradas
para sombreamento e ventilacdo nas construcdes. E neste nlicleo habitacional que se situa a casa onde ter nascido
Amilcar Cabral. A cidade de Bafatéd encontra-se, de modo geral, num estado depressivo com pouca actividade,
situacdo que contrasta fortemente com a sua periferia, de grande dimensao, agregadora de uma forte actividade
comercial.

3. Programa

O programa deve incluir:

Area bruta
Arquivo e Centro de Documentagao 150,00 m2
Centro de Estudos e Pesquisas 150,00 m2
Centro de Formacgéo 75,00 m2
Auditorio 150,00 m2
Loja 50,00 m2
Total de area bruta 575,00 m2

Nota: Instalacdes sanitarias e/ou zonas de servico estdo incluidas nos grupos de areas parciais.

4. Metodologia:
- O trabalho sera desenvolvido em grupos de 5 alunos;
- A'implantacdo do Centro Interpretativo ficard a cargo de cada grupo de alunos;

- Como ponto de partida para a definicdo espacial, cada um dos grupos deveré reflectir sobre o exercicio de
aquecimento, desenvolvido no arranque do ano lectivo;

5. Elementos a entregar:

- Apresentacdo em formato power-point, para 15 minutos;

- Maqueta a escala 1:200 (ou outra a acordar com os docentes)

- Caderno 21x21cm, incluindo sintese grafica e memoria descritiva;

- 2 painéis de formato A1, incluindo simulacdes do edificio e plantas cortes e alcados;

6. Datas de entrega:

- Apresentacao dos projectos no dia 15 de Novembro, com base no power-point e maqueta;

- Entrega de painéis e caderno 21x21 no dia 23 de Novembro em horario a definir.

Lisboa, 30 de Outubro 2012
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Tema Il - Trabalho de Grupo, 1° Semestre.

Numa das extremidades da area de intervencdo, a Colina das Amoreiras, assumiu, maioritariamente a partir da
década de 1980, um protagonismo urbano muito assinalavel perspectivando-se para aquele local a implementacao
de um centro de negdcios, a semelhanca de outros modelos internacionais que potenciavam, na época, novas
centralidades urbanas a partir do conceito de CBD (Central Business District). Esta conviccdo urbanistica permitiu
desenvolver naquele local um conjunto de novas insercdes rodoviarias na cidade de Lisboa, atraindo outros
investimentos que ampliaram os programas de comércio e servicos, a habitacao e a hotelaria. Com o final do milénio
os investimentos na area oriental da cidade, apds a Expo 98, vieram retirar protagonismo urbano deste tecido urbano,
sobretudo no que se refere a especializacdo com que se pretendia afirmar.

Passadas cerca de 3 décadas desde a construcao do complexo das Amoreiras, € hoje possivel langar sobre aquela
envolvente um olhar mais distanciado, dada a estabilizacdo urbanistica que actualmente se verifica.

O objectivo do Tema Il passa pela definicdo de um conceito sintese caracterizador de leitura e interpretacdo da
area de estudo. Com este exercicio pretende também criar-se a base para o reconhecimento das potencialidades
da colina das Amoreiras, que servirdo de base para a elaboracdo de um projecto a desenvolver no 2° semestre ao
abrigo do Tema llI

12 Fase - Reconhecimento do Territorio

Numa etapa preliminar de aprofundamento da estratégia de intervencdo num determinado territério torna-se
imprescindivel o seu reconhecimento. Para esse efeito devera possuir-se a informacdo necessaria para avaliar as
potencialidades dos sitios e os conflitos af existentes, sé assim seré possivel credibilizar a formulacdo das propostas.

O trabalho de grupo deveréa proceder a recolha de informacdo, nomeadamente em areas como:

«  Caracterizacdo biofisica da area de intervengéo:- topografia, estrutura de espacos verdes, orografia e sistemas
de drenagem natural; geologia - hidrologia; orientacdo e exposi¢ao solar.

. Evolucdo histérica da area de estudo:- caracterizacdo do processo de formacdo do tecido edificado; recolha
de plantas de varias épocas; monografias e descri¢des.

+  Caracterizacdo da mobilidade, potencialidades e estrangulamentos: caracterizacdo de acessos, da rede viéria;
Percursos pedonais, etc.

«  Caracterizacdo da estrutura edificada, da distribuicdo de funcées e dos espagos publicos: - Tipologias de
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espagos publicos; Estruturas urbanas existentes; Edificado com valor histérico e arquitecténico; Edificado recente
consolidado; Estado de conservacado; Espacos vazios; Espacos publicos; Equipamentos publicos e privado, etc.

Planos Urbanisticos condicionantes, projectos mais relevantes para a area de intervencdo:- PDM.; PP;

Condicionantes Urbanfsticas; Loteamentos; projectos mais relevantes para a area de intervencao.

2 Fase - Programa/Conceito/Proposta

Na posse dos dados anteriormente recolhidos proceder-se-a a designagao de um conceito sintese caracterizador
de leitura e interpretagdo da area de estudo.

Elementos a entregar:

Explicitacdo de um argumento de transformacdo. Memorando, maximo 6 paginas A4.

Planta de enquadramento a escala 1/5000 e ou 1/2000

Planta da estrutura urbana a escala 1/1000

Cortes significativos a escala 1/1000

Esquemas graficos e ou esquigos que explicitem a proposta e a sua integragdo na éarea envolvente.

Simulacées graficas da proposta (esquissos, 3ds, fotomontagens)

Entrega intermédia: 25 de Outubro de 2012 (1°fase)

Formato: caderno A3 e CD com o mesmo conteldo.

Entrega Final: 28 de Janeiro de 2012

Formato: Caderno A3 (incluindo o memorando) e CD com Power Point.

Discussao e Apresentacao do Trabalho: Semana de 29 de Janeiro a 1 de Fevereiro de 2011, em Power Point.

18 de Setembro 2012
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TEMA | - Trabalho Individual, 1° Semestre.

Tendo por base a area de intervencdo estipulada na ficha de unidade curricular, localizada em Lisboa, no eixo entre
o Largo do Rato e a colina das Amoreiras, propde-se a elaboracao de um exercicio que permita o estabelecimento da
relacdo entre a macro escala (analise estratégica do territério) e a micro escala (intervencdo arquitectonica detalhada).

Pretende-se que este exercicio possa desencadear um debate centrado em leituras prospectivas em relacdo a
sociedade. Como tal, em paralelo com a elaboracdo dos projecto de arquitectura devera realizar-se, no contexto de
cada grupo de trabalho, a definicdo de um perfil social que se preveja possivel num futuro a médio prazo (2 décadas).
Para tal algumas perguntas poderao colocadas, como por exemplo:

- como a organiza¢ao econdmica e politica podera influenciar os modos de vida e a relacdo do individuo com
a sua comunidade;

- em que medida a tecnologia podera influenciar a organizacdo social;

- de que modo os recursos naturais poderdo influenciar as accées sobre o territério e localizacdo e organizacdo
do espaco doméstico;

O objectivo final do exercicio consiste na elaboracdo de projectos para quatro habita¢8es. Estas habitacdes serdo
encaradas como tipologia associadas ao universo social definido pelo debate atrds mencionado.

Cabera a cada estudante a decisdo de onde implantar as habitacbes e de que modo estas se organizam, nao so
em fun¢do do espaco doméstico, mas também na sua relacdo como a envolvente urbana que suporta o exercicio.
Neste sentido, deverd o estudante ser capaz de estabelecer um discurso que lhe permita relacionar a proposta
tipologica e habitacional com o trecho urbano que caracteriza a sua envolvente proxima.

Area de Intervencio:

Percurso urbano entre o Largo do Rato e a Colina das Amoreiras

Metodologia:
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1. Num primeiro momento, serdo constituidos grupos de aproximadamente 5 estudantes;

2. A area de intervencdo sera parcelada, pela docéncia da Unidade Curricular, de acordo com planta anexa, tendo
como critério os diversos extractos temporais referidos na FUC;

3. Cada um dos elementos, de cada grupo, ficaréd individualmente afecto a uma das parcelas, anteriormente
designadas.

4. Os projectos das habitagdes serdo desenvolvidos individualmente dando seguimento ao ambito do exercicio;

5. Ao mesmo tempo que sao desenvolvidas as propostas individuais, devera ser mantido um debate, no seio de
cada um dos grupos, que permita desenvolver uma estratégia de harmonizacdo das vérias intervencdes.

Entregas e Avaliacado:

12 Entrega intermédia: 25 de Outubro 2012 (caderno em formato A3) + maqueta esc. 1:5000/1:2000 da area de
intervencdo e sua relacdo com as habitacdes;

22 Entrega intermédia: 13 de Dezembro 2012 (caderno em formato A3)

Entrega Final: 28 de Janeiro de 2013 (desenhos e maquetas de escala a determinar pelo aluno, sugerindo-se a
1/1000 e 1/200 ou 1/50; simulacdes graficas da proposta; e caderno sintese em formato 21 x 21 cm)

Apresentacdo e Avaliacdo: de 29 Janeiro a 1 de Fevereiro de 2013

Modelo de Apresentacao

As apresentacdes finais das propostas individuais de cada um dos alunos serdo realizadas por Grupo, sendo
que, deverd apresentar-se a definicdo do perfil social pedido, associando-se uma a estratégia geral para a érea de
intervencao.

Lisboa, 18 de Setembro 2012
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TEMA lll- Trabalho de Grupo, 2° Semestre.

Tendo como base os resultados dos exercicios dos Tema | e Il, é lancado um novo exercicio que tem como
objectivo reforcar a estratégia urbana na éarea de intervencdo em estudo, definida pelo eixo entre o Largo do Rato e
a colina das Amoreiras.

O exercicio do Tema lll incide na vertente do espaco publico, ou seja o espaco de mediacdo entre as diversas
propostas individuais realizadas no 1° semestre. Neste exercicio pressupde-se uma ac¢do concertada, ao nivel dos
grupos de trabalhos, no sentido da clarificacdo das intencdes de transformacdo preconizadas para o local. Através
deste exercicio deverdo também intensificar-se os desejos (narrativos), definidos pelos grupos de trabalho, relativos
ao perfil social dominante que habitara a colina das Amoreiras num futuro a médio prazo, de duas décadas.

Durante o espaco temporal em que decorrera o Tema Il deverdo ser realizadas revisdes de projecto, tendo em
vista a melhoria das propostas individuais realizadas ao abrigo do Tema I, procurando-se o melhor ajustamento dos
projectos as estratégias deste novo exercicio.

Os objectivos do Tema Ill passam pelos seguintes pontos:
1. Definicdo de um plano de estrutura da area de intervencao.

Neste ponto deverdo ser repensados, num primeiro momento, os argumentos que estdo na base das escolhas
dos locais de intervencdo individuais, reflectindo sobre os pontos em comum que podem caracterizar as varias
propostas. Num segundo momento devera ponderar-se sobre uma possivel centralidade [ou possiveis centralidades]
que possam emergir no tecido urbano. Num terceiro momento deve ser definida uma estratégia de mobilidade e de
utilizacdo do espaco publico;

2. Definicdo de um projecto detalhado de caracterizacdo do espaco publico.

Neste ponto serdo realizadas propostas concretas de projecto, com detalhes, definindo materiais, mobiliario
urbano, espécies vegetais e todos os parametros julgados convenientes para o projecto de espago publico.

3. Enquadramento dos projectos individuais, realizados no Tema |, na estratégia projectual para o espaco publico.
Prevé-se que a estratégia de projecto, concertada em grupo, seja validada em projectos de pormenor na envolvente
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dos projectos individuais.

Area de Intervencao:

Percurso urbano entre o Largo do Rato e a Colina das Amoreiras

Metodologia:
1. Serdo mantidos os grupos de trabalhos definidos no 1° semestre com aproximadamente 5 estudantes;

2. O exercicio abrange toda a érea de intervencéo, devendo o grupo definir os momentos mais particulares onde
as accoes de projecto sobre 0 espaco publico possam ser mais relevantes, agindo nesses locais com maior detalhe.

3. Individualmente, devera ser detalhada a envolvente dos projectos realizados no Tema |

Entregas e Avaliacdo:

12 Entrega intermédia: 21 de Marco, (power-point e maquetas esc. 1:1000/1:200 da area de intervencdo e sua
relacdo com as habitagdes);

Entrega Final: 23 de Abril de 2013 (desenhos e maquetas de escala a determinar pelo grupo, sugerindo-se a 1/1000
e 1/200 ou 1/50; caracterizacbes dos ambientes propostos; e caderno sintese em formato 21x 21 cm)

Apresentacao e Avaliacao: 23 de Abril 2013

Modelo de Apresentacao

As apresenta¢des finais das propostas serdo realizadas em Grupo, sendo montado um juri para comentar os
projectos.

Lisboa, 18 de Fevereiro de 2013
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TEMA IV- Trabalho Individual, 2° Semestre.

Como conclusdo do ano lectivo sera realizado um trabalho individual que visa o estabelecimento de uma sintese
em relacdo ao percurso de cada um dos estudantes. Este trabalho, pensado para ser desenvolvido no espaco do
Ultimo més de aulas, pressup8e a realizacdo de um tema livre a enquadrar pelo préprio estudante. Condiciona-se
apenas o desenvolvimento deste Ultimo Tema ao estabelecimento de uma relacdo em torno dos exercicios elaborados
no curso do ano lectivo.

Como linhas orientadoras sao lancadas algumas pistas:
1. Aplicagdo directa de um ensaio extraido a partir do trabalho desenvolvido nos laboratorios;
2. Elaboracdo de projectos de extensdo em relacdo ao programa lancados ao longo escolar;

3. Exercicio especifico de representacdo ou performativo em torno do projecto das habitacdes.

Os objectivos do Tema IV passam pelos seguintes pontos:

1. Desenvolvimento de competéncias ao nivel da problematizagdo em torno da arquitectura produzida por cada
estudante. Este exercicio sera uma oportunidade para construir um enredo discursivo em torno do trabalho de
projecto, enriquecendo os pressupostos de base com que cada proposta foi realizada

2. Consolidacdo da autonomia dos estudantes em relacdo aos temas desenvolvidos durante o ano lectivo. Ao
solicitar-se que cada estudante construa o seu préprio enunciado, procura estimular-se a autonomia em relacdo ao
acompanhamento e orientacao dos docentes da UC de PFA.

3. Melhoria e credibilizacao das propostas individuais iniciadas no 1° semestre. Este exercicio deve ser visto como
oportunidade para retomar e solidificar as decisGes de projecto inicialmente lancadas no ambito dos exercicios
anteriores, nomeadamente do exercicio do Tema I.

Area de Intervencao:

Area de intervencao atribuida em contexto de grupo a cada um dos estudantes;
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Metodologia:
1. O trabalho devera ser realizado individualmente;
2. Cada estudante devera socorrer-se dos meios que julgar conveniente para o desenvolvimento deste exercicio;

3. O trabalho deveréa evidenciar quer a autonomia, quer a capacidade de problematizacdo de cada estudante.

Entregas e Avaliacdo:

O resultado deste exercicio devera ser integrado no contexto da entrega final de PFA

Modelo de Apresentacao

A decisdo do suporte em que o exercicio é desenvolvido fica a cargo de cada estudante, devendo contudo ser
realizado relatério a integrar o caderno de formato 21x21 cm.

Lisboa, 2 de Maio de 2013
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