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Resumo
Palavras-chave: Arquitetura Japonesa, Bruno Taut, Kengo Kuma, memdria, viagem.

O caracter da arquitetura japonesa e dos seus arquitetos tem sido objeto de estudo ao
longo dos anos, desde os arquitetos ocidentais que viajavam para o Jap&o no inicio do sec. XX
até a contemporaneidade. A chegada de novos materiais e técnicas a realidade nipénica e a
influéncia Ocidental encaminharam a arquitetura japonesa no sentido da sua globalizagao.

De modo consequente, admitimos que a dicotomia atual entre a multinacionalizagao e
a recuperacgao da tradigdo sdo um tema de debate corrente entre os arquitetos japoneses, que
posteriormente se dissemina ao plano Ocidental. Considerando esta questédo, reunem-se as
ideologias do arquiteto Bruno Taut e Kengo Kuma que apesar de partirem de universos cul-
turais diferentes se consciencializam da necessidade de recuperar a indole arquitetonica neste
pais, que segundo ambos toma regularmente proporgdes ambiguas.

Para tal, sdo analisados ambos os percursos arquiteténicos e os seus trabalhos. O
arquiteto alemao Bruno Taut que desperta no pais do sol nascente a ideia de reaver a tradicao
aliada ao modernismo, através das suas obras escritas e do redescobrimento da Vila Katsura.
O arquiteto japonés Kengo Kuma que, atualmente pée em pratica no seu trabalho este pen-
samento, através da utilizacdo de novos materiais naturais e da composigao arquitetonica.

A posicao tomada cria a necessidade de reconsiderar o sentido tomado pela nova ger-
acgao nipodnica, na medida em que o ponto de conversao assentara na base de um pensamento
pré-ativo gerado pelos arquitetos da nova era.
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Abstract

Key-words: Japanese architecture, Bruno Taut, Kengo Kuma, tradition

The character of Japanese architecture and its architects has been the object of study
over the years, from the western architects who traveled to Japan at the beginning of the 20"
century to contemporaneity. The arrival of new materials and techniques to the japanese reality
and the Western influence sent the Japanese architecture in the direction of its globalization.

Consequently, we admit that the current dichotomy between multinationalisation and the
recovery of tradition is a subject of ongoing debate among japanese architects, who later spread
to the Western plane. Considering this question, the ideologies of the architect Bruno Taut and
Kengo Kuma are met, who, although departing from different cultural universes, are aware of
the need to recover the architectural nature of this country, which, according to both, takes on
the wrong proportions.

For this, both architectural paths and their work are analyzed. The German architect,
Bruno Taut, who awakens in the land of the rising sun the idea of recovering the tradition allied
to modernism through his written works and the rediscovery of Vila Katsura. The Japanese ar-
chitect, Kengo Kuma, who currently puts this thought into practice in his work , through the use
of new natural materials and architectural composition.

The position taken creates the need to reconsider the direction taken by the new gen-
eration of japanese architects, as the point of conversion will be based on a proactive thinking
generated by.
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Ito to win Japan National Stadium competition in dezeen. [Consult. 10 Agosto 2017] Disponivel em <URL: https://www.
dezeen.com/2015/12/22/kengo-kuma-beats-toyo-ito-to-win-japan-national-stadium-competition-tokyo-2020-olympics/.
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Introducao

No ambito do Projeto Final de Arquitetura (vertente tedrica e vertente pratica), do Mestra-
do Integrado em Arquitetura, do ano letivo 2016/2017, do ISCTE-IUL (Instituto Superior das
Ciéncias do Trabalho e Empresas - Instituto Universitario de Lisboa), foi proposto aos alunos a
realizagdo de um exercicio de requalificacdo do concelho de Alenquer tendo como base a AR-
QUITETURA COMO “LUGAR-FORMA” conforme o conceito proposto por Kenneth Frampton em
Seven points for the millennium: an untimely manifesto"

Alenquer beneficiando da proximidade ao rio Tejo e a cidade de Lisboa requer uma
atitude critica. Podemos verificar uma realidade rural, industrial e urbana nomeadamente no
Carregado. Sem linhas que cosam estas zonas a proposta da vertente pratica assenta na re-
qualificagéo dos extremos do eixo entre o centro do Carregado e a entrada da vila de Alenquer
tentando assim fortalecer esta ligagdo e curando feridas através da requalificacdo da paisagem.

O local de intervencgao escolhido € a entrada de Alenquer com o cruzamento da N1, que
comporta atualmente armazéns de uma antiga quinta vinicola, (cujo edificio se encontra ainda
hoje neste local). O objetivo € que a entrada de Alenquer volte a ter o cariz de entrada e que
consiga conjugar o futuro e o presente promovendo assim uma melhor qualidade de vida através
de espaco publico e de estruturas de apoio a vila de Alenquer bem como anunciar-se a todos os
possiveis visitantes.

A vertente tedrica apesar de nio estar profundamente relacionada com a vertente pratica
propde-nos uma viagem até ao Oriente nomeadamente até ao Japao onde os arquitetos da nova
era se empenham em conseguir uma arquitetura de lugar-forma e néo de produto-forma onde o
passado é visto como memoria no presente.

1. Kenneth Frampton, 2000. Seven points for the millennium: an untimely manifesto, The Journal of Architecture, Vol-
ume 5, RIBA-Springer.
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Na presente vertente tedrica, este caso é visto através do estudo da triade: Arquitetura
Japonesa - Bruno Taut - Kengo Kuma. Analisando de que maneira, através do estudo das prin-
cipais caracteristicas da arquitetura tradicional japonesa e das trocas Ocidente/Oriente, se pode
retomar o debate dos valores que regem a arquitetura contemporanea?

O tema surge através de um interesse pessoal e um olhar curioso pela arquitetura e
cultura japonesa. Tem suscitado ao longo dos ultimos séculos especial interesse por parte dos
arquitetos ocidentais e de todos os amantes do design funcional, minimalista e com um rigor
artesanal impressionante. Anteriormente a descoberta ocidental, o Jap&o viveu durante o seu
periodo Edo (1603 d.C. a 1868 d.C.) um isolamento de aproximadamente 200 anos, onde a
arquitetura japonesa ficou impedida de receber inspiragéo exterior e por isso acabou por ben-
eficiar de um certo autodidatismo. Esta estética japonesa surge dotada de caracteristicas, que
aos olhos ocidentais provocam uma vontade de querer explorar e avaliar a forga e coesao do
pensamento arquiteténico japonés. Foi também no final deste periodo e no inicio do séc. XX, que
0s arquitetos ocidentais comegaram a abrir as portas nipoénicas e a ficar deslumbrados com esta
arquitetura. Bruno Taut, o arquiteto alemao, que mesmo antes de ser obrigado a fugir do seu pais
pelo regime nazi preservava um fascinio pela arquitetura oriental, que desperta em 1914 com a
leitura da obra de Paul Scheerbart.

Neste sentido podemos dizer que a viagem faz parte da construgdo do pensamento de
inUmeros arquitetos. Apreciar o desconhecido é a ferramenta principal do progresso intelectual e
€ nessa base que esta vertente tedrica assenta.



Tomando a triade acima descrita (Arquitetura Japonesa - Bruno Taut - Kengo Kuma)
apos varias pesquisas acerca dos arquitetos ocidentais que foram para o Japdo num determina-
do periodo da sua vida, nomeadamente Josiah Conder, Frank Lloyd Wright e Charlotte Perriand,
propde-se estudar o arquiteto Bruno Taut como representante deste grupo de viajantes. Taut ndo
s6 se deixa influenciar pela arquitetura nipénica como, e mais importante, acaba por fazer ver
aos arquitetos japoneses a beleza do seu proprio estilo, que muitas vezes é desvalorizado numa
procura de tentar fazer o mesmo que o Ocidente. Paralelamente propde-se o estudo da obra do
arquiteto Kengo Kuma num olhar mais contemporaneo, na qual é obvia a analogia entre os dois
arquitetos.

Esta vertente tedrica tem portanto como objetivo a descoberta da arquitetura japonesa
através de um olhar ocidental, a analise do percurso de trés anos e meio de Bruno Taut pelo
Japao, bem como a herancga escrita nas suas quatro obras, onde relata a sua experiéncia e retira
0 seu proéprio entendimento sobre as premissas da arquitetura japonesa. Simultaneamente tem
como objetivo deslocarmo-nos para o séc. XXI analisando de que modo a filosofia de Bruno Taut
acaba por influenciar atualmente o arquiteto Kengo Kuma nos seus projetos e o que representa
para estes dois arquitetos a relagdo da obra com a sua envolvente bem como a necessidade
de criar uma arquitetura “local-forma” onde néo exista a necessidade do extraordinario, mas sim
uma contrucao deliberada, onde mais do que formalismo exista a vontade de perceber que difer-
entes culturas tem diferentes necessidades e que o espago arquitetdnico nado é so feito para ser
fotografado mas sim para ser vivido. Para este estudo s&o analisadas as obras da Hyuga Villa
de Bruno Taut em comparagédo com a Glass Water House do arquiteto Kengo Kuma bem como
outras obras que nos ajudem a perceber a conjectura arquiteténica atual no Japéao.
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Numa primeira fase a metodologia utilizada para o desenvolvimento deste trabalho
baseia-se na pesquisa através de diversas fontes. Primeiramente foi realizada uma pesquisa
nos repositorios online tanto nacional, Repositérios Cientificos de Acesso Aberto de Portugal
(RCAAP)? como internacionais com o DART-Europe E-theses Portal®, o Tesis Doctoral en Xarxa
(TDX)*e o Repositério online do Massachusetts Institute of Technology (DSpace@MIT)5. A partir
deste ponto e selecionados os trabalhos de maior relevancia, partiu-se para uma pesquisa que
focasse o tema da relagdo da arquitetura japonesa com o ocidente para uma matéria especifica,
nomeadamente os arquitetos viajantes pelo Jap&o e posteriormente o arquiteto Bruno Taut. Esta
pesquisa foi feita em bibliotecas nacionais e internacionais através da plataforma inter bibliote-
cas. Os artigos académicos foram a fonte essencial para ir de encontro as obras do arquiteto
Bruno Taut, as publicadas em livro e as ndo publicadas. Paralelamente foram utilizadas fontes
como monografias, revistas, artigos, entrevistas, conferencias online, websites e livros do autor
Kengo Kuma, que tornam o estudo biografico de Taut com vista num plano mais contemporaneo.

Na segunda fase da metodologia entramos em contacto com o atelier do arquiteto Kengo
Kuma para obter uma entrevista pessoalmente, o qual ndo se mostrou disponivel por questdes
de horario, no entanto, disponibilizou toda a informagao que tinha sobre o tema da vertente
tedrica. Mais tarde, aquando da visita ao Japao, que foi planeada na terceira fase metodoloca da
vertente teodrica, disponibilizou-se para enviar as respostas por escrito as perguntas realizadas
no seu atelier.

Numa terceira e ultima fase foi planeada e realizada uma viagem de 15 dias pelo Japéo
deste 22 de Margo a 5 de Abril, onde passei por Kyoto 5 dias, 2 em Osaka, 1 em Nara, 1 em
Hiroshima e Miyajima e 6 em Tokyo.

2. Disponivel em: <URL: https://www.rcaap.pt/.

3. Disponivel em: <URL: http://www.dart-europe.eu/basic-search.php/>.
4. Disponivel em: <URL: http://www.tdx.cat/>.

5. Disponivel em: <URL: https://dspace.mit.edu/>.



Esta viagem teve o propdsito de conhecer a cultura japonesa, as obras em estudo desta
vertente tedrica e obras igualmente importantes ao conhecimento intelectual enquanto futura
arquiteta. Tem também como objectivo entender de que forma as caracteristicas da arquitetura
japonesa que seduzem o Ociente e as geragdes atuais de arquitetos sdo o reflexo do perfil de um
cidadao japonés. Para um entendimento mais completo das obras analisadas foram realizadas
visitas guiadas marcadas previamente. Os projetos sdo o Katsura Imperial Villa e a Hyuga Villla
do arquiteto Bruno Taut. A restante informacao obtida foi através do contacto ocasional com di-
versas pessoas que encontrei no percurso da viagem e da minha experiéncia pessoal enquanto
viajante.

O trabalho esta escrito de acordo com o novo acordo ortografico da lingua portuguesa,
respeitando as “Normas de apresentagdo e harmonizagéo gréafica para dissertagédo ou trabalho
de projeto de mestrado e tese de doutoramento”, estabelecidas pelo ISCTE-IUL. As referéncias
bibliograficas adotam a “Norma Portuguesa 405”.

No que diz respeito as fontes primarias, nomeadamente livros escritos pelos arquitetos
Bruno Taut e Kengo Kuma, para a presente vertente tedrica, sdo relevantes as seguintes obras:

Fundamentals of Japanese Architecture® (1936) de Bruno Taut é o resultado do con-
junto de artigos publicados pelo mesmo e entregues dia 30 de outubro em Toéquio que posteri-
ormente foram conduzidos por Kokusai Bunka Shinkokai. Neste livro podemos ver marcada a
admiragao de Taut pelo Katsura Imperial Villa onde se apoia durante grande parte do livro para
referir-se a esta estética “katsuriana” como o expoente maximo da arquitetura japonesa que se-
gundo ele sera inalcangavel pelas geracdes futuras ao tratar-se de uma obra Unica.

6. TAUT, Bruno. Fundamentals of Japanese Architecture,. Tokyo: KOKUSAI BUNKA SHINKOKAI, 1936.
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La vida y la casa japonesas’ (1958) é a obra mais importante do arquiteto Bruno Taut.
Neste livro de 12 capitulos escritos ao longo da sua estadia no Japao, Bruno Taut conta em forma
de diario toda a sua passagem pelo Japao, desde a sua chegada, o local onde ficou hospedado
durante os trés anos. Descreve a cultura e habitos japoneses aos quais se teve que adaptar,
os contrastes que sentiu ao viver uma vida onde less is more e onde todas as ferramentas sdo
as basicas a vivéncia humana sem grandes excentricidades. Refere as duas visitas ao Katsura
Imperial Villa descrevendo-o ao pormenor, e também os seus dissabores arquitetdonicos nome-
adamente, quando conheceu Nikko e as influéncias chinesas extremistas, no que diz respeito a
construg&o e principalmente ornamentacgéo do espaco. E nesta obra que Taut tenta chamar a at-
engao de todos os japoneses para que ali se possam rever e valorizar a prépria cultura, fazendo
desta obra obrigatéria para todos os que queiram entender a cultura japonesa e ententer-se a si
préprios, como cidadaos japoneses.

Anti-object?® (2010) de Kengo Kuma, onde faz uma andlise de algumas das suas obras
de acordo com o seu objetivo enquanto arquiteto, que é “apagar” a arquitetura tornando-a um
“anti-objeto”. Esta filosofia vai de encontro a de Bruno Taut que é referenciado no primeiro capit-
tulo desta obra tornando légico o vinculo que tém e a inspiragdo que se tornou Taut para o ar-
quiteto Kengo Kuma, nomeadamente na oposi¢do ao formalismo e a preservagéo da tradi¢ao
enquanto meio para atingir a contemporaneidade arquiteténica em especial num pais com uma
cultura tao distinta da Ocidental e que insiste em reproduzi-la.

7. TAUT, Bruno. La Casa Y La Vida Japonesas. Barcelona: FUNDACION CAJA DE ARQUITECTOS, 2007.
8. KUMA, Kengo. Anti-Object. Ed. Brett Steele. London: Architectural Association and the Autors, 2010.



A relacédo Oriente-Ocidente no que diz respeito a arquitetura tem sido alvo de diversas
pesquisas e abordagens, das quais resultam diferentes posi¢des, por conseguinte serdo estas
investigagdes que contribuem para o presente estado da arte:

A nivel nacional ndo existem muitos trabalhos que abordem os temas acima descritos,
no entanto, apresento algumas investigagdes que apesar de ndo estarem diretamente no &mbito
desta vertente tedrica, ajudaram a compreender outras dire¢des da arquitetura japonesa, que
posteriormente me levaram ao trabalho aqui apresentado:

Desde os conceitos estruturantes da arquitetura classica japonesa: analise e in-
terpretagao de dois casos de estudo de arquitetura contemporanea® (2016) da Arquiteta Su-
sana Maria de Castro Figueiredo Valente Cacela, dissertagédo para a obten¢ao do grau de Mestre
em Arquitetura. Neste trabalho a arquiteta pretende responder a questdo: Sera que as geragoes
atuais de arquitetos nao terdo sido também influenciadas pelos principios da arquitetura classica
japonesa, uma vez que Alvaro Siza foi e continua a ser uma influéncia para todas as geracdes de
arquitetos e estudantes de arquitetura do séc. XXI? Sabendo que o arquiteto Siza foi fortemente
influenciado por Frank Lloyd Wright e Alvar Aalto nas suas obras da Casa de Cha da Boa Nova
e das Piscinas das Marés de Lega da Palmeira. Ao longo da dissertagéo € estudada a influéncia
japonesa nas obras de Frank Lloyd Wright e o percurso deste no Japao paralela a analise das
duas obras referidas acima do arquiteto Alvaro Siza concluindo assim as influéncias da arquitetu-
ra classica japonesa no seu trabalho.

9. CACELA, Susana Maria de Castro Figueiredo Valente. “Analise E Interpretagdao de Dois Casos de Estudo de Ar-
quitectura Desde Os Conceitos Estruturantes Da Arquitectura Classica

Japonesa : Analise E Interpretagdo de Dois Casos de Estudo de Arquitectura Contemporanea .” Universidade
Luisiada de Lisboa, 2016. Dissertagéo de Mestrado.
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Aprendendo com Sou Fujimoto. Uma abordagem tedrica e pratica da retérica do
arquiteto Sou Fujimoto' (2013) é uma dissertacdo de Mestrado Integrado em Arquitetura re-
alizada pelo Arquiteto Jodo Paulo Ramos Martins onde expde o processo de criagao e a retérica
de Sou Fujimoto. Para Sou Fujimoto a complexidade da arquitetura esta na sua simplificagéo,
persegue a clareza da forma do processo e da ideia. A ambiguidade é também a chave para
sentirmos a arquitetura de Sou Fujimoto, ou seja, a clareza na forma e ambiguidade na vivéncia
dos espacgos, nomeadamente nos espacgos intermédios, aos quais, o arquiteto dedica bastante
atencao pois refere que podem ser vividos de igual forma como os outros espagos da casa e
merecem portanto a mesma atencéo.

O corpo é outro elemento essencial na projegao de Sou Fujimoto, a criagado do disposi-
tivo da casa tem como base as medidas do Homem, as suas necessidades, fazendo com o que
0 corpo na sua totalidade seja cativado pelo edificio. Toda esta pesquisa € realizada através da
analise de casos de estudo, na maioria de Sou Fujimoto mas também de outros arquitetos para
que possamos entender de que maneira € que este arquiteto se destaca na arquitetura japonesa
na sua busca de centrar o seu pensamento para o que realmente é essencial na arquitetura.

Casa Azuma"' (2011) do Arquiteto Ismael Eduardo Oliveira dos Santos é uma disser-
tagédo para obtencao do grau de Mestre em Arquitetura na FAUP, como o titulo indica realiza-se
o estudo exaustivo da Casa Azuma do Arquiteto japonés Tadao Ando tendo como objetivo per-
ceber como o arquiteto entende a casa.O autor da dissertagéo refere-se a esta casa da década
de setenta como a compatibilizacédo da tradigdo e da modernidade japonesa através do entendi-
mento da cultura e vivéncia do espaco de um cidadéo japonés, é possivel também compreender
uma critica feita por Tadao Ando face as influéncias do pensamento arquiteténico ocidental do
séc. XX e aos excessos da sua contemporaneidade.

10. MARTINS, Jodo Paulo Ramos. “Aprendendo Com Sou Fujimoto.” FAUP. Dissertacdo de Mestrado.2013
11. SANTOS, Ismael Eduardo Oliveira. “Casa Azuma”. FAUP. Dissertagao de Mestrado.2011



Por outro lado o autor vé na Casa Manuel Magalhdes do arquiteto Siza os mesmos
propdsitos e intengdes, ou seja, o arquiteto tenta encontrar respostas para uma arquitetura que
problematiza a importancia dos valores culturais.

Time as a formgiver in japanese architecture: building rehabilitation and adapta-
tion in the Hakozaki Campus of Kyushu University in Fukuoka, Japan' (2015) disponivel
no repositério portugués mas escrita em inglés. A Arquiteta Mariana Pedro Gongalves apresenta
através da experiéncia vivida durante quase um ano no Japao na qual se deparou com uma con-
strucdo onde a definicdo de tempo é diferente do Ocidente, devido aos recorrentes terramotos,
ou seja, é usual existir uma construgao-demoligao-reconstru¢ao onde a maioria dos edificios ndo
consegue ter mais do que 20 anos. Partindo desta observacao e apos ter mudado de campus
a autora interroga-se de como a arquitetura pode lidar com a passagem do tempo sem que,
seja necessaria a sucessiva reconstrugdo. Com base nesta analise do préprio campus onde se
alojava sugere no projeto pratico uma solugdo de como um projeto flexivel e adaptavel pode ser
inserido na arquitetura japonesa contemporanea.

The Simplicity, Spirituality and Comfort of Japanese Architectural Design: From
the Edo period until today'® (2016) escrita pelo arquiteto Vasco Lima Mayer para obtengéo de
grau de Mestre. Faz uma passagem sobre a arquitectura tradicional japonesa, até a era contem-
porénea, nomeadamente estudando os arquitetos, Sou Fujimoto, Kengo Kuma, Kazuyo Sejima,
Ryue Nishizawa e Tadao Ando. Entre esta analise faz referéncias aos arquitetos ocidentais que
viveram no Japao e também retrata os metabolistas no Japao.

12. Gongalves, Mariana Pedro.Time as a formgiver in japanese architecture: building rehabilitation and adaptation
in the Hakozaki Campus of Kyushu University in Fukuoka, Japan. Universidade Tecnica de Lisboa. Dissertacdo de
Mestrado. 2015

13. MAYER, Vasco Vieira da Fonseca de Lima. “The Simplicity , Spirituality and Comfort of Japanese Architectural
Design : From the Edo Period until Today.”, Instituto Superior técnico de Lisboa, 2015. Dissertagao de Mestrado.
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Ao longo do seu trabalho o arquiteto tem como objetivo retirar as bases da arquitetu-
ra japonesa que conclui como sendo a simplicidade, espiritualidade e conforto. E um trabalho
bastante completo da cultura nipénica onde podemos retirar informagdes gerais de cada um
destes temas que fizeram parte do desenvolvimento da histéria da arquitetura no Japao.

A nivel internacional encontramos trabalhos que nos podem direcionar mais para o tema
que pretende ser debatido nesta vertente tedrica, nomeadamente a influéncia de Bruno Taut na
arquitetura japonesa, a relagao entre Oriente e Ocidente que causa ainda hoje trocas no pro-
cesso arquiteténico nomeadamente do arquiteto em estudo, Kengo Kuma.

Estes trabalhos, dissertagdes, teses e outros artigos podem ser encontrados nos re-
positorios internacionais o DART-Europe E-theses Portal, o Tesis Doctoral en Xarxa (TDX) e
0 Repositério online do Massachusetts Institute of Technology (DSpace@MIT) bem como em
bibliotecas ou em plataformas de partilha de artigos online.

El limite difuso: Tectonica del limite en Toyo Ito 1971-2001'* (2013) escrita pelo ar-
quiteto Ignacio Garcia Martinez para obtencdo de grau de Mestre. Neste trabalho segundo o
autor, o arquiteto Toyo Ito aproxima-nos da realidade dos limites difusos, que hoje em dia séo
bastante importantes, na medida em que a cidade se adapta ao mundo relacional no qual vive-
mos, através da reflexdo de uma arquitetura pensada para estar em contacto com os estimulos
do exterior. Refere ainda a Katsura Imperial Villa “descoberta” por Bruno Taut como exemplo dos
antecedentes do limite difuso, entre outras obras japonesas e nomeia ao filésofo Immanuel Kant
para abordar o tema do limite e abstragéo no que diz respeito as bases do formalismo, relacion-
ando posteriormente com o trabalho de Toyo lto.

14. MARTINEZ, El limite difuso: Tecténica del limite en Toyo Ito 1971-2001. Dissertacao de Mestrado. 2013



J.A.D.E. jardin y arquitectura doméstica del este: (la casa contemporanea japone-
sa, el refugio y el jardin, Tokio: 1991-2011'5 (2016) é uma tese de doutoramento realizada pela
arquiteta Andrea Julia Gonzaléz Martinez que trata conceitos relativos a ontologia e a arquitetura
como por exemplo a questao do lugar, “Basho”, o espaco visto de um ponto de vista filosofico, a
autora examina as diferengas e semelhangas entre a ideologia oriental e a filosofia do ocidente,
esboca os pontos comuns entre ambas as questdes realicionadas com o habitar de forma a en-
tender a paisagem e arquitetura nas culturas do oriente e do ocidente.

E feita uma analise dos periodos dos quais podemos dividir a histéria japonesa e de que
forma o jardim e a casa foram sofrendo alteragdes ao longo dos tempos, referindo também a
influéncia da cultura chinesa na filosofia da construcédo do jardim zen.

O trabalho analisa um total de 21 casos de estudo selecionados e analisados através
da comparacgao de 800 habitagdes domésticas publicadas em revistas nacionais e internacionas
entre 1991 e 2011, Shinkenchiku Jutakutokushu y GA Houses. Com esta anadlise dos casos de
estudo extrai varias conclusdes e classificagbes do jardim no espago doméstico do centro de
Tokyo.

15. MARTINEZ, Andrea Julia Gonzalez.J.A.D.E. jardin y arquitectura doméstica del este: (la casa contemporanea
japonesa, el refugio y el jardin, Tokio: 1991-2011. Tese de Doutoramento. 2016
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Os artigos cientificos sobre o tema da vertente tedrica e que contribuem também para o
estado da arte sdo:

Japanese Traditional Architecture in the Face of its Modernisation: Bruno Taut in
Japan’® (1995) de Manfred Speidel, antigo professor na Universidade de Aachen que dedicou os
ultimos anos académicos ao estudo da arquitetura japonesa e ao trabalho de vida de Taut. Neste
artigo Speidel faz uma passagem por todo o percurso de Taut fora da Alemanha nomeadamente,
Istambul e Japdo onde acaba por falecer, dando maior énfase a heranca deixada por Taut no
Japédo. O autor conclui, intitulando o arquiteto alemao como “um visionario do terceiro mundo”
pela sua descoberta do palacio Katsura bem como pelas obras que escreveu durante o periodo
que viveu no Japao.

Authentic Japanese Architecture after Bruno Taut: The Problem of Eclecti-
cism'(2001) de Sandra Kaji-O’'Grady faz uma passagem sobre a posigdo de Bruno Taut em
relacdo a arquitetura japonesa, mencionando as duas obras que Bruno Taut diz ser o melhor e o
pior que esta arquitetura pode alcangar. Paralelamente aborda a questédo do ecleticismo através
da obra do arquiteto Arata Isozaki como sendo n&o s6 derivada do pés-modernismo Americano
e Europeu, mas sim estrategicamente direcionada como reparo contra a complexa histéria de
trocas entre o Japdo, o modernismo e o Ocidente.

16. SPEIDEL, Manfred. “Japanese Traditional Architecture in the Face of Its Modernisation : Bruno Taut in Japan.”,
1938.

17. KAJI-O'GRADY, Sandra. “Authentic Japanese Architecture after Bruno Taut: The Problem of Eclecticism.”
Fabrications Fabrications 11.2 (2001): 1-12.



From Germany to Japan and Turkey: Modernity, Locality, and Bruno Taut’s Trans-
national Details from 1930 to 1938'® de Burak Erdim é um artigo que podemos considerar
bastante importante no que diz respeito a tradicdo ou chamada nacionalidade arquiteténica, o
artigo relata primeiro uma breve descricao da passagem de Bruno Taut pelo Japao, as primeiras
impressodes do arquiteto na sua chegada e também na obra Katusra Imperial Villa, no entanto,
o objetivo do artigo é explicar “transnacionalidade” que existe na identidade japonesa, ou seja,
nem tudo o que é considerado identidade japonesa o é na realidade, devido a grande influencia
chinesa por Taut considerada negativa, e como refere o proprio “A/ nationalist architecture is bada,
but all good architecture is national.”

Architect Kuma Kengo: ‘a product of place’”® (2013) escrito por Roger Pulvers é um
artigo sobre o arquiteto Kengo Kuma onde € exposta a sua obra Water/Glass House bem como
outras que o identificam sendo um arquiteto que projeta o “produto do lugar”. E neste artigo que
podemos encontrar excertos das cartas escritas a Kazuyo Sejima sobre a sua admiragéo pela
arquitetura bem como a sua critica a utilizagdo excessiva do betéo.

Todas as citagbes e transcri¢des encontram-se escritas no idioma de origem, de
modo a ndo perderem a coeréncia ou pertinéncia, no processo de tradugéo.

18. ERDIM, Burak. “From Germany to Japan and Turkey : Modernity , Locality , and Bruno Taut’ S Trans-National Details
from 1933 to 1938.” (2005): 102—115.
19. PULVERS, Roger. “Kengo Kuma: ‘a Product of Place.” in http://apjjf.org/2014/11/26/Roger-Pulvers/4141/article.html.
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De forma a alcangar os objetivos apresentados acima a vertente tedrica foi estruturada
da seguinte forma:

No | capitulo é realizada uma abordagem a arquitetura japonesa através do olhar de
Bruno Taut e da sua experiéncia enquanto permaneceu no Japao, nomeadamente sobre a
arquitetura tradicional japonesa e os costumes desta cultura inerentes a projegao e construgéo.
A analise da obra do Katsura Imperial Villa é também retratada neste capitulo. Vista por Taut
como o expoente maximo da arquitetura japonesa. Posteriormente é apresentada a arquitetura
tradicional japonesa entre o séc. XIX até ao séc. XX, a andlise do arquiteto alem&o desde o seu
periodo em Berlim posterior a ida para o Jap&o onde ja vivia sob algumas duvidas, nomeada-
mente entre o formalismo do objecto isolado, e o romantismo, até ao final da sua permanéncia
no Japao em 1936. Mesmo antes de se ver obrigado a partir para o Japao a arquitetura oriental
em geral ja despertara o seu interesse através da obra de Paul Scheebart que o tera também
influenciado no uso do vidro, principalmente na sua obra Glasshaus (pavilhao de vidro).

No Il capitulo é apresentado num plano contemporaneo o arquiteto Kengo Kuma.
Através da anadlise das suas obras e entrevistas dadas até agora é possivel verificar a ligagcao
que o arquiteto japonés tem com Taut. Durante a leitura deste capitulo pode ser verificada a
analogia da obra de Taut em Atami, a Hyuga Villa, uma das duas obras realizadas pelo ar-
quiteto no Japao e a Glass Water House também em Atami do arquiteto Kengo Kuma. Neste
capitulo, através da analise das obras escritas de ambos, Taut inspira Kuma na sua retérica
onde acabam por partilhar a mesma posic¢ao face a um Jap&o atualmente dividido entre o mero
formalismo intuitivo e a arquitetura que nasce do local e para as pessoas. Comparativamente
Taut referia em 1933 quando chegou ao Japao que o modernismo exagerado tinha destruido a
beleza da arquitetura japonesa bem como as inspiragcées chinesas nos templos onde a orna-

mentagdo governa a obra.
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E também neste capitulo introduzida a minha viagem pelo Jap&o ao longo do estudo
das obras referidas no paragrafo anterior € a minha experiéncia pessoal sobre estas duas
interpretacdes da arquitetura japonesa. Deste modo sdo também apresentadas outras obras
do arquiteto japonés que pude visitar durante os 15 dias de viagem como a loja Sunny Hills e o
centro de Turismo de Asakusa. O contacto com a populagao, as suas caracteristicas e o influxo
da cultura numa arquitetura que podemos referir como a maior influéncia das geracgdes atuais
é referido também neste ultimo capitulo bem como nas consideragdes finais, onde se conclui a
relagdo destes dois arquitetos € o seu comum objetivo.

Informacao adicional foi colocada nos anexos: tabela biogragica dos arquitetos Bruno
Taut e Kengo Kuma, o mapa da viagem ao Japéo e as obras visitadas; os desenhos técnicos
das obras estudadas e por ultimo a entrevista realizada ao arquiteto Kengo Kuma.

A importancia do contributo desta vertente tedrica passa pela indagagao de uma
arquitetura globalizada que néo refere a tipicidade de cada cultura. Sendo o Japao possuidor
de uma cultura distinta a Ocidental e que tem vindo a sofrer alteragbes impetuosas no que
diz respeito & arquitetura e a sua mundializagao, admite-se necessario através do estudo dos
arquitetos Bruno Taut e Kengo Kuma a recuperagéo desse caracter japonés na arquitetura
contemporanea. A simplicidade construtiva e a permanéncia € uma das caracteristicas prin-
cipais na arquitetura niponica para muitos arquitetos, sendo importante reaver esse caracter
atualmente. O estudo destes arquitetos é a ferramenta principal para uma nova alteragao e que
contribui para um renovado funcionamento do design da nova era.
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1.1 Formacgao do arquiteto e fuga ao regima nazi

O alemao Bruno Taut faz parte de um conjunto de arquitetos que desde o final do séc.
XIX e durante o séc. XX viveram ou viajaram pelo pais do sol nascente em busca de inspiracao
e conhecimento da arquitetura oriental. Neste grupo e sendo estes os mais relevantes podemos
encontrar personalidades como Hermann Muthesius (1961-1927), Josiah Conder (1852-1920),
Frank Lloyd Wright (1867-1959), Bruno Taut (1880-1938), Robert Mallet-Stevens (1886-1945),
Antonin Raymond (1888-1976),Richard Neutra (1892-1970), Charlotte Perriand (1903-1999),
Carlo Scarpa (1906-1978) and John Pawson (1949)%.

Bruno Taut sendo uma das mais influentes personalidades deste conjunto & assim o
principal ponto de estudo desta vertente tedrica. O professor e arquiteto alemao Manfred Speidel
que dedicou a maioria dos seus anos académicos a estudar a arquitetura japonesa e o arquiteto
Bruno Taut refere:

One may wonder how a forelgn archifect became such an authority on Japanese culture,
and one may ask in which aspect he had been an authority since he was, as / sald, neither a Ja-
panologist nor an art historian. During the /ast fifty years there been countless discussions about
evaluations of Taut's apodictic views on Japan in Japan itself. Taut became, during and after War,

someone like mythical figure and at least an important part of Japanese culfure*'.

20. MAYER, Vasco Lima, The Simplicity, Spirituality and Comfort of Japanese Architectural Design: From the
Edo period until today, Institituto Superior Técnico de Lisboa, Dissertagdo de Mestrado, 2015, p. 14

21. SPEIDEL, Manfred, Japanese Traditional Architecture in the Face of Its Modernisation: Bruno Taut in Japan,
p.94
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Bruno Taut nasceu a 4 de Maio de 1880 em Konigsberg, Prussia. Em 1903 termina a
escola técnica na sua cidade natal e foi como colaborador de Bruno Mohring (1863-1929) que
comegou a trabalhar em Berlim, na altura este tinha em mao as novas estagbes ferroviarias.
Nesta época as condi¢des de habitacdo na Europa eram as piores, sendo que, segundo Werner
Hegemann (1881-1936) 600.000 habitantes da Grande Berlim viviam em apartamentos arrenda-
dos onde estavam no minimo de cinco a treze pessoas no mesmo quarto?.

Taut neste cenario conturbado, entra em contacto com colegas arquitetos do escritério
de Mohring, que partilhavam o romantismo que caracterizava o arquiteto almao, e juntos for-
maram o circulo de Chorin. Um de varios grupos de intelectuais que procuravam a unido com a
natureza deixando para tras a agitagdo da cidade, numa clara oposi¢ao aos principios fomen-
tados pela sociedade industrial e toda a sua atmosfera. Para além de frequentar estes circulos
intelectuais e os seus dias no escritério, Taut frequentava as aulas de urbanismo de Theodor
Goecke (1850-1919). Um ano mais tarde torna-se colaborador de outro importante arquiteto
Theodor Fischer (1862-1938) com quem teria mais em comum. Em 1908 abre o seu préprio at-
elier juntamente com Franz Hoffman (1884-1967) em Berlim ao qual mais tarde se viria a juntar
Max Taut (1884-1967), irmao de Bruno Taut. Torna-se em 1920 bem-sucedido pelos seus proje-
tos como a criagdo de novos bairros habitacionais em Berlim. A estes blocos habitacionais Ihes
foi concedido o estatuto de patriménio mundial pela UNESCO por desempenharem um papel
vanguardista no que diz respeito a construgdo entre 1910 e 1933. A construgéo constituia um
perfeito exemplo do movimento de reforma onde a habitagéo foi repensada para as pessoas de
classes sociais menos abonadas de forma a criar solugbes modernas e inéditas para a altura. A
arquitetura simples, pratica, econémica e 0 uso da cor sdo as principais caracteristicas de Taut
nestas habitacdes?®.

22. DIAS, Ricardo Carvalho, Bruno Taut: a arquitetura e a cidade, FAUP, Dissertagdo de Mestrado, 2012, p.13
23. ROIG, José Manuel Garcia, Tres arquitectos alemanes: Bruno Taut, Hugo Haring, Martin Wagner, Universidad
de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e Intercambio Editorial, 2014, p.78
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Fig. 1 - Bruno Taut.



Anteriormente a sua partida para o Japao esteve 9 meses em Moscovo onde realizou
trabalhos como arquiteto nomeadamente hotéis e empreendimentos habitacionais, contudo, foi
uma estancia pouco afortunada porque teve que regressar a Berlim em Fevereiro de 1933, pois
nao tinha perspetivas de trabalho. Neste mesmo ano, dia 1 de Margo é advertido com uma
ameaca de futura detencdo devido a sua ligagao com os sindicatos, nomeadamente a sua par-
ticipagdo como militante do SPD?* e pela construgdo de inUmeros conjuntos residenciais, que
visavam a melhoria das condi¢des de vida das classes mais desfavorecidas, durante os anos do
governo social-democrata. A sua estadia em Moscovo fé-lo também entrar no ponto de mira do
governo nazi.

Taut fazia parte de uma lista junto com outras personalidades, onde entravam os seus
amigos militantes comunistas Carl Von Ossietzky (1889-1938) e Erich Baron (1881-1933), que
foram detidos dia 28 de Fevereiro. Provido de alguma sorte, um amigo proximo de Taut, o general
Hammerstein, teve conhecimento desta lista negra e dia 1 de Margo parte Bruno Taut com a sua
mulher, Erica Wittich, rumo a Suica, onde acaba assim por escapar de uma detengéo e possivel
execugao?.

Apés a espera de um més na Suiga, até que fosse dada a autorizagdo para a sua ida
para o Japao através do convite da Associagao Internacional de Arquitetos de Kyoto e acres-
centando aproximadamente 1 més de viagem, Taut chega ao Japao dia 2 de Maio de 1933.
Tinha como objetivo ficar apenas alguns meses e seguir para os E.U.A., que era para onde os
arquitetos europeus se dirigiam, no entanto, acabou por ficar 3 anos neste pais, partindo depois
para Istambul onde acaba por falecer em 1938.

24. ROIG, José Manuel Garcia, Tres arquitectos alemanes: Bruno Taut, Hugo Haring, Martin Wagner, Universidad
de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e Intercambio Editorial, 2014, p.72
25. ROIG, José Manuel Garcia, Bruno Taut y el Japén, Cuaderno de Notas 8, p.97
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O seu interesse pela arquitetura japonesa surge antes, em 1923, quando ao escrever
o livro 7he New Dwelling tem que repensar 0s espagos essenciais a vivencia habitacional bem
como o design do mobiliario para uma familia de classe média. A relagao casa-trabalho faz com
que a vida do lar seja mais pratica, a mulher vai assumindo um diferente papel na familia devido
a sua vida laboral o que faz com que a planta da habitagdo moderna seja repensada. O facto de
muitas destas familias serem de classe social baixa e que por exemplo, ndo tenham disponibili-
dade financeira para comprar novo mobiliario, suscitam no arquiteto alemao a hipétese de uma
casa despojada de tanta ornamentacédo e mais minimalista.

Para tal tem como referéncias quartos da época medieval na Europa que eram espagos
amplos e praticamente vazios e também duas casas japonesas. O vazio japonés surpreende-o
ainda mais por se tratar de casas pertencentes a aristocratas, as quais nao tinham qualquer tipo
de ornamentacdo. Até entdo o seu conhecimento sobre a arquitetura japonesa era unicamente
através de fotografias. Tinha especial interesse no nicho japonés tokonoma, que é o local onde
se concentra a decoracao da casa: flores, quadros, etc. retirando assim dos espagos principais
a ornamentacdo. Para Taut a estrutura de madeira, com as suaves cores do papel revestido e
da argila estdo em completa harmonia com a cor das almofadas no chéo de tatami e com os

padrdes dos kimonos vestidos pelos japoneses?.

26. SPEIDEL, Manfred, Japanese Traditional Architecture in the Face of Its Modernisation: Bruno Taut in Japan,
p.10
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Concluimos que para Taut num espaco tdo modesto o ser humano estara inteiro. Partin-
do deste principio Taut tenta aplicar esta légica da cultura japonesa a tradigdo alema invertendo-a
“since we — in contrast fo the japanese — mainly use restrained colours for our dresses our bod-
les will appear more lively, more corporal, when our walls have pure colours” " querendo com
esta afirmacgéo dizer que deveriamos (ocidentais) utilizar a cor nas paredes para substituir o
excesso de ornamentacgao e decoragao. Esta filisofia da cor Taut aplica na construcdo dos seus
blocos habitacionais que unindo-se a varios artistas plasticos usa a policromia, nomedamente
nos projetos multicor da Magdeburgo destacamos a casa Barasch, pintada por Oskar Fischer en
tons de verde mar e cinzento claro®, ou por exemplo outras habitacdes onde utiliza o azul e o

castanho.

Fig. 3 - Apartamentos desenhados pelo arquiteto Bruno Taut,
1926-31, Berlim

27. TAUT, Bruno, Die neue Wohnung, nota 10, p. 29-31
28.ROIG, José Manuel Garcia, Tres arquitectos alemanes: Bruno Taut, Hugo Haring, Martin Wagner, Universidad
de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e Intercambio Editorial, 2014, p.80
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1.2 Contrastes da realidade nipénica

Na totalidade Bruno Taut finalizou trés obras?® acerca da sua experiéncia nipénica sendo
que a quarta obra, o livro /ch Liebe Die Japanische Kulfur € um conjunto de 20 textos produzidos
por Taut e publicados mais tarde pelo professor Mafred Speidel, Bruno taut publica também em
revistas varios artigos sobre a arquitetura japonesa. O arquiteto estuda a cultura japonesa como
base do modernismo e escreve-as com a ajuda dos seus companheiros arquitetos japoneses:
Nijppon Seen with European Eyes (1934) foi o seu primeiro e principal artigo publicado. Enco-
mendado logo apds a sua chegada ao Japao, para que descrevesse o que vira até entao, fosse
positivo ou negativo. A sua descrigdo neste artigo retrata uma arquitetura moderna bastante
desequilibrada com um incompreendido uso da arquitetura ocidental, Taut refere:

Therefore modern architecture needs not to come in contradiction fo the old tradition of
Japan. The care of the old Japanese house can confinue side by side with the modern one. There
/s no need fo fear a loss of national identity. On the contrary the natural connection of the old with
the new gives great hope for the unfolding of a new Japanese art*.

29. Japanese Arts with European Eyes traduzido como Nippon bunka shi kan, A Personal View on Japanese
Culture (1936); Fundamentals of Japanese Culture (1936) e Houses and People of Japan (1937) e Ich Liebe Die
Japanische Kultur.

30. SPEIDEL, Manfred (edit.) “ Zu meiner bevorstehenden Reise nach Japan” in Bruno Taut, Ich liebe die japanis-
che Kultur, Berlim 2003, p.45
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Fig. 2 - Livro Ich Liebe Die Japa-
nische Kultur, escrito por Taut em
1934, mais tarde publicado em
2003.

Fig. 2 - Livro Fundamentals of
Japanese Architecture (1936).

Fig. 3 - Livro Houses and
People of Japan (1938).
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Taut escreve também Japanese Arts with European Eyes traduzido como Njppon bunka
shi kan, A Personal View on Japanese Culfure (1936); Fundamenials of Japanese Culture (1936)
[Fig.2] e Houses and People of Japan (1937) [Fig.3].

E neste ultimo livro referido (Houses and People of Japan) que podemos encontrar a
descricao feita pelo arquiteto que relata a sua chegada ao Japado e como se confronta com
os primeiros contrastes.Todo o processo do arquiteto foi acompanhado por um guia japonés,
este proporcionou-lhe alojamento no Jap&o sabendo previamente que Taut tinha predilecao pela
solidao, pela natureza, o ambiente rural e também pelas pessoas das aldeias. Optou assim por
uma casa nos arredores de Tokyo, em Takasaki, ao lado de um templo dharma, onde ficam a
viver o arquiteto e a sua mulher.

Durante o percurso de carro feito de Tokyo até Takasaki, Taut fica desiludido com o que
observa, apesar de toda a beleza vista na costa japonesa, o que vé no seu percurso de carro
deita por terra tudo o que tinha em mente sobre a beleza da constru¢ao japonesa. Taut critica
a necessidade de uma modernidade que para ele acaba por ser forgada, afirmando: 7...J)no
podiamos comprender esa mezquina y prefenciosa alinedcion de fachadas de chapa de cinc y
similares, esa ridicula voluntad de ser moderno, esa horrible y estridente mezcolanza. A qué se
habia reducido la exquisita mirada de /los japoneses, cuyo palsaje parece estar expressamente

destinado a educar los nervios dpticos para la delicadeza?™’.

31. TAUT, Bruno, La casa y la vida japonesas, Fundacion Caja de Arquitectos, 2007, p. 22



O arquiteto sentia nesta arquitetura uma falta de caracter, que por exemplo em Berlim
ou em Paris, segundo o arquiteto alemao seria uma “arquitetura de mau gostd’*? no entanto, era
traduzida como uma caracteristica destas cidades.

Ao chegar a sua futura aldeia, Taut e a sua mulher sentiram-se uns verdadeiros extrater-
restres. Os estrangeiros que chegavam ao Japéo eram poucos, portanto tinham os olhos postos
neles e todas as atengbes estavam viradas para a maneira como se comportavam. [Fig. 6]

E na descricdo feita sobre a sua casa, a Villa Senshintei que os verdadeiros contrastes
se comegam a sentir. O espago/casa oriental revelava-se uma verdadeira descoberta para um
europeu recém-chegado.

O espacgo: Entramos e encontramos um vestibulo de 2 metros quadrados. Todos os
espacos da casa sao feitos segundo as medidas de um tatami sem contar com a cozinha e casa
de banho. Em seguida entramos na sala, um espac¢o amplo, elevado do ch&o 40 cm sem di-
visérias nem ornamentagao, coberto mais uma vez com tatami. A entrada deste espacgo existe o
tokonoma, o nicho japonés que se adapta com toda a sua simplicidade a medida do tatami e que
comporta flores, quadros e pinturas. Existem alguns espagos como os corredores ao redor da
casa que formam os alpendres, estes sao revestidos por tabuas de madeira que nunca excedem
os 10 centimetros de largura. A cozinha e a casa de banho estavam em polos opostos da casa,
de um lado a casa de banho do outro a cozinha ao nivel da sala com 4 metros quadrados e sem
qualquer utensilio, privilegiada apenas com uma chama que serviria para cozinhar. As portas
com vaos baixos proporcionais a estatura média de um japonés e as portas revestidas de papel
branco fechavam o espaco principal.[Fig.4]

32. TAUT, Bruno, La casa y la vida japonesas, Fundacion Caja de Arquitectos, 2007, p. 22
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Fig. 4 - Planta da casa de Bruo Taut no Japdo desenhada pelo proprio.
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Fig. 5 - Criancas japonesas curiosas em torno da casa de Fig. 6 - Escadas entre o espaco principal
Taut., desenhado pelo préprio. da casa, cozinha e instalagédo sanitaria,
desenhado pelo préprio.

Fig. 7 - Villa Senshintei onde Taut permaneceu alojado Fig. 8 - Pedra comemorativa com caligrafia de Taut
durante 3 anos. em Senshintei, onde se pode ler “eu amo a cultura
japonesa”.
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O sistema construtivo € um “sistema esqueleto” mas nao de ferro e betéo, os pilares de
madeira sdo essenciais na decoragao japonesa, no entanto, nenhuma das habitagbes é revestida
no seu interior por tabuas de madeira. O tecto ndo tem funcéo de suporte mas sim de suspensao
e por isso nao faz qualquer sentido para os japoneses colocar lampadas numa estrutura que por
si ndo é de suporte. Outro aspeto € a nao alteragdo do reboco que se encontra entre a madeira,
nao é pintado artificialmente nem através dos tons amarelos ou cinzentos da areia natural.

El techo, al ser de tablas y listones ligeros, no resultaba nada oprimente, sino que rema-
faba el espacio de la habitacion con la misma falta de pretension con que /o hacia el ligero siste-
ma de listones de los huecos. EI gran nicho tradicional- e/ fokonoma-, con su atmdsfera artistica
y espiritual, presidia un espacio que por lo demas era completamenite neutro. Estaba vacio, /os
seis tatami de esta habitacion, con un caracter natural que no era de ligereza ni de elasticidad

pero tampoco de dureza, eran lo unico que realmente llenaba ese espacio *.

Tli'ir‘-?',l:&l.y
.1

Fig. 9 - Sistema construtivo de uma parede,
de Tetsuro Yoshida.

33. TAUT, Bruno, La casa y la vida japonesas, Fundacion Caja de Arquitectos, 2007, p. 28
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Ao entrarem nas suas casas é tradicdo no Japao retirarem os sapatos, Taut e a sua mul-
her pelos livros lidos antes da ida para o Japao ja sabiam de todos estes procedimentos apesar
de serem novos para eles. Também a postura japonesa quando se reinem socialmente para a
cerimonia do cha é observada por Taut. Sentados de pernas cruzadas absorvem cada momento
desta ceriménia, € uma tradicdo de centenas de anos e levada muito em conta no Japao. As
loigas utilizadas para que contrastem com as cores dos alimentos e que a disposi¢do da comida
seja como um quadro na sua delicada composicao, a decoracdo minimalista e assimétrica do
espaco, a meia luz utilizada para que a cerimoénia do cha seja também um ato espiritual, tudo é
programado ao milimetro3.

Fig. 10 - Bruno Taut e a sua mulher em ceriménia japonesa.

34. TAUT, Bruno, La casa y la vida japonesas, Fundacion Caja de Arquitectos, 2007, p. 22
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O arquiteto Bruno Taut comega a estudar a arquitetura tradicional japonesa através da
observagao da sua propria casa e também de outras construgdes que ao longo da sua estadia
pbde visitar.

Entretanto, basandome en mis propios analisis e investigaciones, infenté formarme una
/dea de los origenes de /a casa en la que vivia. Después de fodo lo que habia leido sobre /a
civilizaclon japonesa, ahora, tras mi viajee al Japon, me interasaba encontrar una base real para
fodas las manifestaciones de esa culfura exiranjera. Procuré borrar de /la memoria, en /la medida
de /o posible, fodo lo que habia leido y dar prioridad a la realidad de mis impresiones y experi-
encias personales. Eso es lo que me propuse escribir y transmitir a mis amjgos *.

Ja se encontrava no Japdo a quase 1 més e os habitos iam mudando gradualmente,
outros eram mais dificeis nomeadamente o pequeno—almogo. Um assunto que o incomodava
bastante era a relagdo com os ratos nas casas japonesas, sdo vistos como animais domésticos,
ndo sabia se por supersticdo ou porque a religido proibe matar qualquer tipo de seres vivos.
Estes animais eram bem-vindos na vida dos japoneses, o que para um cidadao ocidental se
traduziria num choque ao qual era impossivel habituar-se. Hoje em dia podemos observar que
com a evolugao das condigdes higiénicas das casas, visto o rato ser um animal que transporta
inUmeras doencas, esta tradigdo é abolida totalmente®.

35. TAUT, Bruno, La casa y la vida japonesas, Fundacion Caja de Arquitectos, 2007, p. 42
36. Observado durante a minha viagem ao Japéo
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Taut ao comecgar a desenhar a sua casa para tentar perceber melhor as bases desta
construcdo e divisdo do espaco tropega num interessante ponto: a orientagao.

A orientacéo da casa japonesa tem bases bastante supersticiosas. Sao regidos por um
esquema de Gosen Mihara [Fig. 11] onde os 24 pontos cardeais simbolizam sorte e azar depen-
dendo do que se coloca naquela diregao.

(-..) un detalle curioso que no me podia quitar de /a cabeza. la manera en que la casa
eslaba orientada al paisaje circundante. Entendia perfectamente que el porche de delante de la
habitacion mas grande y también la habitacion mas pequena aprovecharan el leve sol del sur y
del devante. Pero era incapaz de explicarme porqué la vista mas bonita sin lugar a dudas (...)
SOlo se podia disfrutar desde la pequena veniana del urinario ou del aseo. (...) Asi que pregunte,
y fodos coincidieron en informarme de que en el €/e nordesfe-sudoeste no podian estar bajo
ningun concepto ni el aseo ni la cocing” .

Esta relacdo com o sol e com a natureza deve-se a religiao predominante no Japao que
ndo é o budismo mas sim o Xintoismo?®, religido que adora a natureza e preza o respeito por
esta, no entanto, Taut relata que apds a leitura do esquema de supersticdes pdde concluir que
nem todas ou a maior parte das casas no Japao tém na sua base s6 orientagao e o bem estar da
pessoa que habita o espago, mas sim de um conjunto de outros temas que nem sempre fazem
sentido na visdo de um arquiteto ocidental.

37. TAUT, Bruno, La casa y la vida japonesas, Fundacion Caja de Arquitectos, 2007, p. 44

38. Xintoismo é o nome dado a espiritualidade tradicional do Japao e dos japoneses, considerado também uma religiao
pelos estudiosos ocidentais. O xintoismo caracteriza-se pelo culto a natureza, aos ancestrais,e pelo seu politeismo,
com uma forte énfase na pureza espiritual. in Wikipédia, Xintoismo, in https://pt.wikipedia.org/wiki/Xinto%C3%ADsmo.
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Fig. 11 - Esquema de supersticdo, de Gosen Mihara.
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Em conclusdo do estudo da sua casa, Taut reflete sobre a perce¢ao de quem possa estar
a ler as suas descri¢des sem nunca ter ido ao Japao. Seria possivel perceber o porqué de estar
construida elevada do terreno? De nao ter chaminé? O porqué de tantas portas de correr? De
viverem sobre tatamis? O porqué da madeira ndo ter nenhuma pintura que a proteja? A resposta
de Taut a partida parece simples:

Digamoslo llanamente: porque si. No tiene ningun otro senfido. Si se quiere colaborar
con el ‘puente” de la culfura, solo se puede hacer facilitando la comprension de lo gjerno (...). Me
di cuenta de lo deficiente que era hasta entonces mi conocimiento de esas premisas. Me negaba
a considerar las costumbres y las formas de vida exiranas como algo exdlico e ‘interesante’.
(...) Me di cuenta de que para entender cabalmente al pueblo japonés tenia que participar de su
experiencia con respecto a las estaciones del ano y, por lo tantfo, de sus costumbres, y de que
fendria que prolongar considerablemente mi estancia en el Japon s/ no queria regresar ‘con 1as
manos vacias®.

39. TAUT, Bruno, La casa y la vida japonesas, Fundacion Caja de Arquitectos, 2007, p. 58
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Partindo da relagédo das 3 premissas assumidas na arquitetura nipdnica: o local, a pais-
agem e a “transnacionalidade”, ou seja, as influéncias chinesas, Taut admitia que consequente-
mente a identidade de uma regido nao poderia ser limitada a definicdes estaticas, nomeadamente
a sistemas de proporcéo sugeridas pelo estilo internacional. Por este motivo o arquiteto aleméao
compara assim o esquema das propor¢des ideais humanas de Leonardo Da Vinci com o estudo
do doutor Tadasu Misawa, que mediu aproximadamente um milhdo de criangas japonesas e
concluiu que a estatura japonesa ndo é uma caracteristica da raca mas sim uma consequéncia
do estilo de vida, alimentacdo e costumes, ou seja, as criangas que estudam por exemplo na Eu-
ropa, ou até que usufruem de uma forma de vida mais ocidental acabam como consequéncia por
ter outra estatura. Taut expde a sua ideia num diagrama [Fig. 12] onde divide o circulo e o quad-
rado vitruviano em dois, do lado direito o homem ocidental do esquerdo o homem oriental. Assim
estas duas metades poderiam ser mais flexiveis as propor¢cdes de cada individuo, contudo, o
arquiteto refere que a arquitetura moderna japonesa e a arquitetura moderna deverao continuar
a evoluir sob um aberto conhecimento das relagdes entre ambos, que estdo nesta altura ja a ter
lugar e que permanecem até aos dias de hoje.

Leonardo traza un circulo alrededor del hombre tomando como centro sus genitales. En
el cuerpo japonés el centro estad sifuado mas cerca del ombligo. En el esquema de Leonardo /a
medida entre los dos brazos extendidos, desde /as puntas de los dedos, es la misma que /a altura
fotal. En el japonés esta medida parece ser considerablemente mas corta que /a de /a longitud
ade su cuerpo, de tal modo que, comparativamente, sus brazos no se acercan tanto a /las rodillas
como los del europeo. (...) Asimismo, las piernas son proporcionalmente mucho mas coritas, con
/o que el tronco parece mds largo .

40. TAUT, Bruno, La casa y la vida japonesas, Fundacion Caja de Arquitectos, 2007, p. 59
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Fig. 12 - Proporgdes do corpo de um japonés en comparagdo com o esquema de Leonardo da Vinci,
desenhado por Bruno Taut.
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1.3 Duas interpretacdes da cultura japonesa: Katsura vs. Nikko

The dynamic nature of the (Taoist) philosophy laid more stress upon the process through
which perfection was sought than upon perfection itself... Uniformity of design was considered as
fatal to the freshness of imagination. True beauly could be discovered only by one who menially
completed the incomplete*'.

Para Taut a ideia de que a pequena parte ndo pode ser realizada sem a perceg¢ao do
todo ou que o mundano tera que ser equilibrado com o espiritual fica percetivel na sua visita ao
Katsura Imperial Villa. Apds a investigagao realizada, conclui-se que nao esta disponivel nenhum
trabalho que retrate a obra Katsura detalhadamente, sendo que a atual vertente tedrica bem
como a visita ao local foram uma mais valia para um melhor entendimento da obra.

O arquiteto Bruno Taut foi presenteado dia 4 de maio, no seu 53° aniversario, pelo seu
amigo Isaburo Ueno, arquiteto e presidente da Associacao Internacional de Arquitetos no Japao
com uma visita ao Katsura Imperial Villa . A constru¢cdo do Katsura Imperial Villa foi encomen-
dada pelo irmao mais novo do Imperador Goyozei, o principe Toshihito, que foi o primeiro chefe
da familia Hachijo. O principe Toshihito tomou posse do terreno no inicio do século XVII e a con-
strugédo do Katsura foi concluida em 1615. O principe Toshihito, que se destacou em literatura
e artes marciais na sua infancia, quis construir uma casa que fosse para ele de bom gosto e
simples, demorando apenas alguns anos. Acredita-se que o edificio principal original, o Koshoin
fosse construido quando o Principe concluiu os seus 40 anos, contudo, a construgdo nao pos-
suiu a manutencao necessaria e acrescido de uma década de desuso apds a morte do principe
Toshihito acabou por ditar a quase ruina desta obra. No entanto, o casamento do filho do principe
Toshihito com uma princesa de familias abastadas trouxe os recursos necessarios e permitiu-lhe
restaurar e expandir a vila.

41. OKAKURA, Kakuzo, The book of tea, 1906, p.50 (esta frase pode ser encontrada em varios artigos escritos por
Bruno Taut bem como na sua conferencia “On the spirit of the presente architecture”).
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Fig. 13 - Katsura Imperial Villa. Fotografia da autora. 26 de Marco de 2016
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A area total do Katsura Imperial Villa é de aproximadamente 69.000 m2. No centro do
terreno da vila, estda um lago com uma intrincada costa. Existem também cinco ilhotas artificiais
de varios tamanhos sobre os quais se apoiam pontes feitas de terra, madeira e pedra, bem como
uma zona para a amarragao de barcos localizado perto do Shoin e da casa de cha.

As estruturas das casas sao construidas no estilo japonés puro. A caminhada através
do jardim é constantemente surpreendente com o seu design inteligente, por vezes a lagoa de-
saparece inteiramente de vista, apenas para voltar a devolver-se numa vista panoramica emol-
durada por uma janela. Existe um grande sentido de qualidade estética no cenario apresentado,
independentemente das condi¢cdes meteoroldgicas é impossivel ndo admirar a beleza natural
que pode ser testemunhada em qualquer das estagdes do ano.

Documentos referem que Kobori Enshu (1579-1647) n&o estava diretamente envolvido
na criagéo do jardim nem foi o arquiteto Unico da obra ao contrario do que afirmava o arquiteto
Bruno Taut, que referia Kobori Enshu como um génio. E aceite que os estilos do jardim e a ar-
quitetura fossem influenciados por Enshu, contudo, o Katsura € um lugar onde a arte de trabal-
hadores de madeira e designers de jardim foram combinados na perfeigao 2.

42. Informacéo retirada de uma visita in loco, onde, através de um guia japonés é esclarecido ao visitante toda a infor-
magao retratada nesta pagina.
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Fig. 14 - Implantacao do Palacio Katsura.
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Miyukimon

O portao de Miyukimon foi usado como entrada exclusivamente para membros da familia
imperial e para os seus convidados. Este portdo foi construido a fim da visita do imperador
aposentado Gomizuno’o em meados do século XVII, embora o portdo tenha sido demolido mais
tarde, foi restaurado durante a época do principe Yakahito. O telhado é suportado por pilares de
tronco ainda com a casca®.

Sotokoshitake Fig. 15 - Miyukimon
Localizado perto da casa de cha Shokintei, € um edificio pequeno onde os convidados
poderiam esperar até que o anfitrido tivesse terminado de preparar o cha. Tem um grande tel-
hado apoiado por pilares de troncos com casca e tem uma instalagao sanitaria num dos can-
tos. As pedras de pavimentacao, juntamente com as cicadoéfitas do outro lado, sdo visualmente

atraentes*s.

Fig. 16 - Sotokoshikake

43. Informacéo retirada de uma visita in loco, onde € explicada ao visitante toda a informacéao retratada nesta pagina.



Suhama

Existem muitas pedras planas na costa de su-hama, que se projeta para fora da lagoa.
Ha uma lanterna na ponta e a intencao é criar uma imagem do mar, com a lanterna que repre-
senta um farol com o cabo. Além disso, a ponte de pedra que conecta a ilhota representa Amano-
hashidate, que é conhecido como um dos trés melhores pontos cénicos no Japéo, juntamente
com Miyajima e Hiroshima e Matsushima na provincia de Miyage**.

Shokintei

Atravessar uma grande ponte de pedra leva-nos a entrada do shokintei, a casa de cha
mais importante da vila. “Shokin” significa o som de um koto (harpa japonesa) e o0 assobio do
vento que passa através dos pinheiros. Por a entrada ser extremamente pequena, os habitantes
teriam que se agachar para passar para o interior. E uma tipica casa de cha japonesa e hé oito
janelas no interior junto a entrada. Uma perspetiva diferente do shokintei pode ser apreciada a
partir do leste, norte e oeste. O ichinoma, ou primeiro quarto, tem um padrdo azul e branco na
porta deslizante e na alcova do tokonoma. [Fig. 18] Este é o resultado da criatividade e engen-
hosidade audaciosa e flexivel e hoje continua a aparecer como um espago contemporaneo como
naquela época*.

44. Informagao retirada de uma visita in loco, onde é explicada ao visitante toda a informacgéo retratada nesta pagina.
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Fig. 18 - Tokonoma do Shokintei. Foto- Fig. 19 - Shokintei. Fotografia da autora. 26 de Marco de 2017
grafia da autora. 26 de Marco de 2017.



Shokatei

Escalando a colina pequena modelada com pedras numa das ilhotas pequenas da lagoa,
podemos descobrir uma lanterna de pedra chamada mizuhotaru (pirilampo na agua) no caminho.
O Shokatei, construido num estilo de casa de cha antiga esta localizado no ponto mais alto do
jardim?.

Onrindo

Esta estrutura localizada na base da colina em que o Shokatei esta localizado foi onde
o0s memoriais da familia Katsura foram previamente mantidos. Agora, permanece apenas a es-
trutura®.

Shoiken

O Shoiken é uma casa de cha de estilo country ao lado da encosta que corta as pedras
da pavimentagao criando um percurso na diagonal até a casa de cha. No quarto com uma pas-
sagem de madeira estreita ao longo da casa e de frente para o jardim, ha seis janelas redondas
[Fig.23] alinhadas horizontalmente acima da porta deslizante, a estrutura de bambu ¢é diferente
em cada uma. O interior é dividido por fusuma, ou portas deslizantes, mas o teto nao é pensado
para dar uma aparéncia de ar interior. O tanque para lavar a mao no jardim de cha é chamado
Ukizuki (lua refletida na superficie da agua), existe também um sankotoro (lanterna de trés luzes)
para iluminar o desembarque do barco que esta colocado num hibukuro (um recipiente para colo-
car a luz)*.

45. Informagéo retirada de uma visita in loco, onde é explicada ao visitante toda a informacgéo retratada nesta pagina.
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B

Fig. 20 - Shokatei.Fotografia da autora. 26 de Margo Fig. 21 - Onrindo.Fotografia da autora. 26 de Margo de
de 2017 2017

5

Fig. 22 - Shoiken. Fotografia da autora. 26 de Margo Fig. 23 - Janelas redondas do Shoiken. Fotografia da
de 2017 autora. 26 de Margo de 2017
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Shoin

O conjunto do Shoin, que consistem no Koshoin, Chushoin, Gakkinoma e Shingoten, séo
construidos préximos um ao outro ao longo de um eixo este-oeste. O Koshoin tem um Tsukim-
idai, ou uma varanda de visao lunar, [Fig. 25] de frente para a lagoa. O Chushoin tem trés quartos
e o Gakkinoma é o local onde os instrumentos musicais foram armazenados. O Shingoten foi
adicionado pelo principe Toshitada pela visita do imperador aposentado Gomizuno’o.

Ao longo do periodo de 1976 a 1991, realizou-se o trabalho de restauracdo em grande escala,
em que cada Shoin e a casa de cha foram deitadas a baixo e depois reconstruidas*.

Tsukimidai

Esta € uma varanda para a viséo lunar, situada em frente ao ninoma, ou o segundo
quarto, um dos quartos do Koshoin, o Tsukimidai é construido de forma a que os habitantes se
desloquem pela ampla passagem ao longo do edificio de frente para o jardim em direcdo ao
lago e é construido com piso de bambu. Escusado sera dizer que este n&o é apenas um lugar
encantador para apreciar a vista da lua, mas também um lugar ideal para desfrutar de uma vista
panoramica de toda a villa e jardins*.

46. Informagao retirada de uma visita in loco, onde é explicada ao visitante toda a informacgéo retratada nesta pagina.
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Fig. 24 - Shoin (edificio principal).Fotografia da autora. Fig. 25 - Varanda do Shoin. Fotografia da autora. 26 de
26 de Margo de 2017 Margo de 2017

Fig. 26 - Tsukimidai.



Gepparo

O Gepparo é uma casa de cha que esta localizada num promontério acima da costa da
lagoa perto do Koshoin, existe uma area de terra espagosa no centro em frente a estrutura. Esta
casa nao possuiu teto interior e a parte de tras do telhado foi construida para parecer o fundo de
um barco®’.

Okoshiyose Fig. 27 - Gepparo

Esta é a entrada para o Shoin, a casa principal. O jardim da frente é coberto com musgo
e ha pedras pavimentando o percurso para o Okoshiyose desde o portéo interior. Este passeio
de pedra foi feito com a mais alta qualidade nas pedras angulares utilizadas, cortadas de diver-
sas formas. Podemos subir os quatro degraus de pedra que levam ao Okoshiyose, nesse local
existe uma grande pedra onde podemos tirar os nossos sapatos e onde tem espaco para seis
pares*.

Fig. 28 - Okoshiyose.Fotografia da
autora. 26 de Marcgo de 2017

47. Informagéo retirada de uma visita in loco, onde é explicada ao visitante toda a informacéao retratada nesta pagina.
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Taut ndo conhecia a Villa Katsura antes de chegar ao Japao, nem por livros ou fotogra-
fias, de modo que as sensagdes causadas sdo escritas no seu diario como: Arquitectura redu-
cida a la pura esencia. Emocionalmente inocente como um nifio. Satistaccion de una arioranza
actual... beleza para /la vista.: el ojo se convierte en agente de lo espiritual. As/ de bello se ofrece
Japon a nuestra vida... Quizds haya sido el cumplearios mas bonifo de mi vida *¢

Outra das observacoes feitas por Taut foi a comparagdo com a Acrépole, em Atenas,
onde tinha estado um més antes. Esta comparacgao é feita na medida em que a forma é removida
de qualquer individualidade e arbitrariedade de quem constréi, no entanto, é real quanto ao seu
tempo, podemos ver ainda no seu diario referente a esta comparacao: “Building lacking individu-
ality, everything looks the same “*°. O que Taut afirmava e reuniu esforgos, quando ao projetar
0s seus nucleos habitacionais em Berlim pensou com uma atitude coletiva descartando prefer-
éncias individuais. A individualidade do edificio teria que surgir como consequéncia e ndo como
premissa como acontecia com o templo de Nikko.

Fig. 29 - Acropole, Atenas.

48. SPEIDEL, Manfred, “Ich liebe die japanische Kultur” in: TAUT, Bruno, Natur and Fantasie, 1880-1938. Ernst
und Sohn. Berlim, 1995. P. 270.
49. Anotacdes de Viagem de Bruno Taut (Japanese diary 2. and 3. May 1933) in: Ex Oriente Lux, note 3, p. 221.
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Nikko

O templo de Nikko foi construido na mesma altura que o Katsura, no entanto, iremos
falar de Nikko caracterizando um tipo de arquitetura japonesa onde a “transnacionalidade” se
excede a tradicdo. O efeito Nikko é ganho através da quantidade de elementos, a arquitetura é
substituida por ornamentacao seguindo um estilo ditador. Para Taut € o claro exemplo de uma
civilizagdo que ja nao distingue quais sdo os elementos verdadeiramente japoneses e quais ndo
sdo, referindo-se ao periodo onde o Budismo e consequentemente as influencias Coreanas e
Chinesas se instalaram no Japdo como o ponto de viragem, onde a tradigdo japonesa se perde:
“When tradition broke down, standards of quality disappeared and one copied the forejgn even
though one s traditional good taste refected it*°.0 Japao deveria mostrar ao Ocidente o que tem
de melhor e para o préprio Japao o melhor era Nikko, até entdo. Independentemente dos factos
cada elemento do Katsura permanece individual de acordo com ele mesmo, no entanto vive em
harmonia com todos os outros elementos como uma sociedade coesa e € com base nesta analo-
gia que o Japao se deveria identificar mais com a beleza do Katsura do que com o exético Nikko,

na perspetiva do arquiteto.

Fig. 30 - Templo de Nikko

50. TAUT, Bruno, Fundamentals of Japanese Architecture, p.10
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A entrada do Katsura [Fig. 28] segundo Taut ndo faz jus ao que esta por detras, no en-
tanto, ao longo da descoberta da Vila verifica rapidamente que se trata de um edificio moderno
onde as medidas estao estritamente bem aplicadas e ndo existe nenhum elemento que surja de
uma atitude fortuita.®' Taut vé trés partes principiais: a zona de estar privada no Shoin, o local de
rececao aos convidados no antigo Shoin e a secgao espiritual no Shokintei. Refere também que
nenhuma parte do jardim ou dos préprios edificios sdo neutras mas sim naturais. A composigéo
em cruz reflete a atitude de uma sociedade iluminada, os caminhos tém uma direcdo retilinea
para os seus destinos independentemente da forma do edificio, esta ideia além de funcional
aparece totalmente informal no seu conjunto, ou seja, ele interpreta ndo sé o funcionalismo do
Katsura como a sua vertente utépica de um ambiente humano completo. Para Taut a fonte de
beleza da villa ndo esta na qualidade formal dos edificios, ainda que a tenha, mas sim na relagéo
entre eles através dos jardins que o arquiteto analisou com mais pormenor na sua segunda
visita. Esta interpretacdo do Katsura como uma sequencia de partes que se relacionam revela
0s propoésitos pelos quais esta obra se materializa, que vao para la do funcionalismo que Taut
procurava nas suas habitagdes em Berlim em 1921, ele expde:

Every part of the complex, from whichever side you view it, is remarkably elastic in fulfill-
ing the purpose that they, like the whole, are meant to serve, whether of ordinary utility or official
purpose or even in the expression of an elevated philosophical spirituality. And the wonderful
thing is that all three of these purposes are so closely united that one cannot perceive the con-
fines between one and the other®?.

21. TAUT, Bruno, Nippon, note 22, p. 21
52. TAUT, Bruno, Houses and People of Japan, Tokyo, 1937,p.291



Para Taut cada cultura deveria encontrar o seu préprio Katsura. A pergunta que se coloca
€: sera o Katsura para Taut o mesmo que o Katsura para a cultura japonesa? O que o arquiteto
Bruno Taut observou ao longo do seu percurso no Japao e da sua experiencia como Ocidental é
que o que atrai os arquitetos modernistas para o Japao, nao sdo os monumentos histéricos, nem
a violenta assimetria nem mesmo o exotico Nikko, mas sim a ideia de simplicidade, claridade, de
sobriedade, alegria e respeito pelos materiais provenientes da natureza®®. Sendo Taut descrito
por Manfred Speidel como o “descobridor” do Katsura Imperial Villa como patriménio mundial,
sera que esta obra se subtraiu ao longo dos anos no campo da investigacao arquitetonica pela
sua simplicidade e para dar lugar a gléria de Nikko?

Esta investigacdo deu origem a varios trabalhos nesta area onde se opbem as duas
construgdes, nomeadamente o trabalho de Arata Isozaki, (Katsura. Espaco e Forma), 1987 54.

O Japao contemporéaneo tinha entao a clara escolha entre estes dois polos que crescer-
am e foram criados ao longo da histéria nipdnica, podendo mencionar que ainda hoje se pode
verificar as obras que partem da esséncia Katsura e as que partem de Nikko .

53. KAJI O'GRADY, Sandra, Authentic japanese architecture after Bruno Taut: the problem of eclecticism, Fabri-
cations, Vol. 11, 2001, p.4

54. ROIG, José Manuel Garcia, Bruno Taut y el Japén, Cuaderno de Notas 8, p.99

55. Observado durante a minha viagem ao Japao
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No livro Fundamentals of Japanese Archifecture Taut mostra-nos um diagrama [Fig. 31]
onde percebemos as influencias estrangeiras, neste caso chinesas provenientes do Budismo.
Ao longo dos tempos, ele explica que tanto o Katsura como o templo de Nikko creditados como
icones da arquitetura japonesa sdo o resultado de fortes influencias Chinesas e do budismo
Zen. Ao mesmo tempo e por essa razao os edificios sdo drasticamente diferentes na medida
em que respondem a condi¢oes e necessidades diferentes. Podemos identificar a linha positiva
por um lado e a negativa por outro. Na linha negativa estdo incluidos os templos budistas que
dao origem ao templo de Nikko, é importante referir que existe uma diferenga entre o Zen e o
Budismo, os templos chineses sao Budistas, no entanto, excedem na sua ornamentacao, o Zen
é exatamente o contrario, € o minimalismo.

Para Taut ndo faz sentido estruturalmente os telhados dos templos budistas num pais
onde imperam os terremotos, telhados pesados que sdo ornamentagao ao invés de terem um
caracter mais construtivo. Necessitam ser atados com cordas o que afeta negativamente as
qualidades proporcionais da arquitetura. Por outro lado temos na linha positiva o palacio Katsura
inspirado na arquitetura simplista dos templos de Ise que proveem do Xintoismo, que por sua
vez tem influencia do budismo zen, ou seja, em ambas as linhas podemos verificar influéncias
estrangeiras, no entanto, apenas algumas se ajustam ao verdadeiro pensamento arquiteténico
japonés®s.

Para Taut tanto a villa Katsura como os templos de Ise respondem corretamente as
questdes climaticas, o arquiteto diz ainda que os templos Ise ao sol iriam parecer como um peixe
fora de agua.

56. ERDIM, Burak, From Germany to Japan and Turkey: Modernity, Locality, and Bruno Taut’s Trans-national
Details from 1933 to 1938, p.107.
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Fig. 31 - Diagrama de Influencias, Bruno Taut in Fundamentals of Japanese Architecture.
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Os templos de Ise [Fig.32] ndo aceitam qualquer tipo de influéncia arquiteténica dos
templos Budistas, ndo tém nenhum elemento que se possa chamar “capricho” ou que nao esteja
de acordo com o senso comum. A construgdo é simples e l6gica sem necessitar de telhados
suspensos, podemos referir que se trata da simplicidade no seu estado mais puro. Taut compara
ainda os templos de Ise ao Parthenon ‘“where the last definite form has also been created — there
in marble and here in wood and straw. Just as the Parthenon receives its form, as fo proportions
and profiles, from the clear and transparent air of Greece, so the /sé Shrine receives its form from
the thickly humid and rainy air of Japan.”> Nao existindo nenhum ornamento nestes templos
que nao seja essencial ao seu caracter arquitetonico, pois todos os ornamentos contradizem a
arquitetura pura. Na cultura japonesa existe um fascinio e especial respeito por tudo o que seja
ou aparente ser antigo ao qual déo o termo de wab/, mas nestes templos nada é wabi pois sdo
reconstruidos a cada 20 anos na mesma forma, para que esta nao altere com o tempo e para
gue o cheiro a madeira antiga seja anulado .

A questado dos templos de Isé leva-nos para o tema da simplicidade construtiva e da
permanéncia simbodlica de elementos estruturantes na histéria da arquitetura. Taut compara
estes templos como sendo a base de uma arquitetura moderna profundamente ligada a tradicéo

japonesa como € o caso do palacio Katsura.

57. TAUT, Bruno, Fundamentals of Japanese Architecture, textos reunidos por Kokusai Bunka Shinkokai, Tokyo,
1936, p. 15
58. TAUT, Bruno, Fundamentals of Japanese Architecture, textos reunidos por Kokusai Bunka Shinkokai, Tokyo,
1936, p. 14
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Fig. 32 - Templo de Ise.

Fig. 33 - Desenhos do templo de Ise.
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1.4 O que permanece

Durante os trés anos e meio de permanéncia no Japao, Taut chegou a comecgar 14
projetos dos quais so6 realizou dois: a ampliagdo de uma habitacdo em Atami em 1935, a Unica
obra que resta atualmente e o desenho da fachada da casa Okura. Por este motivo dedicou-se
durante muito tempo ao design de objetos de artesanato de onde retirava o seu salario mensal,
desenhou mais de 300 objetos [Fig. 34/36] entre eles: lampadas, mesas de cha, cadeiras, como-
das, espelhos, caixas e até botées. Chegou a abrir uma loja em Tokyo com o objetivo de exportar
estas pecas para as familias nobres europeias. Utilizava a madeira apoiando-se no que teria
aprendido dos artesdos japoneses que trabalhavam com o bambu em Quioto e Toquio®.

Fig. 34 - Objetos desenhados por Bruno Taut no Japao.

59. ROIG, José Manuel Garcia, Bruno Taut y el Japén, Cuaderno de Notas 8, p.102



Fig. 35 - Exposicao de desenhos Fig. 36 - Objetos desenhados por Bruno Taut no Japao.
de Taut, Toquio (1935)

Foi nesta altura que Ihe surgiu por convite que realizasse a ampliagcdo de uma casa
em Atami. E nesta obra que Taut redne tudo o que tinha escrito até ent&o, tentando conciliar a
arquitetura oriental e ocidental. Na Villa Hyuga foi construida uma plataforma artificial em betéao
com vista para o mar, € sob esta plataforma que Taut desenha os seus 3 espacgos.[Fig.37] O
primeiro que servia para as atividades ludicas faz a conexdo com a casa principal por umas
escadas estreitas, este espaco experimenta materiais como a madeira e o bamboo e podemos
também encontrar cadeiras e uma instalagdo de lanternas inspirada nos festivais japoneses
desenhados pelo arquiteto. No segundo espago que serviria para comer com uma janela que
emoldura o mar temos uma nitida sintese japonesa-ocidental pelo efeito espacial do contraste
entre os materiais japoneses e o revestimento colorido das paredes e das escadas. O terceiro
espaco reveste-se de um caracter classico japonés, inspirado no Katsura e desenhado para ser
o local da ceriménia de cha. O revestimento do chdo com tatami elevado 20 cm das tabuas de
madeira dos outros espacos, o papel de parede, o nicho do tokonoma e os armarios encastrados
nao deixam margens para duvida que Taut quis neste espacgo transmitir a esséncia japonesa.
Os trés espacos sao divididos por portas de correr com revestimento de papel, as s/9j/, que ao
estarem abertas unicamente distinguimos os 3 espacos pelas cores e materiais.
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Fig. 38 - Mobiliario da Hyuga Villa desenhado por Bruno Taut.Fotografia da autora.
1 de Abril de 2017
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O arquiteto preocupou-se em utilizar diferentes tipos de materialidade no chdo que se
separavam através de escadas que iam ditando a altura dos pisos. O mar & experienciado de
diferentes maneiras de acordo com o local em que estamos, por vezes 0 mar parece uma parede
azul, outras vezes parece-nos que estamos a flutuar na agua. A diversidade destas experiencias
ndo podem ser transmitidas numa simples fotografia. Todas estas observagdes foram retiradas
apos uma visita guiada a Hyuga Villa em Atami onde pude absorver a atmosfera e verificar que
o resume do retrato de Bruno Taut nesta vertente tedrica se resume ao trabalho do arquiteto na
extensdo da casa Hyuga.

Seguindo a Manfred Speidel: “La busquéda autdnoma por parte de Taut de la pura japo-
nesidad derivaba de su conviccion de que /a culfura nace de las condiciones locales climaticas y
sociales, en un clerfo sentido a fraves de una puruficacion de influencias externas que no niega,
Y de que se debe de inferrogar de manera rigorosamente sutocrifica y sempre sobre su proprio
significado” *°.

60. ROIG, José Manuel Garcia, Bruno Taut y el Japén, Cuaderno de Notas 8, p.104
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Em 1936, Bruno Taut escreve com orgulho por carta a Martin Wagner, antigo urbani-
sta de Berlim, o seguinte: He realizado un conjunto de espdcios en estilo japonés cldsico, es
decir, de una extremada sencillez y proporciones estrictas, de manera que el gran tabique-pueria
corredero abre la vista a la alineacion de dos espacios seguidos modernos, por lo tanfo provistos
de un pavimento de madera prensada. Desearia que usted pudiera verlos en persond.

Para entendermos melhor o sentimento de Taut pela sua construgao em Atami precisa-

mos refletir sobre a ideia da arquitetura como objeto. Podemos referir que maioritariamente a ar-
quitetura é vista como um objeto com materialidade especifica alheia ao ambiente que a rodeia,
€ assim vista pelo publico e pela maioria dos arquitetos, para estes um excelente arquiteto € um
arquiteto capaz de criar bonitos objetos arquitetdnicos.
Taut questiona essa designacao de arquitetura com a sua chegada ao Japao, nomeadamente
com a visita ao Palacio Katsura que foi decisivo na evolugdo desse pensamento. O arquiteto
acreditava que a arquitetura seria mais uma sequencia de relagdes e ambientes e foi no projeto
da extensdo da casa Hyuga que Taut pdde experimentar essas relagdes entre a arquitetura e
o local que a envolve. Este projeto ndo poderia jamais ser visto como um objeto. O arquiteto
japonés contemporaneo Kengo Kuma coloca sobre a mesa esta discusséo que se estende aos
dias de hoje, referindo-se ao projecto da Hyuga Villa como um anti-objeto®, ou seja, uma ar-
quitetura feita para desaparecer e que da importancia ao lugar e aos materiais, conferindo-lhe
um caracter de unido entre os elementos.

61. ROIG, José Manuel Garcia, Bruno Taut y el Japén, Cuaderno de Notas 8, p.103
62. KUMA, Kengo, Anti-object, AA WORDS, 2008, p.5
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No entanto, é necessario entender esta rejeicdo ao objeto. Este antagonismo sera a con-
sequéncia dos tempos em que viveu, Taut numa conferencia dada na Turquia em 1938, refere a
natureza deste conflito dizendo:

Professor Fischer® gave me the job of restoring a small gothic church and constructing
a turbine hall for a steel factory. The two fendencies apparent in these works — conforming to an
old architectural tradition and resolving the demands of confemporary industry — were already
present in my early youth. That is to say, the school in Konigsberg where [/ studied was encircled
by the old gothic cathedral, the campus of the old university where Immanuel Kant had taught a
hundred years previously, and the chapel with the grave of the great philosopher. We boys would
always read the curious gold epitaph on Kant's grave on the anniversary of his death, ‘The starry
heavens above and the moral law within me’. So there were two different tendencies in my youth.
on the one hand romanticism, on the other two or three architectural solutions, sensational at the
time, in which | used sfeel, reinforced concrefe, an abundance of glass and a variety of intense
colours®.

Taut acaba por traduzir a filosofia de Kant na sua arquitetura na medida em que o filésofo
se baseava na consciéncia das dicotomias do pensamento humano, procurava-as e evitava to-
das as nogdes de harmonia pré-estabelecidas, Taut encontra esta dicotomia entre o romantismo
e o objetivismo que pds em pendulo muitos arquitetos no passado, balangando assim entre a
objetividade e a subjetividade arquiteténica.

63. Taut trabalhou no seu atelier durante 8 anos desde 1904.
64. TAUT, Bruno, Hitotsu no aisatsu, in Zoku kenchiku wa nanika (what is architecture,2), trans. By Hideo Shinoda,
Tokyo: Kajima Shuppankai, 1978, p.32.
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Um dos exemplos é o design das paisagens e jardins ingleses que ao contrario do jardim
francés [Fig.39] onde sdo desenhadas nas plantas perfeitamente podadas formas geométricas
que funcionam como um objeto independente desagregado do chéo, as paisagens dos jardins
ingleses [Fig.40] s&o continuas, desenvolvidas de modo empirico, de modo a que sejam realiza-
das uma serie de diferentes experiencias qualitativas. O fildsofo mencionou que nao poderiamos
ter conhecimento da ordem do mundo somente acumulando reagdes sensoriais, mas que essa
experiéncia no fundo define também o todo, um todo que permite que haja essa diversidade,®
Kant acredita que ha uma divisdo fundamental entre a consciéncia e a matéria.

Em suma, ambos em cada uma das suas areas de estudo pretendiam criar uma ponte
entre a consciéncia e a matéria ndo descartando nenhuma destas premissas. O arquiteto Bruno
Taut tinha na sua visao criar uma arquitetura aliando as novas tecnologias na construgao de edifi-
cios a utilizagao da ciéncia empirica pois sempre se viu atraido tanto para a tecnologia (matéria)
como para a fantasia (consciéncia). Nem sempre as novas tecnologias nos guiam para novas
experiencias espaciais, ha que saber tirar o melhor partido destas ferramentas, e continua a ha-
ver uma diferenga em como a engenharia e a arquitetura (gragas ao sistema educativo) as veem.

65. KUMA, Kengo, Anti-object, AA WORDS, 2008, p.9
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Fig. 39 - Jardim Francés Chateau de Vaux-le-Vicomte, séc. XVII.

Fig. 40 - Storhead Garden, desenhados por Henry Hoare Il, 1741-
1780,
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1.5 Pavilhdo de Vidro. Glashaus

The possibilities Taut explored in the Glass Pavilion represented an enfirely different di-
rection. He objected fo the way Le Corbusier and others were making the dissemination of ab-
stract geometrical forms the primary objective of modern archifecture — a tendency he dismissed
as formalism. However, Taut was out of step with the times. the rapidly evolving media were
demanding the transformation of culture and of the world at large™®.

O pavilhdo de vidro [Fig.42] de Taut é apresentado como uma critica a fabrica Fagus
de Walter Gropius [Fig.43] que fora concluida 3 anos antes do pavilhdo de vidro. A Fagus seria
um projeto ortodoxamente modernista baseado nos avangos da tecnologia da era moderna, por
outro lado o pavilhdo de vidro parecia bastante enquadrado no séc. XIX. Taut reprova a tenta-
tiva de Walter Gropius em fazer do vidro um material frio e firme e apresenta no seu projeto um
vidro capaz de ser consciente e livre ao mesmo tempo. Primeiramente desenha um edificio sem
podio e reveste-o em grande maioria com vidro colorido que continha uma graduagéao de cores,
desde o0 azul na base ao amarelo e branco no topo (Fig.41) , no entanto, esta experiencia de luz
pbdde ser vivida apenas pelos visitantes da exposigcéo. O restante publico reconhece o pavilhdo
de vidro de Taut através de uma fotografia a preto e branco vista do exterior que o demonstra
apenas como um objeto. No inicio do séc. XX a documentagao dos projetos arquitetonicos era
escassa e portanto as pessoas eram forgadas a avaliar os edificios através de imagens estaticas
e monocromaticas. Talvez este fator tenha contribuido para o insucesso de Taut como arquiteto,
pois as fotografias ndo mostram qualquer movimento, cor ou transparéncia, ficaria assim dificil
comunicar o edificio aqueles que ndo o tinham experienciado.

66. KUMA, Kengo, Anti-object, AA WORDS, 2008, p.14
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Fig. 41 - Cores da cobertura do Fig. 42 - Pavilhdo de vidro, Bruno Taut.
Pavilhdo de vidro do arquiteto Taut.

Fig. 43 - Fagus Factory, Walter Gropius.
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Para compreendermos as razdes da utilizagao do vidro e da cor precisamos de voltar as
influencias de Bruno Taut nomeadamente ao seu amigo e autor Paul Scheerbart ¢ que foi a sua
principal influencia na era do expressionismo. Scheerbart dizia:

NOs vivermos grande parfe do nosso tempo em espagos fechados, e estes moldam em
grande parte o melo em que a nossa culfura se desenvolve. A nossa culfura é, por assim dizer,
um proauto da nossa arquitetura. Se quisermos que a nossa cultura se eleve a um nivel superior
somos obrigados, para o melhor ou para o pior, a transformar a nossa arquitetura. £ isfto so é
possivel se deixarmos o cardcter fechado dos espacos em que vivemos. SO é possivel alcangar
um nivel superior ao infroduzir uma arquitetura de vidro, que permite a entrada de luz natural - da
lua e das estrelas - ndo SO atraves de algumas janelas, mas através de paredes completas, que
serao fei~las inteiramente de vidro - de vidro colorido. Esta nova arquitetura, que devemos criar,
vai elevar-nos a uma nova culture®.

67. Paul Scheerbart (1863-1915) foi um autor alemao de literatura e arte ligado ao movimento expressionista com foco
na arquitetura de vidro colorido. Scheerbart e Taut conheceram-se através do grupo Der Sturm.

68. SCHEERBART, Paul (Glasarchitektur 1914) cit. James Palmer Expressionist Utopias: Paradise, Metropolis,
Ar~chitectural Fantasy. Los Angeles, CA: Los Angeles County Museum of Art, 1993 pag. 296.
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Apesar do pavilhdo de vidro ter sido rotulado de expressionista e ter sido posto as mar-
gens do modernismo Taut continua o seu enfrentamento face a uma arquitetura formalista com o
seu projeto habitacional para a Britz Siedlung em Berlim, com um imenso perimetro curvilineo em
forma de ferradura, [Fig. 44] no entanto, esta forma é s6 vista em planta, porque quando estamos
no local ndo temos a perceg¢ao do todo. Foi precisamente essa a razdo que levou Taut a adotar
o gesto curvo para eliminar a arquitetura e a sua objetificagéo.

Outras das taticas da sua diligéncia foi a cor adotada por exemplo nas casas de Weis-
senhof Siedlung, [Fig.45] que incluiam também projetos de Mies Van der Rohe. Em contraste
com as paredes brancas Taut usou diferentes cores para o exterior assim como utilizou no inte-
rior do Pavilhdo de Vidro, ® que comprova mais uma vez como sendo umas das suas principais

caracteristicas na arquiterura.

Fig. 44 - Conjunto habitacional Britz Siedlung, Fig. 45 - Casa projecto de Bruno Taut para Weissenhof Siedlung
Berlim, Bruno Taut

69. GOMES, Carolina Catarino, Die Farbige Stadt: Utopia, cor e socialismo na obra de Bruno Taut, Dissertacéo de
Mestrado Integrado em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura do Porto, 2016, p.49
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O principal objetivo da arquitetura moderna naquela época tornou-se na forma como
se comunicava o impacto de um edificio as pessoas, era necessario descobrir novidades ar-
quiteténicas para serem transmitidas pelos media. Le Corbusier e Mies van der rohe direcion-
aram a arquitetura neste sentido, criando objetos fotogénicos suficientemente novos para serem
reconhecidos individualmente numa imagem a preto e branco, de forma em que num “clicK” se
pudesse ver todo o edificio. De acordo com esta metodologia os materiais construtivos utiliza-
dos por ambos iam de encontro a esta modo de comunicacdo evitando assim formas muitos
complexas e optando por texturas subtis. Um edificio que apresentasse diferentes texturas seria
impossivel de fotografar a tal distancia.

7o possess an easily grasped overall character, a building had fo be cut off from its en-
vironment, it had fo be a prominent object. A building that was embedded in its environment was
not suited to the mass media of the time, because no single phofograph could show its overall
image’®.

Fig. 46 - Villa Savoye, Le Corbusier. Fig. 47 - Farnsworth House, Mies Van der Rohe.

70. KUMA, Kengo, Anti-object, AA WORDS, 2008, p.13



Os arquitetos Le Corbusier e Mies Van der Rohe desenvolveram também técnicas para
“cortar” os seus edificios do seu ambiente envolvente. Le Corbusier usa os pilotis para elevar os
seus edificios do chao, estes pilotis sdo propostos para libertar espaco publico, no entanto, a sua
intengéo seria isolar o edificio fazendo-o um objeto mais destacado.

Para Mies o0 mesmo objetivo é atingido através de um pddio que eleva o edificio, este
isola o edificio como um pedestal isola uma escultura. Mies faz renascer a forma minimalista
contrariando a arquitetura classica, o que nao deixa de ter relagéo direta com a arquitetura tradi-
cional japonesa onde a simplicidade construtiva e a limpeza ornamental eram bases importantes.

O objetivo de Taut era ligar o espago a matéria e a consciéncia, o objeto e a fantasia e fé-
lo utilizando o vidro e a cor, mas o trabalho dele foi dispensado como sendo pessoal e subjetivo,
descrito pelos criticos como autoindulgente.

Outro fator importante nesta viséo tautista € a criagdo da imagem arquiteténica, um ob-
jeto sera sempre mais propicio a uma imagem parada, enquanto nas obras de Taut a imagem
teria que ser em movimento para que haja uma total percegédo das sequencias que envolvem a
ligagéo dos espacos. Le Corbusier assume esse movimento em alguns dos seus projetos tentan-
do expor as ligagdes verticais como escadas ou rampas de maneira a criar esse movimento na
imagem estatica. Mies e Corbusier assumem entéo no séc. XX posi¢des de lideranca por defini-
rem objetos, que serdo idealmente realizados para responderem a uma contemporaneidade que
ambiciona criar pontes entre a matéria e a consciéncia.

|95
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Ambos nao criam apenas simples objetos, Mies e Corbusier sabiam como criar atrativas
pecas. Entendem que o objeto arquitetdnico mais forte seriam as casas privadas, Taut por outro
lado estaria interessado em investigar habitagdo coletiva, acabando por ser mal entendido ,visto
a individualidade da construgdo do séc. XX evitar as massas de grupos, nao pela coletividade
mas sim pelo significado de “possuir produtos isolados™".

Os objetos formais assumem a arquitetura do séc. XX sendo que, Taut ndo se adapta
a esta tendéncia. Depois deste confronto com Mies e Le Corbusier na Weissenhof, Bruno Taut
é visto como um fracasso e € nesta altura que voa para o Japdo em consequéncia das suas
ligagbes socialistas opostas ao regime Nazi.

71. KUMA, Kengo, Anti-object, AA WORDS, 2008, p.14
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1.6 Do outro lado do mundo: Imperial Crown Style vs. Corbusianistas

Nesta altura no Japdo também se debatiam questdes de identidade, nomeadamente o
que seria a arquitetura representativa do Japao (sendo que o Japao via no Ocidente um exem-
plo a seguir, tentando copiar tudo o que era tendéncia, faltando Ihes muitas vezes orgulho na
sua proépria tradigdo e histéria arquitetonica). Por uma lado tinhamos o estilo da coroa imperial
japonesa [Fig. 48] caracterizado por estruturas robustas de betdo cobertas com os telhados
tradicionais japoneses. No oriente estavam-se a adotar estilos monumentais e qualquer influen-
cia modernista era rejeitada. Por outro lado o arquiteto japonés Kunio Maekawa 2 que passou 2
anos em Paris a trabalhar com Le Corbusier, é visto como uma figura promissora no mundo da
arquitetura, e assim que regressa ao seu pais comega a influenciar o Oriente com os ensinamen-
tos provenientes da Europa. Foi convidado a entrar no concurso do Tokyo Imperial Household
Museum e apresenta um museu suspenso por pilotis ao estilo Corbusiano. [Fig. 49]

A NIAA (Nippon International Architectural Association) na altura ao ver-se desconfor-
tavel entre dois estilos opostos e que nao satisfaziam totalmente os seus desejos pela falta de
caracter japonés, encontrou em Bruno Taut uma oportunidade de reverter a situagéo, contudo,
0 proprio arquiteto encontrava-se em dificuldades com esta dicotomia.

72. Arquiteto japonés, formado pela Universidade de Toquio foi em 1928 que partiu para a Franga, onde se tornou
aprendiz de Le Corbusier. Em 1930, regressou ao Japao e estabelecendo seu proprio escritorio em 1935. A prépria
residéncia de Maekawa é considerada o seu ponto de partida, na qual ele trouxe para o Oriente a ideia de pilotis
dentro da casa, com o objetivo de criar um espago de dois pavimentos. Porém, a casa original foi desmantelada e
transferida para o Museu de Arquitetura ao Ar Livre de Edo-Téquio.
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Fig. 48 - Imperial Crown Style, desenhado pelo arquiteto japonés Watanabe Jin

Fig. 49 - Proposta do arquiteto Kunio Maekawa, influenciado pelos principios de Le Corbusier.
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His reaction was eagerly anticjpated. The NIAA was confident that Katsura, with its ex-
posed post-and-bean structure and its simple, unornamented design, would appear to Taut's eyes
fo be modernist. It believed it could use the palace fo repudiate both the /mperial Crown Style
(which was claimed fo be represenialive of Japan) and the imported modernism practiced by
Maekawa — and wanted Taut to endorse its stratagent®

Os criticos desta situacado defendem que Bruno Taut acabou por ser utilizado pela NIAA
para que fizesse do Katsura a representagcéo do Japao. Como refere o arquiteto japonés Arata
Isozaki Bruno Taut foi utilizado apenas como porta-voz com o objetivo de gerar mais credibilidade
ao proposito da NIAA 7. Nao estariam a espera da intensidade com que Taut viveu a obra do
Katsura, defendendo-o como o expoente maximo da arquitetura japonesa como ja foi referido

anteriormente.

Taut transporta entao este pensamento para o seu projeto na Hyuga Villa em Atami
que, ndo podendo ser considerado um objeto mas sim uma justaposicédo entre o estilo japonés
e 0 europeu, acaba por querer anular a oposi¢ao entre o globalismo e o nacionalismo.

73. KUMA, Kengo, Anti-object, AA WORDS, 2008, p.20
74. KAJI O'GRADY, Sandra, Authentic japanese architecture after Bruno Taut: the problem of eclecticism, Fabri-
cations, Vol. 11, 2001, p.10
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Architecture was being forn between globalism and nationalism, but this opposition, like
all others, was conceived as an opposition of objects. Simple, unornamented objects represent-
ing globalism were pitfted against stylistically ornamented objects representing nationalism. Each
camp strove fo radicalize the design of ifs objects. In Japan, whife boxes in the Corbusian idiom
were counterposed to buildings in the Imperial Crown Style’®.

Para concluir o estudo da Vila Hyuga, Taut neste projeto sente que pela primeira vez
estava a lidar com a questao de como criar arquitetura que tenha caracter espiritual em vez de
caracter formal. A partir daquele momento, para ele, o verdadeiro arquiteto deveria selecionar o
material, dar dimensdes e decidir os detalhes. O caracter espiritual da consciéncia ndo teria que
ser mais invocado uma vez que ja o tinha alcangado.

Nos dias de hoje, lidamos com a questdo com que Taut foi confrontado. Fomos feitos
para reconhecer as limitagdes de um mundo regido por objetos, o individual ndo é auténomo e
solitario mas uma extenséo indeterminada com limites ambiguos. Os arquitetos aperceberam-
se disso mais tarde como refere Le Corbusier: “Architecture or revolution. Revolution can be
avoid. Corbusier subtilmente muda o seu estilo tornando-se mais interessado na habitagcao
coletiva e os seus clientes passam de clientes particulares a instituicées publicas.

A visdo de arquitetos como Le Corbusier foi alterada mas nao s6, todo o modernismo
e 0s seus arquitetos sofreram uma transformacgao por volta de 1930. O foco mudou dos obje-
tos individuais para os monumentos publicos e como Corbusier previu: a revolugdo foi evitada
gracas a arquitetura.

75. KUMA, Kengo, Anti-object, AA WORDS, 2008, p.26
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“We are composed of matter and live in the midst of matfer. Our objective should not be
fo renounce matter but rather to search for a form of matter other than objects. What “that form is
called — architecture, gardens, computer technology — is not imporitant. Until a new name is given
to that form, | will call it the anti-object.” ™.

76. KUMA, Kengo, Anti-object, AA WORDS, 2008, p.33
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2.1 O singular estilo de vida japonés

Tratando de um plano mais contemporaneo é preciso reconhecermos a singularidade
da cultura oriental, neste caso japonesa. Através da viagem realizada ao Japéao foi-me possivel
observar as tradi¢cdes e aprender informagdes importantes sobre a cultura japonesa que, apesar
de ao principio nos parecer diferente e com algumas nuances estranhas. Com o desenvolvi-
mento da viagem concluimos que é apenas uma forma dissimilar de ver o mundo e com isto
englobamos claro a arquitetura. Este € um dos objetivos desta vertente tedrica, conferir um olhar
ocidental pela realidade arquiteténica no Japao.

Qualquer pessoa que viaje para este pais notara que se trata de um povo humilde e sem
necessidade de exibir riqueza, apesar de a ter, ndo trata de a expor. Preferem lidar antes com o
perfeccionismo e com a eficiéncia tratando-as como premissas vitais a realizagdo de qualquer
atividade, tanto do mais pobre ao mais rico cidadao.

Estamos perante um pais que investe acima de tudo em edificios publicos e infraes-
truturas. A linha de transportes publicos japonesa é a mais eficiente e organizada em todo o
mundo, transportando mais passageiros do que qualquer outro pais no mundo, sera impossivel
para qualquer viajante encontrar um transporte publico atrasado neste pais, ou estamos a horas
nos locais ou é vé-los partir. O comboio mais rapido no Japao que se chama Shinkansen foi
introduzido nos jogos Olimpicos em 1962. Nas horas de ponta sai da estagao de Toquio a cada
minuto levando mais de 1500 passageiros. A organizacao existente para a entrada e saida de
passageiros vai de encontro a estas premissas que diferem do estilo Ocidental.



[105

Tudo isto faz-nos querer saber mais sobre esta complexa cultura que vai desde os pon-
tos referidos, até as questdes educacionais, importancia da religiao e do ser humano e também
da cerimdnia do cha que se trata de um acontecimento muito importante na cultura japonesa.
Esta € uma das culturas mais desenvolvidas, mas também com tradigbes muito antigas.

Na educacao uma crianca tem que aprender 2000 caracteres Kanji e também Hiragana
e Katakana que sdo mais dois tipos de caracteres. Hiragana trata-se de caracteres mais arre-
dondados e os Katakana mais angulares,’”” ou seja, aqui temos uma aprendizagem linguistica
através do visual da agregacgao, classificagéo e diferenciagéo ao contrario da aprendizagem
Ocidental que é através de estruturas de palavras e significados. Esta forma de aprender a ler e
a escrever vai trazer ao japonés uma capacidade grafica e espacial muito superior.

VO e
NINT ..

iRF

Fig. 50 - Caracteres Japoneses Fig. 51 - Cha Verde. Matcha.

Kaniji

77. Cooper, G 2009, Project Japan, The Images Publishing Group, Australia, p. 19.
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A ceriménia do cha é um ponto muito forte na cultura japonesa, o livro do cha do autor
Kakuzo Okakura sera a leitura necessaria para uma melhor compreensao desta cerimonia. O
cha-verde japonés que acompanha qualquer refeigdo chamado Matcha foi introduzido no Japéo
no séc.Xll’8. Trata-se de um cha em pd que se mistura com agua quente, a porgéo do po vai in-
dicar se fica mais forte ou mais suave o sabor. A partir do séc. XIV a ceriménia do cha foi adotada
pela alta classe japonesa tornando-se uma ceriménia de elite, esta ceriménia realizada no Shoin
(quarto de cha) gradualmente passou a ser também um momento de apreciagédo de arte chinesa
e japonesa como por exemplo as pinturas. Estes locais da cerimoénia de cha seriam despojados
de grande ornamentacao, apenas existia o tatami aplicado no chdo e uma ou duas obras de arte
colocadas na parede. A cerimonia era um momento artistico e espiritual onde qualquer tipo de re-
sponsabilidade ficaria para tras. As casas japonesas séo o reflexo desta tradigao: ornamentagao
indispensavel a vida do espaco.

O Taoismo ™ teve uma grande relevancia no desenvolvimento destes espacos interiores,
0s monges budistas acreditam que a libertagdo material torna o céu e a terra mais préxima deles,
favorecendo a perfeita meditacao.

78. MAYER, Vasco Lima, The Simplicity, Spirituality and Comfort of Japanese Architectural Design: From the Edo period
until today, Institituto Superior Técnico de Lisboa, Dissertacdo de Mestrado, 2015, p. 74

79. O Taoismo é uma tradicéo filosofica e religiosa originaria da China que enfatiza a vida em harmonia com o Tao.

O termo chinés “Tao” significa “caminho”, “via” ou “principio”, e também pode ser encontrado em outras filosofias e
religides chinesas. No taoismo, especificamente, o termo designa a fonte, a dinamica e a forca motriz por tras de tudo
que existe. Ao longo do tempo, no entanto, foram sendo criadas formas institucionalizadas do taoismo na forma de
diferentes escolas que, frequentemente, misturaram crengas e praticas que antecediam até mesmo os textos-chave do
taoismo - como, por exemplo, as teorias da Escola dos Naturalistas, que sintetizaram conceitos como o do yin-yang e o

dos cinco elementos. In Wikipedia, Taoismo https://pt.wikipedia.org/wiki/Taocismo.



Outro dos fatores importantes na cultura japonesa € a criagdo de grupos, o cidadao
japonés n&o procura o seu éxito individual mas sim o éxito do grupo e a sua evolugao enquanto
massa. Podemos comprovar esta afirmacao através de diversos comportamentos, por exemplo,
a familia € um grupo, um nucleo, a mulher quando engravida deve dedicar-se inteiramente a cri-
ancga e deixar temporariamente o emprego, para os Ocidentais podera parecer uma versao ma-
chista da maternidade mas no Japéo trata-se de se ajudarem enquanto grupo e enquanto familia,
€ uma vez que o bebé necessitara mais da méae, o pai e o irmao tém o dever de proporcionar a
mae as condigdes para executar esse papel da melhor maneira. O respeito pela hierarquia tanto
no trabalho como relativamente a idade é levada bastante em consideragao, no trabalho os fun-
cionarios trabalham como um s6 e as opinides do grupo sao levadas em consideragdo mais do
que as opinides individuais. Esta l6gica de grupo é bastante diferente da l6gica mais individual e
assertiva praticada no Ocidente.

Propbe-se mencionar as caracteristicas mais pormenorizadas do cidadao japonés que
foram observadas ao longo da viagem, com base nas personagens que fui conhecendo. Acred-
ita-se que estas caracteristicas possam influenciar o design e que nos possam ajudar a com-
preender melhor a arquitetura japonesa, porque a arquitetura é feita de pessoas para as pessoas
e portanto as suas particularidades acabarao por influenciar o desenho e o método.
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Rituais:

Podemos encontrar os japoneses a praticarem rituais em quase todas as atividades do
dia a dia, ndo tem s6 origem religiosa mas tem também a ver com organizagdo. Tudo é feito
rotineiramente da mesma forma todos os dias, para um japonés uma atividade que tenha um
ritual associado é porque é importante o suficiente para o ter, por exemplo, o facto de tirarem
0s sapatos antes de entrarem em casa, a forma como comem, como limpam, como arrumam e
como organizam o dia para que tudo seja feito as horas previstas e com a maxima atengéo.

Habitos Zen:

Para os japoneses como referi anteriormente tudo tem que ser realizado com a maxima
perfeicdo isto para eles implica também que o ritmo seja um pouco mais lento (talvez o Unico
sitio onde vejamos um japonés apressado serd nos transportes publicos, nesses locais cada
segundo é precioso), ou seja, no local de trabalho para os japoneses é mais importante demorar
mais e que o objetivo seja cumprido a 100% do que tentar adiantar o maximo mas sem o nivel
de perfeicdo que lhes é caracteristico. Todas as a¢des sao deliberadas e nao aleatdrias, isto per-
mite que a sua mente trabalhe de maneira mais “limpa”. Outro aspeto dos seus habitos zen é a
organizagao da agenda diaria, apesar de serem um dos povos que dorme menos por terem o dia
completamente ocupado com tarefas e trabalho, € impossivel que sobreponham tarefas e muitas
das vezes deixam bastante espago entre cada uma para que as possam realizar tranquilamente
e da melhor maneira.



Sorrir e agradecer:

Apesar de serem um povo muito timido, onde quase todos tentam esconder a sua
historia, € muito dificil encontrar por exemplo nos transportes publicos pessoas a falar como
vemos no Ocidente, mesmo estando em grupo, é dificil fazer amigos, no entanto tém magnificas
histérias por tras. Contudo, e aqui sim foi onde notei uma das principais diferengas com a cultura
Ocidental, € a maneira como somos recebidos em cada restaurante, edificio publico, loja, etc,
s&o o povo mais sorridente e prestavel, recebem-nos sempre com um “Bem-vindo” e agradecem-
nos trés vezes antes de sairmos, como se tivessem a agradecer o facto de termos gasto o nosso
tempo com eles.

Em busca da tranquilidade:

Nem todas as caracteristicas sédo favoraveis, e notamos com alguma facilidade e talvez
seja dificil de entender sem experienciar. Sao cidaddos que buscam a tranquilidade, a tradi¢cao
zen e nao a querem perder, no entanto, estamos a falar de uma populacédo onde os niveis de
ansiedade sao muitos altos, onde dormem cerca de cinco horas e meia por dia, existe medo
do desemprego e da concorréncia porque a populagao € imensa (principalmente em Toquio),
e dessa forma e na minha perspetiva ocidental, o japonés atual entrega-se de corpo e alma ao
trabalho abdicando por exemplo de férias, ou outro tipo de vida social. Evidente que ndo sera
100% da populacao, existe semprea excecao para toda a regra.
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S6 o essencial:

Juntamente com os habitos zen sera esta a premissa mais relevante que transportam
para a arquitetura: a simplicidade. O individuo japonés foca-se naquilo que realmente considerar
relevante, seja ler, escrever, estar com os amigos, passear, trabalhar, depende de cada um, e
dedica tempo ao que realmente é necessario. Por exemplo talvez encontremos poucos japone-
ses que sejam muito exibicionistas com roupas ou que tenham muita comida pouco saudavel
em suas casas ou que “encham” a casa com decoracgéao. Eles tem a roupa basica, a decoragao
basica, as ferramentas basicas, talvez ndo tenham a tecnologia basica, nisso sim, podemos
dizer que o japonés é adicto. Existem alguns viajantes que dizem que o fato de o japonés ser tao
timido e pouco expressivo a hora de socializar com estranhos, se deva a sua adigdo as novas
tecnologias numa escala muito maior do que observamos no Ocidente.

Noto que sera cada vez mais dificil a ndo influéncia ocidental. Actualmente o Jap&o en-
contra-se dividido, esta divisdo & bastante notéria na arquitetura, ha quem ambicione preservar
a tradicdo e a individualidade da cultura e existe quem acredite na universalidade do desenho
arquitetonico. Cada cultura tem a sua singularidade, ndo ha como afirmar o contrario quando se
viaja para um pais com qualidades culturais evidentes. A arquitetura criada para grupos ou para
uma so pessoa tem que ter em atengao as necessidades e a maneira como vive e como se com-
porta quem a experienciara.



2.2. Kengo Kuma

O Arquiteto Kengo Kuma nasceu em Yokohama a 8 de Agosto de 1956, formado pela
Universidade de Arquitetura de Toquio em 1979. Mudou-se para Nova York em 1985 durante um
ano, para trabalhar como investigador na Universidade de Columbia. O seu primeiro atelier, Spa-
tial Design Studio, foi fundado em 1979, seguido do seu atual atelier Kengo Kuma & Associates
em 1990 embora continuasse a lecionar em Columbia.

Kengo Kuma é um dos arquitetos japoneses mais significativos da arquitetura contem-
porénea, pela sua reinterpretagdo dos elementos tradicionais japoneses para a arquitetura do
séc. XXI, envolvendo uma inovagao no que diz respeito ao uso de novos materiais naturais que
substituam o betédo e 0 ago, bem como novas formas de pensar sobre a luz e leveza da arquitetu-
ra. A combinagéo entre a alta tecnologia dos elementos e as influéncias tradicionais que Kuma
pratica sdo alvo de atencao no Japado comecgando a expandir-se para a China e para o Ocidente.
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Fig. 52 - Kengo Kuma.



O seu trabalho inicial inclinou-se para o pés-modernismo, no entanto, durante a década
de 1990 chamada de “Década Perdida”® nao estava proporcionado o ambiente para uma ar-
quitetura tdo extravagante, de modo que, em lugar de ir para o estrangeiro como fizeram muitos
dos seus colegas arquitetos, Kengo Kuma aproveitou para se envolver com artesdos de menor
escala que durante o problema econdmico se tornaram mais proeminentes. Este contato acabou
por mudar o seu foco da grande imagem arquiteténica para o uso repetido de pequenos elemen-
tos que poderao formar o todo. Esta influéncia arteséd acaba por motivar também o arquiteto na
procura da reinvencao de materiais naturais adaptados a construgao contemporanea. Apesar de
nao ser uma missao facil o arquiteto tenta também utilizar materiais como a pedra e usa-os como
se de materiais leves se tratassem utilizando pedacos finos da pedra como particulas.

O Museu da Pedra em Nasu (2000) € um excelente exemplo dessa utilizagéo, apesar de
que quando foi pedido ao arquiteto que realizasse o projeto este rejeitou por ser um material que
nunca usava pelo seu “peso” na obra, no entanto, mais tarde acabou por voltar atras e repensou
como poderia utilizar este material de maneira leve. Utilizou pedras locais para criar paredes
suaves e porosas que se deslocam na luz através nos seus encaixes e orificios.

80. A década perdida € a época apds o colapso da bolha financeira e imobiliaria do Japdo na economia japonesa. O
termo originalmente se referia aos anos de 1991 a 2000, mas recentemente a década de 2001 a 2010 vem sendo
incluida, entdo o periodo inteiro da década de 1990 até o presente momento é chamado de as duas décadas perdidas.
No periodo de 1995 a 2007, o PIB caiu de $ 5,33 para $ 4,36 trilhGes em valores nominais,os salarios reais cairam

por volta de 5%,enquanto o pais experimentou um nivel de pregos estabilizado. Embora haja algum debate sobre a
extenséo e a medida da retragdo japonesa,o esforgo econémico da Década Perdida esta bem estabelecido e os formu-
ladores de politicas continuam a lidar com suas consequéncias, In Wikipedia, Década Perdida https://pt.wikipedia.org/
wiki/D%C3%A9cada_perdida_(Jap%C3%A30).
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Fig. 53 - Museu de Pedra , Nazu, Japao, Arqg. Kengo Kuma

Fig. 54 - Interior do Museu de Pedra , Nazu, Japéao, Arg. Kengo Kuma
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Kuma tem um sentido profundo de rebelido que se manifesta na sua escrita e nas suas
obras. E um pronunciamento contra o que a maioria das pessoas considera “moderno”. Este
sentimento podemos deduzir que vira da forma como enquanto estudante via os arquitetos e o
seu trabalho, via a arquitetura de forma negativa como refere na entrevista realizada para esta
vertente tedrica.

Numa carta escrita a Kazuyo Sejima Kuma expressa o seu descontentamento durante
os tempos de estudante:

The end of 1970s was a time when the mood was very much that everything had been
already expresseaq,” he wrofe. “We had been through the passions of the student movement of the
60s, and it looked very much like there was nothing new fo be done, be it in architecture, literature
or thought. (...) A feeling of powerless fell upon us, particularly upon us young people... I felt ut-
terly helpless over my own roughness, my own sloppiness, and was repelled by what was ‘nice’
and at a fotal loss of what to do about it"®".

81. PULVERS, Roger, Architect Kuma Kengo: ‘a product of place’, The Asia- Pacific Journal, Vol. 11, Nr.2, 2013, p.1
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Essa sensacao de renunciar ao que via em torno dele no Japao fez com se mudasse
para Africa onde realizou uma viagem com o seu Professor Hiroshi Hara®.

“In that hot perioad, we could talk about what were new directions fo be pursuead, what we
could learn from history and tradition in the modern world. My Architecture design is still based of
those conversations and his teachings®.

A andlise sobre a influéncia da tradicdo na arquitetura contemporanea que fizera nesta
viagem com o seu professor persegue até hoje o trabalho de Kuma, a falta de barreira entre
aluno e professor, que naquela altura era bastante incomum, alids ainda hoje observamos que
na cultura japonesa a comunicac&o € um ponto a resolver, visto serem um povo bastante timido
e inexperiente na arte de comunicar. O arquiteto via no trabalho do seu professor a iluséo e re-
alidade perfeitamente unidas, contudo, foi durante esta viagem que se apercebeu das diferentes
abordagens que a arquitetura pode ter, por exemplo, Kuma refere que Hara preferia a arquitetura
deserta, o objeto com peso enquanto que para Kengo Kuma a leveza da arquitetura era para ele
uma premissa mais relevante.

82. Hiroshi Hara (nascido em 9 de setembro de 1936) € um arquiteto japonés e autor. As suas principais obras,
incluindo a Estagéo Kydto , o Edificio Umeda Sky em Osaka , o edificio Yamato International em Téquio, a Sapporo
Dome em Hokkaidd e outras importantes estruturas no Japao, ganharam bastantes prémios. Com um doutoramento

em engenharia, foi professor na Universidade de Toquio até 1997, nomeadamente do arquiteto Kengo Kuma e ocupou
uma posicao de emérito desde entéo, in Wikipedia, Hiroshi Hara, Disponivel em_<URL https://translate.google.pt/
translate?hl=pt-PT&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Hiroshi_Hara_(architect)&prev=search

83. CRUDELI, Andrea, Hands and Materials: a conversation with Kengo Kuma in 120g, 2016
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Ao lermos as suas cartas dirigidas a Kazuyo Sejima percebemos o porqué de Kuma ter
embarcado neste caminho, em busca de valores que possam levar a um estilo de vida futuro
tanto dele préprio como também para as novas geragdes no Japao. Durante a entrevista reali-
zada ao arquiteto, Kuma refere que na altura ao ver negativamente o estado da arquitetura a sua
solugéo foi tentar “apaga-la”, contudo encoraja as novas geragdes a ndo perder a esperanga e
tentar encontrar o seu proprio papel na arquitetura.

A familia € um elemento muito importante na vida do arquiteto, nas suas cartas a Ka-
zuyo Sejima, Kuma escreve:

My grandfather built a shed by a field that he renfed and went to on weekends. (...) lfs
mud walls used fo 1all to pieces on the tatami, and / would roll about all over the tatamF*.

A relacdo com a natureza e com a familia é bastante notéria, o seu avdé raramente
falava para Kengo Kuma exceto quando estavam a cultivar os campos, fazendo crer a Kuma
que o cultivo da natureza tornara possivel a comunicag¢ao. No trabalho do arquiteto podemos
observar essa comunicagao com a Natureza e com as pessoas. O arquiteto refere-se a ele
préprio como um produto do lugar, das influencias que recebeu e da forma como foi criado e a
arquitetura para ele deve ser exatamente isso: ‘@ proauct of place’.

84. PULVERS, Roger, Architect Kuma Kengo: ‘a product of place’, The Asia- Pacific Journal, Vol. 11, Nr.2, 2013, p.5
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Durante o seu percurso tem como referéncias o arquiteto alemao Bruno Taut e também
o arquiteto japonés Kenzo Tange mais concretamente nas suas obras do Estadio Olimpico de
Toquio[Fig.55] e da Catedral de Santa Maria[Fig.56] também em Toéquio. A sua verdadeira li-
gacao com a obra de Taut foi durante a sua visita a Hyuga Villa em Atami, no entanto, durante
a sua infancia ja teria tido um encontro com o arquiteto alemé&o. O pai de Kuma era um grande
apreciador de arte e colecionava alguns objetos[Fig.36] desenhados por Taut: copos de madeira,
caixas e outros utensilios dizendo-lhe que eram objetos de grande valor por terem sido desen-
hados pelo arquiteto alem&o. Kengo Kuma como outros arquitetos japoneses aprenderam a
apreciar a arquitetura tradicional através de arquitetos como Frank Lloyd Wright e Bruno Taut que
admiravam as tradi¢cdes japonesas e as implementaram no préprio trabalho. Foram uma mais
valia no sentido do préprio pais valorizar as suas tradicdes®.

Fig. 55 - Yoyogi National Gymnasium, Toquio, Arq. Kenzo Fig. 56 - St. Mary’s Cathedral, Toquio, Arg. Kenzo
Tange Tange

85. BOGNAR, Botond, Material Immaterial: The New Work of Kengo Kuma, Princeton Architectural Press, 2009
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2.2.1 Water/ Glass House - Vinculo

‘No particular skill or effort is required to furn something info an object. Preventing a thing
from becoming an object is far more difficult task %.

Esta afirmacao do arquiteto Kengo Kuma refere-se a obra de Bruno Taut em Atami mas
seria também uma critica feita a arquitetura moderna, uma vez que, refere que o seu principal ob-
jetivo é “apagar” a arquitetura, cuja ambicao nao é partilhada pelas novas geragdes de arquitetos
que perseguem uma renovagao do formalismo.

A Hyuga Villa de Taut foi a principal inspiragédo de Kuma na realizagdo do projeto da
Water/Glass House, a relacdo com a Natureza que testemunhamos na Hyuga Villa através da
fachada que se abre ao mar € a mesma sensagéo que temos quando atravessamos o projeto do
arquiteto japonés Kengo Kuma. A passagem pelos dois locais tanto a Hyuga Villa como a Water/
Glass House aquando da minha viagem pelo Japao e o contato com o atelier do arquiteto Kengo
Kuma proporcionaram-me uma melhor consciéncia da relagcdo destes projetos. Um dos exerci-
cios que aconselham a fazer durante a visita a villa de Taut é sentarmo-nos em frente as portas
corredigas que estéo viradas para o mar ,descalcas, sentamo-nos na posicao tipica japonesa de
meditacao e apreciamos o mar e a relagdo que este tem com o espago arquitetonico. [Fig.57]

86. KUMA, Kengo, Anti-object, AA WORDS, 2008, p.2
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Fig. 58 - Water/Glass House, Arq. Kengo Kuma.



Em 1992 foi pedido ao arquiteto Kengo Kuma que realizasse a ampliagéo de um edifi-
cio de spa em Atami, onde teria que incluir 2 quartos e um espaco de estar comum. Num dia
enquanto passeava pelo local descobriu a Hyuga Villa desenhada por Bruno Taut pelo qual ja
nutria algum interesse. O que mais o impressionou ao chegar nao foi a forma como Taut utilizou
0s materiais, o tatami e o tratamento das paredes que remetem ao tradicional japonés, mas sim
como conetou a arquitetura japonesa e a natureza, sendo que essa busca sempre tinha feito até
entdo parte do trabalho de Kengo Kuma.

Ao mencionar a sua obra Kuma faz uma comparativa direta com a de Taut. A abordagem
descendente do edificio, ou seja, um edificio que se posiciona num nivel superior facilimente sera
visto, no entanto um edificio num nivel inferior sera uma descoberta, que € o caso de ambos os
projetos, ndo existe uma visualizagéo direta exterior do que podera ser. Na Water/Glass House
a arquitetura esta feita para desaparecer, mesmo que o edificio se abra ao mundo exterior, esta
feito para se fundir com este. A arquitetura nunca podera estar completamente fechada, esta é
uma das premissas do trabalho do arquiteto japonés. Mesmo que se construam paredes e tetos
a arquitetura deve estar em continuidade com o local.
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O chao

Segundo Kuma existem duas formas de conectar o mundo e o objeto: a estrutura ou o
chéo, por exemplo, na arquitetura tradicional japonesa a percecéo de espaco € controlada a par-
tir do chdo com o uso dos tatamis. No Ocidente podemos considerar a estrutura como forma uti-
lizada nessa conexéo, por exemplo, o uso da estrutura da janela que elimina qualquer confuséo
exterior e se foca apenas naquela imagem que conecta o espaco interior com o exterior. Neste
caso o arquiteto utilizou o chao para essa ligagao com o mundo, a chave do projeto esta no piso e
nao nas paredes ou colunas. A Water/Glass House é uma exploragao do potencial do pavimento
e da sua relagdo com os outros elementos. No piso superior conseguimos observar uma piscina
de agua deitada sobre um granito verde escuro que limita a percegéo da profundidade da piscina
sendo que esta é apenas de 15cm. Por esse motivo conseguimos apenas observar uma camada
de 4gua que parece estender-se até ao mar. Neste caso a piscina representa a arquitetura e o
mar representa o mundo. Nos dias chuvosos, que foi o caso do dia da visita realizada ao local, o
mar a piscina e o céu unem-se num plano soé.

/ would like fo creale buildings that open up opportunities for connecting the subject fo the
world. A fowering, object-oriented architecture impedes such a connection, a perfectly transpar-
ent architecture also has difficully serving as a medium. Using actual matter, | would like fo creale
an architecture that mediates and relates®.

87. KUMA, Kengo, Anti-object, AA WORDS, 2008, p.44
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Fig. 59 - Water/Glass House, Arg. Kengo Kuma.
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No Palacio Katsura, referido anteriormente como sendo a obra que mais entusiasmara
Bruno Taut na sua passagem pelo Japao temos a Tsukimidai [Fig.26] que é uma varanda utili-
zada para observar a lua, seria um recetor sensitivo assim como é a varanda de Kengo Kuma
da Water Glass. O bamboo na Villa Katsura refletia as cores do que o rodeava assim como a
varanda de agua da obra de Kuma. Esta varanda na obra de Kuma serve como intermediario
entre o objeto arquitetdnico e 0 mundo exterior. Para que a varanda fosse vista como um meio
de conexdo e nao como um objeto individual o arquiteto japonés estabeleceu trés principios:

Primeiro foi necessario controlar a relagao fisica entre a superficie da agua e o objeto
arquitetonico. A planta de circulagédo deveria de ser pensada em fungéo da relagao da superficie
de agua e o mar, de forma a que nada se entrepusesse entre estes dois elementos.

R

Fig. 60 - Planta Water/Glass House.
A- Quarto B- Sala de estar C- acesso



Outro ponto importante foi a eliminagdo de qualquer vista exterior prevenindo que a su-
perficie de agua fosse reduzida a um objeto independente. N&o € possivel visualizar a piscina de
nenhum outro ponto a ndo ser quando estamos ao mesmo nivel que esta superficie, na imagem
da planta podemos observar que o espaco B se encontra projetado no centro dessa varanda
de agua com uma ponte diagonal que o liga aos restantes espagos. A ponte diagonal tem como
objetivo evitar a separacao desse objeto pois, segundo o arquiteto, se a ponte estivesse perpen-
dicular criaria a objetificagéo desse espaco central, quando o objetivo é que a pessoa sinta que
esta caminhando para o mar e ndo para uma sala separada. Neste projeto a ideia foi também
manter o nivel do chdo o mais proximo possivel do nivel de agua que naturalmente vai criar al-
guns problemas de impermeabilizagao desafiando a elaboragao dos detalhes construtivos.

Na arquitetura japonesa a maneira como as arestas, os cantos e as jungdes de material
sdo tratadas tem uma importancia decisiva. Os diferentes estilos arquiteténicos sao divididos
através da forma como as tratam e n&o através da ornamentagdo como no Ocidente. Por ex-
emplo, a arquitetura Sukiya é dividida entre os estilos shin, gyo e so® através da maneira como
sdo tratadas as arestas e jungbes. Para Kuma podemos ler o caracter do material e do edificio a
partir da forma como sao tratados estes angulos. Na Water/ Glass House os detalhes da piscina
sé&o o ponto principal. Podemos comparar esta varanda de agua com as varandas de bambu
japonesas onde as tabuas s&o cortadas e deixadas exatamente como sdo. Aqui a 4gua requer
mais delicadeza no detalhe do que o bambu, a superficie de agua perde a sua margem e cai para
um reservatorio que a recicla e a bombeia novamente para cima.

88. Shin, gyo e so séo termos que indicam o grau de formalidade nos campos da botanica, jardinagem, design e ar-
quitetura sendo que shin significa o mais formal, gyo um intermédio e so refere-se ao menos formal.
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2.2.2 Sunny Hills

A obra Sunny Hills foi encomendada ao arquiteto Kengo Kuma pela marca de bolos de
abacaxi SunnyHills bastante popular no Japao. A marca queria que o edificio transmitisse o cui-
dado da preparacao que a marca tem com cada bolo elaborado. Neste momento é também uma
casa de chas, apesar de que quando a pude visitar no Japao estava vazia, as pessoas apenas
entravam no edificio por se tratar de uma pega inusual nas ruas de Toquio.

Na sequéncia da sua obra para o Starbucks [Fig.58] em Fukuoka no Japao o arquiteto
utilizou a mesma técnica, Kuma refere que a dificuldade no Sunny Hills foi superior, a arquitetura
do espaco interior do Starbucks passa agora para um edificio de trés pisos onde a estrutura é
feita de ripas de madeira e onde nao se recorre a colas pois toda a estrutura exterior funciona
por encaixes. A cesta de bambu tradicional do Japao foi a inspiragédo para o projeto, o arquiteto
refere:

Our aim was lo creale a forest in the busy city centre.(...)We studied how lighting stafes
would change in a day in the woods, and came up with a shape like a basket®°.

Fig. 61 - Starbucks, Japao, Arq.
Kengo Kuma

89. FREARSON, Amy, SunnyHills cake shop by Kengo Kuma encased within intricate timber lattice, in Dezeen, 2014 in
https://www.dezeen.com/2014/02/25/sunnyhills-at-minami-aoyama-by-kengo-kuma/.
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Fig. 62 - Sunny Hills,Toquio, Japao, Arq. Kengo Kuma.
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Fig. 63 - Estrutura Sunny Hills,Toquio, Japao, Arq. Kengo Kuma. Fotografia da
autora. 3 de Abril de 2017.

5t

Fig. 64 - Entrada/ escadas Sunny Hills,Toquio, Japao, Arg. Kengo Kuma.
Fotografia da autora. 3 de Abril de 2017.



O método estrutural utilizado para este projeto foi o “Jiigoku-Gumi”® que é um método
tradicional japonés no que toca a utilizagdo da madeira e que traduzido significa Inferno-Junta.
O significado é bastante demonstrativo da complexidade do sistema. Este sistema costuma ser
utilizado apenas em mobiliario por ser bastante dificil, sendo que esta obra é a maior realizada
até agora utilizando o sistema Jiigoku-Gumi. Foram usadas mais de 5000 metros de ripas de
madeira que envolve tanto a pele exterior como o teto dos 3 pisos. No Sunny Hills ao contrario
do método convencional onde as pecas sdo encaixadas com um angulo de 90°, o arquiteto com
a ajuda de artesaos aplica angulos de 30° e 60° criando nichos entre eles. Este método permitiu
diminuir a secg¢ao das pecgas para 60x60mm.

O edificio esta inserido numa zona residencial em Aoyama em Toquio e por esse motivo
procura uma atmosfera leve e subtil gerada por uma estrutura “nuvem”. O cliente entra por um
canto do edificio onde a estrutura quebra, podemos subir através de uns degraus de tamanhos
irregulares rodeados de vegetacao. O piso é igual nos trés pisos tratando-se de tela de cortiga.
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Fig. 65 - Sistema Jiigoku-Gumi

90. Jiigoku-Gumi é um sistema que consiste na sobreposigdo de duas layers de paus de madeira que sédo apertadas
entre si com uma terceira layer.
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1. As primeiras pegas sdo montadas. 2. Séo colocadas as pegas amarelas
conectadas com um parafuso.

3. Entram as pegas verdes que servem também 4. Acrescem elementos amarelos que nao estéo
para esconder os parafusos. intersectados com as primeiras 3 cores (a es-
trutura ainda néo esta estavel).
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5. A estacas mestres de cor verde sao colo- 6. As pecas cinzentas nao sao estruturais no
cadas por cima. entando servem para questdes estéticas.
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For SunnyHills we exposed the wood. It is treated to be inflammable. The life span if that
matlerial is more than twenty years. Step by step we will see different colors of the wood. / like that
kind of play. SunnyHills can show the beauty of aging, | believe .

Fig. 67 - Estrutura do edificio Sunny Hills. Fotografia
da autora. 3 de Abril de 2017.

91. BALBOA, Rafael A., SunnyHills and the matter of business in Domus in http://www.domusweb.it/en/architec-
ture/2014/01/13/sunny_hills_and_thematterofbusiness.html.



2.2.3 Centro de Turismo e Cultura de Asakusa

O Centro Cultural e de Turismo [Fig.74] de Kengo Kuma é uma das obras mais em-
blematicas do arquiteto pelo impacto que o edificio tem na paisagem urbana. Enquanto es-
tudantes de arquitetura e sendo bastante influenciados pela arquitetura japonesa, esta obra de-
vera ser uma das principais imagens que nos ocorre quando falamos desta arquitetura. Foi a
ultima obra do arquiteto Kengo Kuma que pude ver durante a viagem ao Japao e a maioria das
informacgdes retratadas neste sub-capitulo foram extraidas da minha observagéo pessoal e tam-
bém de referéncias tiradas no proprio local.

Buildings should work as natural environments, too*? .

Asakusa é um bairro em Toquio que conserva tragos da sua histéria, onde podemos
ainda encontrar bastantes templos e pagodes budistas® [Fig.68]. E um local muito turistico
porque aqui encontramos o mercado de Senso-ji [Fig.69]. Senso-ji € um antigo templo budista,
que foi construido no séc. VI, e é o templo deste perfil mais antigo na cidade de Toquio. Este
mercado tem o nome do templo porque se encontra enquadrado num corredor de bancas de
comércio japonés, que nos levam ao portdo do templo budista. O centro de Turismo e Cultura
de Asakusa esta as portas deste mercado ao lado da estacdo de Kaminari-mon. Na area de 362
m2 foi pedido que se realizasse uma obra multifuncional, que pudesse dar apoio ao turismo mas
também a espaco de utilizagdo publica e privada como sala de conferéncias, saldo polivalente,
espaco para exposicdes e espaco para informagoes turisticas.

92. BALBOA, Rafael A., SunnyHills and the matter of business in Domus in http://www.domusweb.it/en/architec-
ture/2014/01/13/sunny_hills_and_thematterofbusiness.html.

93. SMART, Richard, Kengo Kuma is reclaiming Japanese architecture, 2015 in https://qz.com/406712/kengo-kuma-is-
reclaiming-japanese-architecture/.
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Fig. 68 - Pagode budista ao lado do portdo do templo de Senso-ji em
Asakusa, Toquio.

Fig. 69 - Mercado de Senso-ji em Asakusa, Toquio. Fotografia da
autora. 4 de Abril de 2017.



O arquiteto, nesta obra, aparenta ter-se inspirado nos pagodes budistas ou até nas ca-
sas japonesas e agregando-as geram a torre cultural de Asakusa. Sao oito “casas”, cada uma
com a sua funcéao e diferentes alturas, a percecao de torre é anulada através dos telhados com
diferentes inclinagdes, que segmentam a torre de forma a que o nosso olhar balanceie entre as
alturas dos fragmentos. Entre cada fragmento o arquiteto colocou os equipamentos e sistemas
HVAC de forma a poder utilizar cada piso na sua amplitude total.

No primeiro e segundo piso [Fig.70] encontramos o atrio com as escadas a entrada e
podemos notar o movimento das coberturas. Neste atrio encontram-se as informacgdes turisticas.
Um aspeto importante deste edificio € o facto da forma e materiais da cobertura diferirem de piso
para piso, sendo que nestes dois primeiros o cedro utilizado em ripado € a escolha do arquiteto.

No terceiro piso encontramos escritérios de apoio ao turismo. Continuando para o quarto
e quinto pisos temos as salas de conferencia, dado que a sala do quinto piso € a mais larga e o
teto de cimento exibe as vigas que recaem para norte.

Ao subirmos para o sexto piso [Fig.71] encontramos uma sala multifuncional onde o
pavimento acompanha em escadaria a cobertura do quinto piso, tanto o pavimento como o teto
sdo revestidos a madeira sendo que neste caso existe um teto falso com a iluminagcdo embutida.

No sétimo piso [Fig.72] encontramos um espago de exposi¢cdo onde uma malha de aco
inoxidavel cobre o teto. Para concluir a caracterizagdo de cada piso, existe uma escada exterior
que nos leva até ao ultimo fragmento [Fig.73], este piso é definido por um café e um terrago onde
a luz rompe as claraboias com padrao quadriculado que criam as vigas metalicas e de madeira.
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Fig. 70 - Atrio Centro de Turismo e Cultura de Asakusa, Fig. 71 - Sala multifincional, sexto piso do Centro de
Toquio. Turismo e Cultura de Asakusa, Toquio.

Fig. 72 - Sala de exposicdes, Fig. 73 - Terraco, ultimo piso do Centro de Turismo e Cultura de Asakusa,
sétimo piso do Centro de Turismo e Toquio.
Cultura de Asakusa, Toquio.



O arquiteto refere que a fachada é um jogo de madeiras® onde o ripado se fecha ou
abre consoante a privacidade exigida pelos espacos interiores. O edificio oferece a cidade uma
referéncia de cultura e entretenimento que se destaca do seu entorno sem romper com os princi-
pios da arquitetura japonesa, mantendo a continuidade do pensamento do lugar.

Fig. 74 - Centro de Turismo e Cultura de
Asakusa, Toquio. Fotografia da autora. 4 de Abril
de 2017

94. KUMA, Kengo, Harvard University Graduate School of Design Conference, “From Concrete to Wood: Why Wood
Matters”, 2016 in http://meetnigerians.net/members/videos.php?cmd=w&t=kengo+kuma%2C+%E2%80%9Cfrom+concr
ete+to+wood%3A+why+wood+matters%E2%80%9D&v=LynYUwYZXgk&ch=UCcA1don221rKq1EmbvQB27g
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Os dois projetos acima estudados apresentam-nos um tema muito importante para
Kuma: a madeira. Apds a conversa no atelier do arquiteto Kengo Kuma em Toéquio concluimos
que a cultura japonesa esta bastante influenciada pelo uso da madeira, contudo a partir do séc.
XX com a entrada do betédo esse tipo de mentalidade foi posta em causa, dado que seria quase
0 Unico material a ser utilizado, nessa altura, na constru¢ao japonesa. Para Kuma o prego dessa
“entrada” foi a perda da identidade japonesa. O seu desejo € poder trazer de volta essa memoéria
e vé em obras como a Sunny Hills [Fig.62], o café Starbucks [Fig.61], o café Jugetsudo [Fig.75]
ou o centro de turismo de Asakusa [Fig.74] a oportunidade para que isso acontega trazendo este
material de novo para a cidade, adaptando-o a arquitetura contemporanea.

Em varias ocasides o arquiteto Kengo Kuma expressa o seu descontentamento do uso
do betdo sem quaisquer caracteristicas, que afeta inimeros edificios no Japao. O arquiteto
Japonés Tadao Ando®, reputado pelo uso do betdo como matéria principal é o primeiro arquiteto
a ser alvo desta critica por parte de Kuma, ao que o Ando responde:

I'm well aware of what Kuma says about me and all my concrefe, ”Ando acrescenta 7 got
all hot under the collar when / first heard it, but after some thought / realized that he may have a
point. Unlike us, Kuma lives in a tofally new age %.

95. O arquiteto japonés autodidata passou sua adolescéncia como motorista de camides e depois como boxeador
profissional. Aos 17 anos, as sementes do interesse arquitetonico foram plantadas enquanto ele e seu irmao viajavam
pelo mundo lutando internacionalmente. Ando afirma que o Hotel Imperial de Frank Lloyd Wright, em Toquio, foi funda-
mental para convencé-lo a largar o boxe e comegar a projetar, dois anos depois de se formar no ensino secundario. In
Archdaily, in http://www.archdaily.com.br/br/877502/sete-arquitetos-famosos-e-seus-curiosos-primeiros-empregos.

96. PULVERS, Roger. “Kengo Kuma: ‘a Product of Place.”, p.2
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Fig. 75 - Café Jugetsudo, Toquio. Arq. Kengo Kuma.Fotografia da autora. 3 de Abril de 2017.
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O arquiteto japonés quer expressar na sua arquitetura uma nova era onde podera ser
possivel recuperar a identidade niponica. Kuma propde passar as novas geracdes a capacidade
de recriar o dinamismo cultural através das emocdes e das raizes japonesas. Por ser consid-
erado um brilhante advogado desta estética Kuma expande o alcance da arquitetura japonesa
através da redefinigdo das mensagens tradicionais num contexto futuro.®” No séc. XX acaba-
mos por adormecer a sombra dos grandes objetos monumentais e por esse motivo o arquiteto
japonés chama a uma das suas principais obras anti-object.

Com base nesta convicg¢ao o arquiteto, agora responsavel pelo estadio olimpico em
Toquio. Apds ser retirada a obra ao atelier de Zaha Hadid pelo elevado custo de construgdo do
projeto que propds e por diversos arquitetos japoneses se terem manifestado contra a falta de
caracter japonés na obra de Hadid. Kuma prop&e um estadio que custara metade do orga-
mento pedido pelo atelier da arquiteta britanica e que faz jus a sua teoria de que a utilizagéo da
madeira sera mais representativa do Japao contemporaneo. O arquiteto planeia usar cerca de
2.000 metros cubicos de pinheiro laricio e cedro produzidos localmente para o estadio, incluin-
do madeira de regides atingidas pelo terremoto e tsunami®®. O arquiteto refere ainda:

/ want to express a new, 21st century Japan. The 1964 Tokyo Olympics were the Japan
of the 20th century, an industrializing socilety, and it was a great symbol of that. But we are now
in a post-industrial society and | want to symbolize the new era *.

97. PULVERS, Roger. “Kengo Kuma: ‘a Product of Place.”, p.3

98. TAKADA , Aya. Olympic stadium architect sees wood as way to change Tokyo’s concrete legacy, 2017 in https:/
www.japantimes.co.jp/news/2017/05/30/national/olympic-stadium-architect-sees-wood-way-change-tokyos-concrete-
legacy/#.WZNp1eRK2zk.

99. MCKIRDY, Andrew, Kuma confident about National Stadium’s prospects ahead of 2020 Games, clears up gripes
about design in the Jaoan Times, in https://www.japantimes.co.jp/news/2016/07/17/national/kuma-confident-national-
stadiums-prospects-ahead-2020-games-clears-gripes-design/#.WZNG8-RK2zk.
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Fig. 77 - Projeto de Kengo Kuma para o estadio olimpico de Toquio.
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O estadio olimpico de Kenzo Tange em 1964 [Fig.55] foi uma das grandes referéncias
para Kuma ao longo da sua carreira, e um dos motivos pelo qual se tornou arquiteto. Por essa
razdo o qgruiteto japonés menciona que o objetivo dele sera que as geragdes futuras possam
olhar para o novo estadio de 2020 como um exemplo modelo do que é a arquitetura atual japone-

sa.

/ think using wood is the best way to do that. In the industrial society of the 20th century
they used concrete and metal. In the post-industrial era we make use of natural materials’™.

Apesar de todos estes projetos significativos, Kuma ainda disponibiliza o seu tempo em
projetos de pequena escala, trabalhando em casas particulares e lojas, especialmente apos
o terremoto e o tsunami japoneses de 2011. O olhar do arquiteto japonés para a arquitetura
remete-nos ao tema da arquitetura como lugar-forma. Para Kuma o objeto que parte do lugar e
da sua matéria é a principal ferramenta para desenhar. Esta foi também a ideologia de Taut ao
longo do seu tempo no Japdo. O que conseguir absorver ao longo dos 3 anos de permanéncia
fizeram-no perceber que essa € a principal permissa da arquitetura japonesa e que teria que
ser transversal a arquitetura produzida mundialmente.

100. MCKIRDY, Andrew, Kuma confident about National Stadium’s prospects ahead of 2020 Games, clears up gripes
about design in the Jaoan Times, in https://www.japantimes.co.jp/news/2016/07/17/national/kuma-confident-national-
stadiums-prospects-ahead-2020-games-clears-gripes-design/#.WZNG8-RK2zk.
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A evolucdo da arquitetura japonesa e do proprio pais sofreu ao longo dos anos trans-
formacdes importantes, persuadida por influéncias exteriores, orientais e ocidentais, essa meta-
morfose teve influéncia na prépria forma de estar do povo japonés. Apesar disso, a arquitetura
japonesa provem de uma cultura envolvente que por vezes se tera perdido, e por isso sera
necessario erguer essa singularidade.

No Japéao existem duas diretrizes arquiteténicas que se evidenciam quando visitamos
o pais, por exemplo, o centro de Toquio e o centro de Quioto, ou a cidade de Osaka e Nara, ou
Hiroshima e Myiajima. Sao duas orientagdes, uma tende para o caracter tradicional, e outra para
uma liberdade expressiva menos comedida.

Nesta vertente tedrica tera sido exposta a tentativa de recuperar o caracter nipénico na
arquitetura, ou por outras palavras recuperar a autonomia de podermos definir uma nova era
na arquitetura japonesa. Por este motivo entendeu-se necessario recorrer ao passado remoto,
neste caso ao arquiteto Bruno Taut.

O caso do arquiteto alemao Bruno Taut que tera tido um encontro casual com a arquitetu-
ra japonesa assim como outros arquitetos ocidentais, € um dos mais importantes personagens
desta convergéncia entre o Oriente e o Ocidente. Com uma relagao profunda ao legado japonés,
uma vez que tera sido o protagonista do redescobrimento da Villa Katsura. Uma obra celebrada
como o expoente maximo da arquitetura japonesa, pela sua simplicidade e relagdo com a Na-
tureza, caracteristica essa que provem da religido mais abrangente no Japao: o Xintoismo.

| 145



146 |

O arquiteto dedica também grande parte do seu tempo a escrever uma das principais
obras sobre as tradigbes e costumes japoneses desenvolvendo o tema da arquitetura, na obra
House and People of Japan. As suas pecgas de artesanato eram simbolos de um modernismo
adaptado a utilizagao de materiais como o bambu e técnicas artesés. Objetos esses que fasci-
navam o pai do arquiteto Kengo Kuma, que era colecionador de arte, e via no arquiteto alemao
uma personagem importante na arte da concecgao artistica. Nesta altura as influéncias ocidentais
eram muito grandes em todos 0os campos e a apreciacao da arte europeia abismava a plateia
japonesa.

Foi importante referirmos Bruno Taut nesta vertente teérica na medida em que durante a
sua permanéncia no pais niponico foi uma figura agitadora e controversa pelo seu pensamento
romantico categoricamente ajustado ao pensamento moderno. A relagdo desta ideologia com a
Villa Katsura apreciada por Taut fez com que se interessasse pela arquitetura japonesa e que
prolongasse a sua estadia durante 3 anos. O pensamento de Taut era que o Japao deveria re-
cuperar a sua identidade arquiteténica, comecando a inquietar-se com o que vé no inicio do séc.
XX. E neste ponto que associamos o arquiteto Kengo Kuma, o entendimento passado da-nos as
bases para nos dirigirmos ao presente.

Estes dois arquitetos partilham o facto de ambicionarem recuperar as idiossincrasias
japonesas, em planos histéricos diferentes, mas com o mesmo intuito. A relagdo que os dois ar-
quitetos apontam entre a arquitetura, a natureza e a reminiscéncia da tradicionalidade japonesa
nos seus projetos faz a integracdo de ambos. Os arquitetos defendem a recuperagao do caracter
japonés na arquitetura.



Por exemplo, no caso da Villa Hyuga e da Water/Gass House ambas na cidade de Atami,
no Japao, podemos verificar que sao as duas criagdes de extensdes de edificios ja existentes,
e que os arquitetos dao bastante importancia a relagdo com a Natureza e que a sua atencao
recai também sobre os detalhes construtivos e sobre os materiais utilizados. A “varanda” de agua
da Water/Glass encontra-se com a varanda da Villa Hyuga desabando as duas sobre o mar de
Atami. O cuidado que o arquiteto japonés demonstra nos detalhes do encontro entre o vidro e a
pedra, € o mesmo que Taut tem no encontro entre os materiais ocidentais e japoneses.

A relagédo do objecto com o lugar € muito importante para ambos e consequentemente
a sua relagdo com os materiais, sendo que os materiais naturais tém um lugar de destaque. O
tema do objeto “forma-lugar” é debatido ao longo da vertente tedrica, na medida em que o olhar
dos arquitetos sobre o design passa pela integragédo do objeto no seu “meio ambiente” como
podemos ver na Hyugga Villa de Taut, ou no centro de Asakusa de Kengo Kuma ou mesmo na
Water/Glass House pela relagdo menos terrestre que as anteriores obras mas, no entanto, em
perfeita relagdo com o mar e o céu.

A “esculturalidade” do objeto e a sua desintegragdo do lugar sao principios negados
pelos dois arquitetos. Apesar de assumirem a evolugao da arquitetura, onde muitas vezes se
coloca o produto como consequéncia da forma, é através da demonstracdo de alternativas as
orientagdes tomadas por outros arquitetos, que entendem ser a melhor maneira de alcangar a
evolugao positiva na arquitetura. Embora sejam de geragdes diferentes, ambos tinham a mesma
atitude e duvidas em relagado ao que era e esta a ser produzido e procuram estabelecer novas
metas para a arquitetura.
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A origem japonesa do arquiteto Kengo Kuma atribui-lhe uma responsabilidade superior
enquanto progressista da arquitetura japonesa da que teria Taut no inicio do séc. XX. A insat-
isfagdo que o arquiteto sente ao relacionar-se com a arquitetura do séc. XX fa-lo olhar para a
tradicdo como a unica forma de revolucionar a arquitetura numa perspetiva futura, ou seja, o
sucesso da revolugao arquitetdnica passa por voltar atras e aliar a tradigao as novas tecnologias,
e a descoberta de novos materiais naturais que possam substituir o hiperbélico uso do aco e do
betao.

Como exemplo dessa aplicagao sao apresentados projetos que promovem diferentes ti-
pos estruturais aliando esses dois principios. A Sunny Hills do arquiteto japonés, que desenvolve
uma estrutura inovadora influenciada pela técnica artesa japonesa, de agregacéo de pequenas
pecas de madeira e o centro Asakusa que declara ser possivel os objetos arquitetonicos vultosos
enquadrarem-se em situacdes urbanas controladas e que a exploragéo de diferentes materiais e
aplicacdes pode estar em harmonia.

O olhar destes dois arquitetos enquadra-se numa nova era nipénica que apesar da dis-
tancia entre os planos histéricos se associam a futura geragéo de arquitetos que tera em mao o
desenvolvimento renovador da arquitetura mundial.
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Anexo | - Enunciado PFA
1. Ambito e Tema

Este documento apresenta o Programa Preliminar da Vertente Pratica (VP) Unidade
Curricular (UC) de Projecto Final de Arquitectura (PFA) do 20 ciclo do MIA para o ano lectivo
2016/2017.

A vertente pratica consistira num trabalho de Projecto que seré desenvolvido em local a deter-
minar em Programa Especifico a apresentar no inicio do ano lectivo, local este que sera, em
principio, partilhado em conjunto com as outras duas turmas de PFA. De igual modo, o programa
detalhado da intervencéo sera descriminado no Programa Especifico atras mencionado.

N&o obstante e sem prejuizo do local de intervengéo e do programa especifico a serem apresen-
tados, o Tema de Trabalho da VP de PFA para esta turma serd em tragos largos o da ARQUI-
TECTURA COMO “LUGAR-FORMA”, conforme o conceito proposto por Kenneth Frampton em
Seven points.

Neste manifesto Frampton afirmava que com a queda do projecto Socialista no final do
século XX, ao qual a arquitectura moderna estava tao “intimamente ligada”, a profissao teria que
procurar novas formas proficuas de envolvimento com a sociedade. Uma das possibilidades
seria encarar a sociedade no seu todo como um cliente, e para tal, dizia que a educacao de
base em “design ambiental” de toda a sociedade seria um factor determinante para a melhorar
o entendimento dos proprios clientes, da sociedade, uma vez que a qualidade em Arquitectura é
impraticavel sem bons encomendadores. Ao mesmo tempo e em complemento, a propria profis-
sdo teria que rever os seus objectivos pedagogicos, equilibrando o treino profissional com uma
responsabilidade ética e cultural, que seria proporcionada por uma formagdo mais abrangente
dos futuros arquitectos.



Frampton argumentava que a globalizagédo, a tomada de consciéncia dos limites e da
fragilidade do ambiente e dos recursos naturais, sogobrara o tecno-otimismo do século XX, cuja
excessiva preponderancia técnico-cientifica conduzira a uma disrupgéo entre civilizagao e cultu-
ra, levando ao crescimento desmesurado e desequilibrado dos aglomerados urbanos, com enor-
mes implicagdes ambientais, ao ponto de se extinguir a prépria capacidade de regeneragéo do
ambiente construido pela edificacédo, surgindo agora a intervengéo na estrutura ecoldgica e na
paisagem, como estratégia redentora e como factor mais premente do que a edificagdo enquanto
“objecto isolado”.

Consequentemente, mais do que uma Arquitectura como acontecimento singularmente
expressivo, o novo milénio necessitaria uma Arquitectura simultaneamente “contexto de cultura”
e “expressao cultural em si mesma”, pelo que uma abordagem acriticamente expressiva seria
um ato redutor do “caracter sociocultural” da Arquitectura, que devera antes ser, num contexto
de crise politica, econdémica e social, orientado ndo como um “produto-forma” mas cada vez mais
como um “lugar- forma”, circunstancia participante de um processo continuo de regeneragao dos
lugares.

Estas ideias, de lugar-forma e de exaustio ideoldgica, econdmica e edificada, patente
nos paises do Ocidente capitalista e industrializado, seriam acentuadas pela Grande Depressao
de 2008. Em paralelo, aspectos como a humanizagao da tecnologia, a utilizagdo dos recursos
da informatizacao para a participacao social, vém prometer novos modelos de planeamento e
de edificagdo, onde o projecto de arquitectura sera porventura mais discutido e as decisées de
programa e projecto mais participadas.
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No conjunto, estes temas transversais da contemporaneidade estardo presentes ao
longo da VP de PFA. Temas estes que n&o revelam necessariamente uma menorizagao dos
aspectos espaciais, formais e expressivos da arquitectura, fruto de um eventual realismo exacer-
bado que apagaria a sua presencga simbdlica e material. Antes revelam uma maior complexidade
das circunstancias que envolvem o acto do Projecto, correspondente a um enriquecimento que
amplia e funda as solug¢des de projecto e a prépria representatividade disciplinar, conferindo a
metodologia de projecto uma matriz investigatéria e de interesse politico e social.

Deste modo, recordando que o trabalho a desenvolver nesta VP serd o de uma simu-
lac&o critica de um projecto de arquitectura, todos os actos de pesquisa e interpretacao das con-
dicbes dos locais, dos programas e demais circunstancias exploradas terdo sempre como objec-
tivo final o maximo desenvolvimento possivel de uma proposta de materializagao arquitecténica,
que representara uma proposta global e humanizada de transformacéo de espacos edificados.
[o desenho] é o instrumento através do qual a arquitectura acede a existéncia

Edward Robbins
Poetry is at the heart of architecture
Steven Holl



2. Programa e Metodologia

Sublinhamos que se aceitarmos que a reestruturacao do territério e a prépria arqui-
tectura sao construgdes sociais e econdmicas, procura-se em PFA que o trabalho de projecto
tenha uma dimensao critica, cultural e material destes factores estruturantes - as légicas produ-
tivas de transformacao do territério e da arquitectura. Seja para as subverter ou seduzir, seja
reduzindo-as ou ampliando- as selectivamente, seja com uma outra estratégia e um outro grau
de relago critica, o projecto terd como objectivo construir uma hipétese de futuro por que valha
a pena trabalhar, entendo-se o Projecto como uma proposta concreta de reconstrugéo de um lu-
gar, cuja condigao material reine multiplas dimensdes (urbanisticas, paisagisticas, tecnoldgicas,
culturais, etc.).

Deste modo, o programa desta VP de PFA englobara varias escalas de intervencéao: a
escala urbana, ao nivel do Projecto Urbano; a escala espago publico, ao nivel do Projecto de Es-
paco Publico; a escala do edificado, ao nivel do Projecto de Arquitectura. As intervengdes serdo
efectuadas sobre tecidos urbanos existentes, incluindo espacos publicos e edificios também
pré-existentes, havendo desde modo como que uma reabilitagcdo de espagos edificados. Nao
obstante, o programa especifico ira prever igualmente edificagdo nova.

Em todas as escalas e em todos os programas € pretendido um posicionamento indi-

vidual critico perante o proprio processo do projecto, que relacione metodologias de elaboragao
e produgao com resultado produzido, valorizando o recurso a meios proprios de pesquisa e
de comunicagdo, onde as ferramentas de representagdo sdo entendidas como instrumentos
simultaneos de concentracdo de dados analiticos e de experimentagdo de uma nova ordem ma-
terial proposta.
Conforme o disposto na FUC de PFA o trabalho sera anual, alicercado num Gnico exercicio de
fundo, organizado em fases sequenciais de projecto, estas fases articulam momentos e escalas
diversas do projecto, que corresponderdo igualmente a momentos de trabalho em grupo e mo-
mentos de trabalho individual. Na realidade, privilegiar-se-a um sistema de trabalho simultanea-
mente em grupo e individual.
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Anexo Il - Cronologia Biografica Bruno Taut

Maio de1880 I Nasce

Maio de
Fevereiro de

Margo de
Maio de
Maio de

1903

1908
1909

1911

1912

1914

1921

1923
1924

1932
1933

1933
1933
1933

1934
1935
1936
1936
1937
1938

Termina a escola técnica e colabora com o Arg. Bruno Mohring.

Colabora com o Arg. Theodor Fischer em Munique.
Abre o seu primeiro atelier com Franz Hoffman e Max Taut.

Projeta os blocos de habitagdo em Kottbusser Damm e na
hardenbergstrasse em Berlim.

Realiza o plano de urbanizagao para Eichwalde, Cidade jardim
Falkenberg, e a Reforma da cidade jardim em Maddeburgo.
Projeta o pavilhdo de cristal para a exposi¢cao da Werkbund.

Tem sucesso com os nucleos habitacionais em Berlim.

Escreve o livro 7he New Dwelling.

Cofundador da associag¢ao de arquitetos Der Zehnring.
Siedlung de la Gehag en el Schillerpark

Siedlung Freie Scholle de la Gehag em Berlim-Tegel.

Parte para Moscovo.

Regresssa de Moscovo. Docente da disciplina “Wohnungsbau-
un Siedlungswesen” na Escola Tecnica Superior de Berlim.
Parte para o Japéo.

Chega ao Japao.

Visita a Vila Katsura pela primeira vez no seu 53° aniversario.

Publica NMjppon Seen With European Eyes.
Projeta a extensdo da Vila Hyuga em Atami.
Publica Fundamentals of Japanese Architecture.
Deixa o Japéo e parte para Istambul, Turquia.
Publica-se Houses and People of Japan.
Falece na Turquia.
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Anexo lll - Cronologia Biografica Kengo Kuma

Agosto 1956

1979
1979

1985
1988

1990

1991
1994
1995
1996
1998
1999

2000

2001

2002

Nasce em Yokohama

Forma-se pela Universidade de Arquitetura de Toquio.
Abre o seu primeiro atelier Spatial Design Studio.

Muda-se durante um ano para Nova lorque para investigacao
A Small Bathhouse in Izu (Jap&o)

Abre o seu segundo e atual atelier Kengo Kuma and Associ-
ates.

M2 (Japao)

Yusuhara Visitor’s Center (Japo)

Kiro-San Observatory (Japao)

Water / Glass (Japao)

River / Filter (Japao)

Noh Stage in the Forest (Japao)

Glass / Shadow (Japao)

Awaji Service Area (Japao)

Kitakami Canal Museum (Japao)

Wood / Slats (Japéo)

Publica Geometrics of Nature.

Stone Museum (Japéo)

NaKagawa-Machi Bato Hiroshige Museum of Art (Jap&o)
Nasu History Museum (Japao)

Takayanagi Community Center (Jap&o)
Ginzan Onsen Hot Spring Bath House (Jap&o)
Disaster Prevention Center (Japao)

Parking Building Takasaki (Jap&o)

Sea / Filter (Japéo)

Adk Shochiku Square (Japan)

Adobe Repository for Buddha Statue (Japan)
Plastic House (Japan)



162

2002

2004

2005

2006

2007

2008

Great (Bamboo) Wall (China)

One Omotesando (Japao)

JR Shibuya Station Fagade Renovation (Japao)
Baison Temple (Jap&o)

Forest / Floor (Japao)

Soba Restaurant at Togakushi Shrine (Japao)
Horai Onsen Bath House (Jap&o)

Shizuoka International Garden and Horticulture Exhibition,
Pacific Flora 2004 (Japao)

Cocon Karasuma (Japao)

Lvmh Osaka (Japao)

Ntt Aoyama Building Renovation Project (Japao)
Murai Masanari Art Museum (Jap&o)

Canal Court Codan Block 3 (Japao)

The “Food and Agriculture” Museum Tokyo University of Agri-
culture (Japao)

Kirara Glass Factory (Japao)

Waketokuyama (Japao)

Chokkura Shelter (Japao)

Lotus House (Japao)

Hoshinosato Annex (Japao)

Nagasaki Prefecture Art Museum (Japao)
Banraisha (Japéo)

The scape (Japao)

Fukuzaki Hanging Garden (Japao)

Yusuhara Town Hall (Japao)

Z58 (China)

Ginzan Onsen Fujiya (Japao)

Chokkura Plaza (Japao)

Y-Hutte (Japéo)

Publica Anti-object: The dissolution and disintegration of archi-
tecture.

Kure City Ondo Civic Center (Japao)

Sake no Hana (UK)

Yien East (Japao)

Tobata Block Project (Japao)

Steel House (Japao)



2009

2010

2011
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Suntory Museum of Art (Japao)

Wood / Berg (Japao)

Tiffany Ginza (Japao)

Sanlitun Village South (China)

The Opposite House (China)

Hoshakuji Station (Japéo)

Shisei-Kan Kyoto University of Art and Design (Japao)
Ryotei Kaikatei Annex “So-An” (Japao)

Asahi Broadcasting Corporation (Japao)

Publica Studies in Organic

Kawatana-No-Mori Cortot Hall (Japao)

Tamagawa Takashimaya S . C Marronnier Court (Japao)
Garden Terrace Nagasaki (Japao)

Museum of Kanayana Castle Ruin, Kanayama Comunity
Center (Japao)

Nezu Museum (Japao)

Publica Traditional japanese architecture:an exploration of
forms.

Stone Roof (Japao)

Sanlitun Soho (China)

Yusuhara Wooden Bridge Museum (Japao)

Akagi Jinga & Park Court Kagurazaka (Japao)

Glass / Wood House (USA)

Community Market Yusuhara (Japao)

Tamagawa Takashimaya S.C (Japao)

Sysla Mademoiselle Bio Headquarters (Francga)

The Momofuku Ando Center of Outdoor Training (Japao)
GC Prostho Museum Research Center (Japao)

Bamboo / Fiber (Japao)

Xinjin Zhi Museum (China)

Starbucks Coffee at Dazaifutenmangu Omotesando (Jap&o)
Green Cast (Japao)

Casal Grande Old House (ltalia)

Menu Meadows (Japao)

Café Kureon (Japao)

Mesh Earth (Japao)

Lake House (Japéo)
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2012

2013

2014

2015

2016

Publica Patterns and layering: japanese spatial culture, nature
and architecture.

Nagaoka City Hall Aore (Japao)

Asakusa Culture Tourist Information Center (Japao)
Teikyo University Elementary School (Japao)

Alibaba group Taobao city (China)

Sunny Hills Japan (Japao)

Jeju Ball (Coreia)

Besancon art center and cite de la musique (Francga)
Frac Marseille (Franca)

Kyushu Geibun Kan Museum (Annex 2) (Japao)
Kyushu Geibun Kan Museum (Main building) (Japao)
Garden Terrace Miyazaki (Japao)

Kids Academy Taiyogaoka Hoikuen (Japao)

One Niseko (Japao)

Entrepot Macdonald Education and Sports Complex (Franga)
La Kagu (Japéo)

Garden Terrace Nagasaki Royal Terrace building (Japao)
Hayama no mori (Japao)

Daiwa ubiquitous computing research building (Japao)
Darius milhaud conservatory of music

Incline to forest (Japao)

Extend to forest (Japao)

Water/Cherry (Japao)

PC Garden (Japao)

Publica Small architecture/natural architecture.

China academy of art’s folk art museum (China)
Toyama kirari (Jap&o)

Okubo animal hospital (Japao)

Hikari (Franca)

Beijing tea house (China)

Keio Takaosanguchi station (Japao)

Towada city Plaza (Jap&o)

Umeda hospital (Japao)

Aitoku kindergarten (Japao)

Hongkou Soho (China)

Mont-Blanc base camp (Franga)



2015

2016

2017

Yunfeng spa resort (China)

liyama cultural hall (Japao)

Komatsu seiren fabric laboratory fabo (Japao)

Sogokagu design lab (Japao)

Wuxi vanke (China)

Minamisanriku hamare utatsu (Jap&o)

Minamisanriku sun sun shopping village (Japao)

Seijo kinoshita hospital / green hospital (Jap&o)
Vancouver tea house (Canada)

Japan house sao paulo (Brasil)

Tsukiji ky building (Japao)

One@Tokyo (Japéao)

INIAD HUB-1Faculty of Information Networking for Innovation
and Design, TOYO Univ.

Narita Rehabilitation Hospital (Japao)

Water / Stone (Japao)

Portland Japanese Garden (USA)

Novartis Shanghai Campus Multifunction Building (China)
Beijing Qianmen (China)

Dassai store Iwakuni (Japao)
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Anexo IV - Mapa da viagem

7



Anexo V - Lista de projetos visitados

Arata Isozaki Kyoto Concert Hall Kyoto 1995

Bruno Taut Atami Hyuga Villa Tokyo 1936

Dominique Perrault Fukoku Life Osaka Osaka 2010

Frank Lloyd Wright Jiyu Gakuen Girls School Tokyo 1921
Fumihiko Maki Spiral Building Tokyo 1985

Herzog & de Meuron MIU MIU Tokyo 2015

Herzog & de Meuron Prada Aoyama Tokyo 2009

Hiroshi Hara Kyoto Station Kyoto 1997

Jun Aoki Espace Louis Vuitton Tokyo 2002

Jun Aoki Louis Vuitton Tokyo 2013

Kazuyo Sejima Dior Tokyo 2003

Kengo Kuma SunnyHills Tokyo Tokyo 2014

Kengo Kuma Water / Glass House Tokyo 1995

Kengo Kuma Asakuza Culture and tourism center Tokyo 2012
Kengo Kuma Jugetsudo Kabukiza Tokyo 2013

Kengo Kuma Shato Hanten Tokyo 2010

Kengo Kuma Tiffany Ginza Tokyo 2008

Kengo Kuma Suntory Museum of Art Tokyo 2007

Kenzo Tange Shizuoka Press Building Tokyo 1967

Kenzo Tange Yoyogi National Stadium Tokyo 1964

Kenzo Tange Hiroshima Peace Memorial Museum Hiroshima 1955
Kenzo Tange Tokyo Metropolitan Governance Builing Tokyo 1990
Kisho Kurokawa Museum of Contemporary Art Hiroshima 1989
Kiyonori Kikutake Edo-Tokyo Museum Tokyo 1993

Rafael Vinoli Tokyo International Forum Tokyo 1996

Renzo Piano Maison Hermés Tokyo 2001

SANAA HHStyle Tokyo 2000
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Sou Fujimoto NA House Tokyo 2011
Tadao Ando HHStyle Annex Tokyo 2005
Tadao Ando International Library of Children’s Literature Tokyo 2002
Tadao Ando Omotesando Hills Tokyo 2006
Tadao Ando Yamazaki Museum Kyoto 1995
Tadao Ando Times Building Kyoto 1984
Tadao Ando Kamigaka Ragugo Association Hall Osaka 2012
Tokujin Yoshioka Glass Tea House Kyoto 2015
Toyo Ito Mikimoto Tokyo 2005
Toyo Ito Tod’s Tokyo 2004
Yoshio Taniguchi Gallery of Horyuji Treasures Tokyo 1999
Edo-Tokyo Open Air Architectural Museum Tokyo 1993
Meiji Shrine Tokyo 1920
Katsura Imperial Villa Kyoto 1663
Fushimi Inari Shrine Kyoto 1589
Kiyomizu-dera Temple Kyoto 780 AD
Kinkaku-ji (Golden Pavilion) Kyoto 1398
Byodoin Temple Kyoto 998 AD
Tofukuji Temple Kyoto 1236
Kyoto Imperial Palace Kyoto 1869
Todai-ji Tempel Kyoto 728 AD
Isuien Garden Kyoto 1670
Osaka Castle Osaka 1583



Anexo VI - Katsura Imperial Villa
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Anexo VIl - Hyuga Villa
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Anexo VIII - Sunny Hills
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Anexo IX - Asakusa Center
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Anexo X - Entrevista ao Arquiteto Kengo Kuma

1. How do you compare your work with Taut’s philosophy and how did that influence begin?

KK. | first got know a product designed by Bruno Taut when | was about 10 years old. My father
bought an item, a small cigarette case, designed by Bruno Taut in 1935. He said it was a treasure
for him and he always showed me that item. But at the beginning | didn’t think it was that beautiful.
Then | became interested in his work after | entered university. | began to think what Bruno Taut
had achieved and what he wanted to achieve and it was more important: the modernism.

2. In your projects we can verify that you have special attention to the Japanese tradition. What
does it mean for you to preserve this tradition in contemporary architecture?

KK. | wanted to introduce some aspects of the Japanese traditional architecture to the rest of
the world, as it proposes a value different from the one produced and promoted by the capitalism
overwhelming us. Tradition is not something “frozen”, it exists to be shared.

3. How do you see the use of wood in architectural design since it is a material that you often use
in your work?

KK. Wood is one of my most important materials, yes, but | am also interested in other materials
that could replace concrete and steel. In Japanese design, the smell of the Tatami mat, shoji or
wood is creating the space. | try to do the same thing. We chose wood sometimes because of
the smell.



4. Can you describe an evolution in your work, from your first projects like the M2 building to the
present day?

KK. The evolution is that it was a journey of searching for new materials, as | was thinking con-
crete was the only material to be used in contemporary architecture.

5. You say that your ultimate aim is to erase architecture and such ambition couldn’t be further
removed from the majority of a younger generation. What advice would you give to the future
generation of architects?

KK. When | was young, | was taking architecture (architects and their work) rather negatively, and
erasing architecture was my solution at the time. But | would like to encourage young generations
not to lose hopes in what they do and find their own roles.
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Paisagem da Vila de Alenquer Beco da Judiaria Bairro da Judiaria

Castelo Alenquer Paisagem do Rio de Alenquer Vala do Carregado
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Bairro da Barrada, Carregado Industria, Vala do Carregado

Paisagem do Rio de Alenquer

Antiga Fabrica da Chemina Mata do Areal
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Derivados da N1, a vila de Alenquer e carregado assumem-se como dois nucleos que se
influenciam, embora distintos geograficamente e a nivel de escala urbanistica. Apés uma analise
a escala territorial, onde podemos observar a diferenca de caracter entre o Carregado e Alenquer
e a diversidade de zonas rurais, habitacionais e industriais que carecem de unido, por este mo-
tivo as propostas dividem-se pelos dois polos do eixo rodoviario que marcam este territorio.

Propomos reorganizar os pontos que consideramos mais frageis - em alenquer a reur-
banizacdo da entrada da vila e no Carregado a reestruturacdo dos eixos rodoviarios de grande
intensidade. A estratégia de grupo, tem como principal objectivo acentuar e favorecer a ligagéo
entre estes dois nucleos, através das vias N1 e Rua Principal, alterando consequentemente o
caracter e a vivéncia dos espacos circundantes.

Corte rua existente
Corte rua proposta |

Corte rua proposta Il

- —
1 3 6m
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Quinta do Bravo

Quase dentro de Alenquer, é esta uma das quintas mais antigas do concelho e a sua
origem remonta ao dominio romano. Diversos achados arqueoldgicos testemunham esta hipo-
tese. Em 1556 era de Pedro de Sequeira, fidalgo da casa real e contador da camara de Alenquer
e Torres Vedras. Nesta época a quinta tinha o nome do santo da sua ermida: Santo André.

No séc. XVIII “era opinido geral que houvera neste sitio uma quinta no tempo dos roma-
nos”. Os lavradores, no principio daquele século, “viraram ao arado uma lapide antiga debaixo
da qual se achou uma caveira humana e em que é pocas anteriores tinham aparecido diversas
sepulturas e arcas de pedra de grande antiguidade”. Em 1745 ainda se viam na adega vestigios
de uma casa sumptuosa e muito antiga. “Ainda hoje segundo somos informados, existem restos
de um pavimento tesselado romano ou mourisco”.

E instituida em vinculo, no principio do séc XVIII, por André Bravo, o qual deu o nome
Quinta do Bravo. A grande residéncia da Quinta que se desenha numa linha irregular, virada a
Nascente, assinala, no acidentado da sua fachada, as profundas alteragées e modificagbes so-
fridas ao longo do tempo.

O corpo central mostra caracteristicas do séc. XVII, no entanto, o resto do edificio acusa
marcas de construgdo na epoca setecentista e sinais de recuperagdes no séc. XIX.

MELO, Antonio de Oliveira; GUAPO, Anténio Rodrigues; MARTINS, José Eduardo; O Concelho de Alenquer, 42 edigao,
Comissao Municipal da feira da ascensao de Alenquer; Associagéo para o estudo e defesa do patrimoénio de Alenquer.
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Interior da Capela Capela Fachada Nascente do Edificio Portal do Patio

Rua paralela a N1 Barreira Industrial entre o nucleo habitacional e o Parque da Romeira Capela

Fachada actual da Quinta N1
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Evolucao Histérica

A partir da década de 70 o atual dono
dos terrenos da Quinta do Bravo foi vendendo
parcelas a industria,nomedamente metalurgica,
esta organizou de forma aleatéria os armazéns
nesses terrenos. Com a expanséao urbana da vila
de Alenquer este ponto tornou-se a nova entrada
de Alenquer, a qual atualmente |lhe falta esse

cariz.
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Planta existente: 1. Estacdo de autocarros 2.Armazem Industrial 3. Armazem (antigo edificio da Quinta do Bravo) 4. Antigo edificio principal Quinta do Bravo 5. Pingo Doce 6. Loja chinesa 7. Restaurante

8. Loja de méveis 9.Industria de metal 10. Loja e armazem de pecas de automéveis 11. Habitagdo
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30m

Apbs a derivacao N1-IC2, entra-se verdadeiramente na vila de Alenquer. Acompanhados
pelos vestigios fragmentados da antiga Quinta do Bravo, impde-se a presenca desordenada da
Zona Industrial de Paredes-Alenquer. Esta ocupa uma area de cerca de 50.000m2, que cresceu
através de um processo de urbanizagéo informal, constituindo simultaneamente uma barreira
visual e fisica entre a realidade da nova Paredes e o Parque Urbano da Romeira.

Esta presenca ou barreira é simultaneamente um momento que estigmatiza os
valores de paisagem e ambiente no primeiro momento de entrada na Vila.

Cruzamento N1 com IC2

= Rio Pavilhdo Municipal de Alenquer

Centro de Salde Escola Secundaria
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8. Supermercado 9. Restaurante 10. Paragem de autocarros

_ _ 9°°® o .. =
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Planta proposta: 1. Estagdo de autocarros 2. Hostel Quinta do Bravo 3. Ampliagéo da zona de quartos do hostel 4. Escritérios/Habitagdo 5. Filarmonica/escola de musica 6. Auditério 7. Sede de escuteiros e forcados



ros e forcados

30m

Propbe-se uma reorganizagdo deste grande terreno, tentando conciliar atividades
econdmicas e valores paisagisticos, urbanisticos e patrimoniais, como a Quinta do Bravo. Trata-
se de oferecer uma nova face a entrada de Alenquer, completando os sistemas urbanos ad-
jacentes, de modo a criar ligagdes, disponibiliar espago publico, reorganizar servigos, realojar
fungdes, criando mais-valias fundiarias.

O programa proposto articula-se em redor de espagos publicos generosos, realojando

as areas comérciais num nucleo organizado com apoio de estacionamento e cais de descargas,
libertando areas para actividades complementares de restauragao e comercio.
Propde-se disponibilizar lotes para habitagdo ou escritérios no lado Sul, cerzindo o bairro da
nova Paredes e recomenda-se a instalagdo em local destacado de equipamentos publicos, ex-
emplificados na proposta com o programa de uma nova filarmonica e sedes de agremiagdes de
utilidade publica, como os escuteiros e os forcados.

Trata-se de ligar o sistema de espagos publicos, urbanizando o caracter da N1, pontu-
ando a entrada de Alenquer com um significado: de que vale a pena viver em Alenquer!

| 203



204 |




Com o novo desenho da entrada de Alenquer, que se afirma como o cartdo de visita da
vila, é criada a possibilidade da expansao programatica. A reurbanizagao da entrada de Alen-
quer suprime os elementos industriais que séo os responsaveis pela barreira criada numa vila
que reinvidica espago publico reorganizado. A organizagao destes 50.000m? trata essencial-
mente da criagao de ligagdes, neste momento interrompidas, e numa segunda instancia propde
servigos formalmente ajustados a essas ligagdes e a sua envolvente, sendo estas as permissas
para o desenvolvimento do objeto.

O programa proposto vai de encontro as relagdes criadas com a quebra da barreira in-
dustrial. A ligacao criada com a Escola Secundaria Damido de Gois em Alenquer passara a fazer
parte deste eixo. Desta forma, surge a necessidade de criar um edificio que saiba dialogar com
a envolvente e que integrara as instalagées da Filarmonica de Alenquer com a nova Escola de
Musica.

A existéncia de bandas filarménicas em Alenquer remonta ao séc. XIX, contudo, neste
momento as suas instalagbes carecem de caracteristicas essenciais ao seu bom desenvolvi-
mento, enquanto elemento importante na cultura Alenquerense.

Este edificio completa-se com a incorporagao da sede de forcados e escuteiros, que
neste momento se encontram em instalagdes temporarias, e com um Auditério, que se carac-
teriza como o elemento irregular do edificio.

O conjunto divide-se em trés momentos. A nascente temos o nucleo principal da Escola
de Musica, onde no piso 0, na entrada principal, um espag¢o amplo de convivio, encontramos
a sala de ensaios da banda filarménica. O piso 1 oferece-nos as salas de sopros, cordas, per-
cursao e teclas. Através deste piso atravessamos as pontes que estdo numa cota mais elevada,
perante a Alameda que se estende por baixo destes passadigos. Na terminagao deste elo en-
contramos dois edificios hierarquicamente separados. A sul o edificio que agrupa as sedes de
escuteiros e forcados e a Norte o auditério que se desenha na simetria da pendente da alameda.
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Construcao e Materialidade

O uso da madeira foi uma das permissas neste projeto. O facto de renovarmos o uso
dos materiais naturais € um ponto importante na arquitetura contemporanea. Deste modo e
tendo em conta a questio da insonorizagao dos espacos musicais do edificio foram utilizadas
dois tipos de madeira: para as vigas e pilares foi utilizada a madeira lamelada colada glulam,
capaz de suportar vdos de maiores dimensdes e com grande resisténcia ao fogo.

O pinho nérdico foi utilizado nas fachadas exteriores. Este material passa por um
sistema de Thermowood que retira a humidade da madeira deixando-a seca e sem adi¢do de
quimicos, o resultado final € uma madeira com um aspecto exaético.

E também importante referir a substrutura interior das paredes onde sao utilizadas
placas de OSB e contraplacado.

Para os revestimentos foram utilizados dois materiais acusticos: no auditério as pare-
des sao cobertas de paineis de madeira contraplacados perfurados e o pavimento tanto do
auditério como da restante escola cobre-se de linéleo acustico que com 4mm de espessura
reduz o impacto sonoro por 14db.

PInho Nérdico Bruto Pinho tratado através do sistema Thermowood Madeira lamelada colada glulam
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