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Resumo

Portugal € um pais que acolhe, desde a década de 60 do século pretérito, uma das
mais expressivas comunidades africanas — a cabo-verdiana —, cuja caracteristica
saliente € marcada, designadamente, pela presenca de uma significativa e dinamica
cultura transnacional. A mausica, através dos seus mais variados géneros e formas,
representa seguramente a dimensdo mais importante desta diversificada populagéo
imigrante, juntamente com a lingua cabo-verdiana. Dai o interesse no conhecimento,
tanto quanto possivel aprofundado, da realidade musical cabo-verdiana em contexto
imigratorio, a partir de um olhar atento sobre o chamado campo musical ancorado
particularmente na Area Metropolitana de Lisboa (AML).

Alias, tal como refere o titulo, propomo-nos analisar, rapidamente, os perfis e 0s
trajectos dos musicos imigrantes cabo-verdianos fixados na AML, com base numa
amostra de 102 casos seleccionados através do método da denominada “bola de
neve” e por via de um inquérito por questionario. Tal analise insere-se dentro de
uma investigacdo mais ampla em curso, que se prende com a caracterizacdo do
multifacetado campo musical cabo-verdiano nesta vasta area geografica, tendo em
mira a avaliacdo do contributo da masica para o processo de incorporacdo dos seus
principais agentes, em especial, no pais de fixacao.

Refira-se que, do ponto de vista da definicdo do seu perfil social no espaco
metropolitano lisboeta em anélise, 0 masico imigrante ndo se limita exclusivamente
ao exercicio da actividade musical propriamente dita, mas exerce outras profissdes
em paralelo, sobretudo nos dominios da construgdo civil e da restauracdo, porquanto
a actividade musical em Portugal ndo é uma grande fonte geradora de rendimentos,
suficientemente autonoma e lucrativa.

Palavras-chave: populagdo imigrante, transnacionalismo, actividade musical, campo
musical.

Abstract

Since the 1960s, Portugal has been the host of one of the most expressive African
communities — that of Cape Verde, whose salient feature is its significant and
dynamic transnational culture. Without a doubt, through its most varied genres and
forms, music represents the most important aspect of this diversified immigrant
population, along with the Cape Verdean language. This explains our interest in
gaining the most thorough knowledge possible of Cape Verdean music in the
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context of immigration, by taking a close look at the “musical field” anchored, in
particular, in the Lisbon Metropolitan Area (AML).

As the title indicates, we propose to make a rapid analysis of the profiles and
trajectories of immigrant Cape Verdean musicians who have settled in the AML, on
the basis of a questionnaire survey using a sample of 102 cases selected by means of
the so-called snowball method. This analysis is part of a broader ongoing
investigation involving a characterization of the many-sided Cape Verdean musical
field in this large geographical area. The aim is to assess the contribution of the
music to the incorporation of its principal agents, in particular, into their country of
settlement.

It should be noted that, from the standpoint of a definition of their social profile in
the Lisbon metropolitan space under analysis, immigrant musicians are not
restricted exclusively to music as a specific occupational activity. They carry out
other occupations in parallel, especially in the fields of construction and catering,
given that music in Portugal is not a large or sufficiently independent and profitable
source of income.

Key-words: immigrant population, transnationalism, musical activity, musical field.



Introducéo

A musica constitui, a par de outras expressdes culturais, um importantissimo pilar
da sociedade cabo-verdiana e uma das componentes representativas e estruturantes da sua
identidade cultural que, sucessivamente, se foi desterritorializando e reterritorializando,
mercé de intensos movimentos migratorios verificados ao longo da sua evolugéo histdrica.
Para Martin Stokes (2003), a construcdo musical do lugar mexe com questdes de etnicidade
e identidade e dela emergem, particularmente em contextos migratorios, novas identidades
sociais, nomeadamente por via de processos de construcdo criativos e continuos, no centro
dos quais se perfila o imigrante como um importante vector na légica dos fluxos, ligando

paises de origem e de destino.

Sendo assim, 0s contextos migratorios constituem o0s espacos privilegiados de
construcdo de identidades diferentes e diferenciadas, a partir do estabelecimento de
interacgdes entre 0s respectivos actores sociais, donde emergem novas configuragdes
identitarias, em especial no seio dos jovens descendentes de imigrantes (Machado e Matias,
2006), por via de intensos processos de socializacdo nos paises de acolhimento dos
respectivos progenitores, a custa, quase sempre, de um processo de desgaste identitario
(Portes e Rumbaut, 2001). Contudo, tenha-se em vista que esses jovens descendentes,
portadores de pertencas mdltiplas, diversas e, por vezes, contraditorias e ambivalentes,
cresceram entre a cultura dos pais e a da sociedade de fixacéo e, por isso mesmo, acabam por
seguir percursos proprios, assumindo-se, identificando-se ou ainda afastando-se, em maior ou
menor medida, de uma ou outra matriz identitaria, no meio de tensdes familiares e
sociopsicologicas raramente resolvidas, consoante as caracteristicas do espaco onde se

inserem, em geral, e 0s modelos de socializacdo familiar, em particular.

A musica cabo-verdiana na didspora, enquanto factor primordial de integracdo e
pratica transnacional que, a0 mesmo tempo, transporta consigo uma carga simbolica sem
precedentes, numa “experiéncia identitaria musical em movimento” (Contador, 2001: 110),
ndo foge, de forma alguma, a tais dindmicas identitarias, tanto mais que ela € o produto da
interaccdo entre a terra dos progenitores dos descendentes de imigrantes e a que 0S Viu

nascer, ou seja, a actividade musical assume um papel importante na construcdo identitaria



desses jovens, em contexto migratorio. Dai que, nesta perspectiva, a masica, entendida ndo na
sua dimenséo redutora, estreita e meramente sonora ou musicoldgica propriamente dita, mas
na Optica moderna da Etnomusicologia e da Sociologia da Musica, tenha, antes de mais, uma
ndo menos importante funcéo interpeladora de identidades sociais e constitua, a par da lingua,
uma inegavel referéncia do sistema cultural cabo-verdiano, bem como uma das mais
poderosas alavancas dessa sociedade, diria, um dos principais simbolos identitarios da Nag&do

evocadores de memorias colectivas e individuais.

Na verdade, mais do que uma mera manifestacdo artistica, pode afirmar-se que os
ritmos e sons de Cabo Verde e, em especial, a sua musica tradicional, constituem “um
importantissimo elemento de afirmacdo e coesdo identitaria, para os individuos de origem
cabo-verdiana, sejam eles residentes no arquipélago real ou no arquipélago migratorio”
(Malheiros, 2001: 270), ndo lhes sendo alheias as fortes influéncias externas a que se
sujeitam, numa dindmica cada vez mais irreversivel, cujo conhecimento aprofundado exige,
pela sua complexidade crescente, uma andlise tanto diacronica quanto sincrdnica, perante
0 acelerado processo de globalizacdo (Castles, 2005; Cohen, 2005) da industria musical.
Na didspora, o imigrante cabo-verdiano, que se envolve numa pluralidade de mundos
sociais e vive, simultaneamente, uma multiplicidade de experiéncias socializantes, num
contexto diferente, procura manter vivas as suas tradicdes fortemente interiorizadas onde
quer que se encontre em grupo, num processo de resisténcia cultural, do mesmo passo que
vai incorporando alguns elementos culturais da sociedade de acolhimento, através,

designadamente, de contactos culturais e das respectivas permutas.

Por outro lado, importa ter em conta, nesta abordagem, que a pratica musical® e os
géneros musicais’ veiculados pelos respectivos praticantes ndo sio sistemas fechados, mas

evoluem e desenvolvem-se num ambiente social aberto em que circula, abundantemente,

! De acordo com Blaukopf, a préatica musical abrange os tipos, os modelos e as expectativas de
comportamento musical, pelo que este estudioso define a sociologia da musica como sendo “the compilation
of all social data relevant to musical practice” (1982: 5).

2 Os diferentes géneros musicais, que se associam a diferentes modos de relacdo com a mdsica, sejam eles
cabo-verdianos ou ndo, tm em linha de conta as diferenc¢as socioculturais respectivas, para I, naturalmente,
dos diferentes cddigos intramusicais. Assim, na perspectiva de Campos (2008), os mUsicos profissionais
diferenciam-se ndo apenas em funcgdo do género musical que preferencialmente praticam mas, sobretudo, ao
nivel das relagdes que se estabelecem com a musica, nomeadamente a sua pratica e 0s seus usos.



informagdo de todo o tipo. Particularmente na Area Metropolitana de Lisboa, onde se
constituiu uma ndo menos importante e expressiva populacdo de migrantes de trabalho e
profissionais, emergiu um campo musical relativamente estratificado ou, se se preferir, um
campo artistico, que se foi consolidando progressivamente, transformando-se,
paulatinamente, num campo transnacional de produgdo musical, que vai ganhando

projeccao internacional.

Objectivos e metodologia

Esta sucinta pesquisa decorre de uma investigacdo de indole teérica e empirica em
curso, no ambito de um projecto maior de tese de doutoramento consagrado a analise da
problematica das praticas e identidades musicais® dos imigrantes cabo-verdianos na Area
Metropolitana de Lisboa (AML),* e assenta numa perspectiva transnacional,® privilegiando
uma abordagem a partir da Sociologia das MigracGes, combinada, nomeadamente, com a

da Cultura e com a da Musica. Assim, priorizando a chamada “perspectiva da producao”

® A palavra “musica”, esta coisa humana que nos percorre a existéncia, como dizia alguém, tem origem no
termo grego antigo mousike techneé, que significa “a arte da musa” e corresponde, de acordo com Oling e
Wallisch, “a um conjunto de sons fisicos, organizados de modo a que o objectivo ultimo — criar um efeito
especifico — seja atingido através de gesto e movimentos” (2004: 12). Mais do que uma simples estrutura
sonora, 0 conceito de musica implica o de cultura que, por seu turno, envolve as estruturas sonoras como
portadoras de cultura. Ou seja, nesta perspectiva dindmica, cultura e musica sdo distintas e faces
complementares da mesma moeda.

* Nos termos do n.° 1 do artigo 2.° do capitulo 1 da Lei n.° 44/91, de 2 de Agosto, publicada no Didrio da
Republica, | Série — A, n.° 176, 2 — 8, 1991, que cria as areas metropolitanas de Lisboa e Porto, a Area
Metropolitana de Lisboa (AML), com sede em Lisboa, inclui 18 concelhos, a saber: Alcochete, Almada,
Amadora, Azambuja, Barreiro, Cascais, Lisboa, Loures, Mafra, Moita, Montijo, Oeiras, Palmela, Sesimbra,
Setlbal, Seixal, Sintra e Vila Franca de Xira. De registar que a grande massa de imigrantes cabo-verdianos a
residir em Portugal (cerca de 90%), segundo o Servigo de Estrangeiros e Fronteiras (SEF), reside nessa area
geogréfica.

> O termo transnacional ndo é recente e é utilizado, por exemplo, no titulo de um artigo classico da autoria de
Randolph S. Bourne, publicado em 1916 e intitulado Transnational America, citado por Portes (2006: 208).
Depois, o conceito foi utilizado de diversas formas, aludindo, em particular, as actividades das empresas
globais.



(Campos, 2008).° e a partir de um conjunto de indicadores quantificados e por via de um
inquérito por questionario’ aplicado a uma amostra de 102 musicos cabo-verdianos
radicados na AML, propOe-se este estudo proceder a andlise e a interpretacdo das principais
regularidades manifestadas, em ordem, por um lado, a caracterizacdo do respectivo campo
musical (Bourdieu, 2003), onde coabitam desafiantes e instalados e, por outro lado, a
definicdo do perfil dos principais agentes ou actores que o enformam, tendo em conta,
naturalmente, o seu contexto dinamico e relacional, os objectos musicais, bem como o0s
processos sociais decorrentes, as dindmicas do mercado de trabalho em que se inserem, as
suas carreiras, as redes de cooperacdo em que se movimentam, as suas formas de
concorréncia, os processos de construgdo da sua reputacdo e as relagdes de poder e de

conflito.

Em relacdo ao estudo, baseado numa amostra populacional ndo aleatoria,
seleccionada por via do método de “bola de neve”, refira-se que os estatutos profissionais dos
musicos entrevistados se repartem em trés grandes categorias, conquanto prevaleca a dos
semiprofissionais (47%), isto é, aqueles que desempenham outra actividade remuneratoria
gue nao seja exclusivamente a musica. Em segundo lugar, figuram os musicos profissionais a
tempo inteiro (39%), que se dedicam exclusivamente a masica e vivem dela e, por Gltimo,
assinale-se, na configuracdo do campo musical cabo-verdiano, a presenca de uma pequena
percentagem de masicos amadores ou diletantes, da ordem dos 18% do total da amostra, que
exercem a actividade musical sem qualquer intuito lucrativo, mas que acabam por imprimir
alguma dindmica ao ambiente musical, se bem que de forma ndo sistematica ou continuada.
Trata-se, em Ultima analise, da tentativa de definicdo do perfil do musico cabo-verdiano na

AML, a partir de uma dimensdo meramente quantitativa.

® O conhecimento socioldgico aprofundado do processo musical em Portugal, tendo em conta as relages sociais,
as expressdes culturais e as fruicBes musicais, concilia, necessariamente, trés perspectivas ou dimensdes
analiticas, a saber: a perspectiva da producdo, a distribuicdo e a recepcéo e consumo musical. Relativamente a
primeira, a perspectiva da producdo tem em atencdo 0s objectos musicais (conjunto de processos sociais e de
padrfes culturais de referéncia), 0s actores e 0s processos sociais em que sdo produzidos, ou seja, o enfoque
analitico devera centrar-se, em todo o caso, sobre a musica e os musicos cabo-verdianos radicados na Area
Metropolitana de Lishoa como problema socioldgico relevante.

" 0 inquérito por questionario foi aplicado, em Lishoa, a uma amostra ndo aleatéria do universo musical
cabo-verdiano radicado na AML entre 1 de Junho de 2006 e 31 de Outubro de 2008.



Enguadramento e contexto

O arquipélago de Cabo Verde é marcado por processos migratorios mais ou menos
intensos ao longo da sua historia que, por seu turno, ddo origem, nas respectivas sociedades
de fixacdo, a producdo e reproducdo de expressdes musicais, em contextos globalizantes e
transnacionais. Assim, tais processos migratdrios internacionais, verificados a partir de
territorio cabo-verdiano, tém sido responsaveis por préticas transnacionais® nos mais
variados dominios de actividade, traduzidas, basicamente, numa série de “actividades
assentes na manutengdo de contactos mais ou menos regulares entre emigrantes e,
sobretudo, com os seus locais ou regides de origem, facilitados pela comunicacdo” (Gois e
Marques, 2008: 92). Alias, grande parte da musica de origem cabo-verdiana produzida na
diaspora’ insere-se no campo transnacional, que pressupde contactos mais ou Mmenos

regulares e multiterritorializados entre varios paises implicados no processo musical.

8 A descoberta de préticas transnacionais entre os imigrantes deveu-se, fundamentalmente, ao trabalho de um
grupo dindmico de antropdlogas norte-americanas orientado por Nina Glick-Schiller, Cristina Blanc-Szanton
e Linda Basch, citadas por Portes, que definiam o conceito de transnacionalismo como “o processo pelo qual
o0s transmigrantes, mediante as suas actividades quotidianas, forjam e mantém rela¢6es sociais, econémicas e
politicas a varios niveis que ligam as suas sociedades de origem e de acolhimento, e através delas criam
campos transnacionais que cruzam as fronteiras nacionais” (2006: 203). Veja-se ainda Castles (2005), a
proposito do conceito de transnacionalismo.

°® E a partir da segunda metade dos anos 80 do século passado que se consolida a tendéncia para a
recuperacdo da nogdo de diaspora, enquanto instrumento analitico para o estudo cientifico de determinados
grupos humanos que, partilhando uma mesma base cultural, religiosa e étnica e um mesmo territério de
origem, se dispersaram por diversos paises. Assim, o conceito de didspora, de acordo com a definicdo
apresentada por diversos autores, pode reunir trés caracteristicas essenciais: dispersdo relativamente
diversificada, a partir de um territorio original, com destaque para a migragdo forcada; a existéncia de uma
memdria étnico-cultural colectiva partilhada por todos os membros da didspora e transmitida as geracfes
seguintes; manutencdo de lagos, reais ou simbdlicos, com a terra de origem, dos proprios ou dos
antepassados. No entanto, o conceito original associado a dispersdo dos judeus do seu territério de origem &,
mais tarde, recuperado, tendo a sua crescente utilizagdo por parte dos cientistas sociais implicado algumas
alteracBes nos pressupostos basicos iniciais, com realce para a aplicacdo do termo didspora a grupos que nao
estdo associados a migragdes forcadas (indianos, chineses, portugueses, libaneses, gregos) (Gomes, 1999: 25).
No caso de Cabo Verde, a nogdo revista e ajustada do conceito de diaspora para classificar a dispersao dos
cabo-verdianos por diversas partes do mundo ao longo dos Ultimos trés séculos é também utilizada por varios
investigadores, apelidando-a alguns diaspora de trabalho, de acordo com a classificagdo de Robin Cohen
(2001), uma vez que, na sua génese, se encontra um processo migratorio.



De resto, a musica, tanto do ponto de vista da producdo como do consumo,
constitui-se num marcador essencial de pratica transnacional de “alta intensidade” (Gois,
2005), na esfera sociocultural, que abrange um universo relativamente vasto e
significativo de imigrantes cabo-verdianos e respectivos descendentes estabelecidos em
Portugal ha ja vérias décadas. Assim sendo, uma das questdes de pesquisa que Se nos
coloca é saber se o0 campo musical cabo-verdiano, que abarca um sistema de produtores e
mediadores, terd ou ndo alguma autonomia prépria e, se sim, qual. Basicamente, 0
fendbmeno musical cabo-verdiano, pelo seu passado, caracteriza-se pela diversidade e
hibridismo, razdo por que ndo se pode falar de uma mdsica cabo-verdiana auténtica ou

original, estatica, como se ela estivesse parada no tempo.

Na realidade, a musica cabo-verdiana, cujo percurso historico se assemelha, em
certos aspectos, ao género do fado,® é palco de processos sincréticos de eruditismo, de
fusdo e hibridismo, em contextos de pluralidade, onde a versatilidade do artista, a
criatividade e a cumulatividade sdo dimensdes e referéncias extremamente importantes,
tanto em Cabo Verde, como na diaspora. Com efeito, o crescimento acelerado da populacédo

imigrante cabo-verdiana'! em Portugal e, em particular, na Area Metropolitana de Lisboa, a

19 Segundo Tinhor&o, a danca chamada fado aparece no Rio de Janeiro em finais do século XViIl como “uma
espécie de apropriacdo definitiva, por parte dos brancos da coldnia, do que genericamente se considerava
‘dangas de negros’” (1994: 49). Posteriormente, pela virada dos séculos xviiI-XIX, aparecem em Portugal
formas brasileiras de danga e canto chamadas “bailes do fado” e, finalmente, meio século depois, emerge, em
Lisboa, a moderna cancdo urbana portuguesa do fado.

1 Na verdade, foi na segunda metade da década de 60 do século xx, no contexto das relagdes coloniais, que
chegaram a regido de Lisboa os primeiros imigrantes cabo-verdianos, que vieram suprir as necessidades de
mao-de-obra provocadas, por um lado, pela emigracdo portuguesa para paises europeus mais desenvolvidos
e, por outro, pela saida muitos milhares de homens para as guerras coloniais de Angola, Mogambique e
Guiné-Bissau. Ja a partir de 1975, o nimero de individuos com nacionalidade cabo-verdiana legalmente
residentes em Portugal cresce a uma cadéncia regular, de 22.000, em 1981, até 56.000, em 2002, nimero que
apenas representa “uma parte do conjunto dos migrantes e dos seus descendentes”, de acordo com o Instituto
Nacional de Estatisticas (INE) e o Servico de Estrangeiros e Fronteiras (SEF), citados por Carvalheiro (2008: 84).
Porém, citando a mesma fonte, admite-se, na actualidade, uma cifra superior a 100.000 cabo-verdianos
residentes em territorio portugués, tendo em conta a dindmica migratdria, bem como as situagdes ilegais (id.,
ibid.: 85). Sendo a mais antiga das migragdes laborais para Portugal, a imigracdo cabo-verdiana foi a primeira a
sedentarizar-se e, igualmente, “a primeira a aportuguesar-se, por via das naturalizacdes crescentes, das
socializa¢Ges secundarias dos mais novos, dos casamentos mistos e de outros processos de socializagdo cultural”
(Machado, 2009: 135). Mais do que uma comunidade imigrante propriamente, concebida enquanto todo
homogéneo, formou-se em Portugal, ao longo de quarenta anos, uma “popula¢do socialmente heterogénea”,
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partir da independéncia de Cabo Verde, em 1975, deu lugar ao surgimento de um campo

12 especifico ou, se se quiser, “mundo da arte” (Becker, 1988),"? integrado por uma

musica
série diversificada de praticas expressivas, a par, designadamente, da constituicdo de um
mercado discografico relativamente significativo, no interior de uma comunidade, cujo
resultado “é um somatoério de sucessivos fluxos, com diferentes historias de insercéo
socioeconémica” (G6is e Marques, 2008: 89). Longe de constituir uma comunidade™
homogénea, a imigracdo cabo-verdiana em Portugal, que abarca distintos tipos de

migrantes e respectivos descendentes, perfila-se como um conjunto heterogéneo,

cujas diferencas se traduzem, segundo Saint-Maurice, “ndo so na inser¢do, objectiva e subjectiva, na sociedade
de imigragdo, como também na relagdo que os grupos de imigrantes estabelecem com o seu patrimonio cultural”,
visivel tanto ao nivel das praticas como ao nivel do simb6lico (1997: 34).

12 Como resulta evidente, a construcdo do campo musical cabo-verdiano na AML foi gradual e processou-se por
fases ou etapas, sendo de destacar nesse processo o papel fundamental das chamadas redes migratorias
ancoradas em familiares e amigos. Recorde-se ainda que, na fase da sua instalagdo, alguns musicos foram
obrigados a trabalhar nas obras de construcdo civil como pedreiros, durante algum tempo, antes de, finalmente,
enveredarem pela actividade musical como profissionais a tempo inteiro.

3 Os conceitos de “campo musical” de Bourdieu, de “mundo artistico” de Becker ou ainda de “ jogo” de Lahire,
aplicados a analise da actividade musical, ndo se excluem mutuamente, pelo contrario, complementam-se, nao
obstante as diferengas de perspectivas. O primeiro, de cunho marxista, privilegia a dimenséo conflitual e as
posicdes dentro do campo, enquanto o segundo, de cariz mais funcionalista e durkheimiano, acentua os aspectos
mais integracionistas ligados, nomeadamente, as redes e a divisdo de trabalho interna.

4 Na sociologia, o conceito de “comunidade” que, na perspectiva de Gurvitch, “favorece mais a expressio
organizada da sociabilidade” (1979: 194), tem frequentemente sido utilizado para qualificar as populagdes
imigradas e, como tal, tem sido objecto de critica cerrada, pelo seu “caracter idilico, simplificador e normativo
das primeiras formulagdes [...] do género da de Tonnies, bem como a rigidez dos modelos dicotdémicos em que
ele aparece” (Costa, 1999: 26). Designado por Pires como uma “armadilha do comunitarismo”, tal conceito
constitui, na realidade, “um poderoso obstaculo a produgdo de conhecimento sociologico, empobrecendo
radicalmente os quadros analiticos utilizados, porque homogeneizando tendencialmente tanto as populagGes
imigradas como as das sociedades de destino das migragdes [...]” (2003: 9). Aplicado concretamente a realidade
imigratdria cabo-verdiana em Portugal, o conceito de comunidade, que tem vindo a ser utilizado, nos debates
tedricos e nas investigacdes empiricas em sociologia, em dois sentidos (socioespacial e sociocultural), mantém, a
luz da teoria sociolégica, uma imagem consensualistica, comunistarista e homogeneizadora, pelo que é
preferivel utilizar, sempre que possivel e em sua substituicdo, a expressao “populagdo imigrante”, que € mais
abrangente e condizente com o actual quadro e estidio de desenvolvimento. Na verdade, a populagdo imigrante
cabo-verdiana na Area Metropolitana de Lisboa, em particular, contém relacées de caracter comunitério ligadas
a pertenga e identidade colectivas, mas traz, a um tempo, no seu bojo, relacdes de campo e relacdes de rede que
acabam por conferir ao universo imigratério uma acentuada heterogeneidade, acrescida a um processo de
individualizacdo cada vez mais evidente, em detrimento de praticas colectivas e de solidariedade entre os
membros da colectividade. Identidade colectiva ndo significa, forcosamente, presenca de comunidade e nem ela
é suficiente para definir uma comunidade. Todavia, ndo pode haver comunidade sem identidade colectiva.



diversificado e diferenciado, que reproduz, no pais de estabelecimento, as diferentes
estruturas do pais de origem, designadamente do ponto de vista de classe, do ponto de vista

de status, do ponto de vista de sexo ou ainda etério.

Por outro lado, importa ndo perder de vista que, pela sua expressdo concreta e
abrangéncia, a musica cabo-verdiana em Portugal também abarca um universo que aglutina
varios agentes, géneros, formas e praticas musicais produzidas em contexto migratorio.
Sendo assim, outra questdo que se me coloca, a partida, € como se configura o campo musical
cabo-verdiano na Area Metropolitana de Lisboa, tendo em conta os processos de mudanca
que vao ocorrendo, bem como as subjectividades e as singularidades inerentes ao fenémeno
da chamada cultura migrante. Na verdade, assiste-se a uma recomposi¢do ou reconfiguracao
do campo musical cabo-verdiano na AML, razdo por que importa aprofundar o seu

conhecimento, tanto quanto possivel, nas suas diversas e complexas manifestacdes.
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Composicao sociodemografica

Resulta extremamente dificil proceder, com rigor, a quantificacdo do universo
dos musicos cabo-verdianos radicados em Portugal e, em particular, na Area
Metropolitana de Lisboa, se bem que, pelas informacdes empiricas recolhidas, o namero
daqueles que, na verdade, se dedicam a mdsica a tempo inteiro e dela fazem a sua
principal actividade econdmica, meio de sustento ou profissdo (Rodrigues, 2002) nao
deva ultrapassar as cinco dezenas de sujeitos. Contudo, na auséncia de dados
quantificaveis exactos, estima-se que a presenca de um universo musical cabo-verdiano
em Lisboa, de acordo com a observacdo de terreno e segundo informantes privilegiados,
ronda cerca de trés centenas de pessoas e abrange trés categorias de musicos, em funcéo
da sua relacdo com a actividade musical™ e do seu estatuto profissional, como jé referido:
os profissionais a tempo inteiro, os semiprofissionais e os amadores ou diletantes. Assim,
com base no universo musical aproximado, seleccionamos, por via do ja aludido método
de “bola de neve”, uma amostra de 102 mdsicos. Foram inquiridos através de um

questionario semiestruturado, cujas caracteristicas passamos a apresentar, de seguida.

No que respeita a estrutura sexual da aludida amostra, é de registar a predominancia
masculina (81,4%) que alias reflecte, por seu turno, a composicao por sexo desequilibrada
do universo musical cabo-verdiano em Portugal, de uma forma geral. A semelhanca do que
ocorre em Cabo Verde, continua ainda a ser relativamente inexpressiva, pelo menos do
ponto de vista quantitativo, a presenca no campo musical de mulheres (18,6%), mormente

na esfera da composigéo, onde a percentagem se revela extremamente reduzida.

Em suma, o campo musical cabo-verdiano, que abrange basicamente intérpretes e
compositores, é predominantemente masculino, se bem que, no dominio especifico da

interpretacdo vocal, seja relativamente significativa a presenga feminina, mormente em

1> para Blaukopf (1982), a actividade musical é qualquer actividade direccionada para a producéo de eventos
sonoros e enquadra-se, perfeitamente, no campo transnacional ja que, por um lado, é composta pelo crescente
nimero de agentes (mdsicos, intérpretes, compositores, instrumentistas, empresarios) e, por outro, de
iniciativas varias nos mais variados dominios da economia, da politica e do mundo dos negécios.
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termos da qualidade do seu contributo para a musica, ainda que as diferengas entre homens
e mulheres j& ndo sejam tdo acentuadas como no passado, por razdes ligadas ao proprio

processo de desenvolvimento das relacdes de género nesse pais insular (gréafico 1).

O Homens 81,4%
B Mulheres 18,6%

Figura 1: Distribuicdo dos musicos cabo-verdianos inquiridos na AML, segundo o sexo (em

percentagem)

Do ponto de vista da reparticdo dos musicos cabo-verdianos entrevistados segundo
escal@es etarios, mais de metade (51%) situa-se na faixa compreendida entre os 17 e o0s 45
anos, enquanto 49% tem os 46 anos ou mais, 0 que corresponde a uma média de 45,10
anos. Assim, em linhas gerais, pode considerar-se relativamente jovem, mas madura, do
ponto de vista etario, a populacdo musical cabo-verdiana inquirida, o que, a partida, garante
a consolidacdo, a recomposicdo e a renovacgdo do campo artistico (champ artistique)*® em

apreco.

18 Criado e desenvolvido por Bourdieu, desde meados dos anos 70, o conceito de campo artistico define-se
como um campo de forgas, isto €, uma rede de determinagdes objectivas que pesam sobre todos os que
agem no seu interior, ou melhor, segundo Loic Wacquant, “¢ esta arena particular, ou espago estruturado
de posicBes e tomadas de posicdo, onde individuos e instituicdes competem pelo monopdlio sobre a
autoridade artistica a medida que esta se autonomiza dos poderes econdmicos, politicos € burocraticos”
(2005: 117, sublinhado no original). O campo artistico, ou mais genericamente “campo da produgéo
cultural”, é também um campo de batalha, um terreno de luta relativamente autbnomo, em que 0S
participantes procuram preservar ou ultrapassar critérios de avaliagdo ou, para usar uma expressdo de Pierre
Bourdieu, citado por Wacquant, “alterar o peso relativo dos diferentes tipos de capital artistico” (ibidem).
Assim, na l6gica de Bourdieu, os que ocupam as posi¢des dominantes na distribuicdo de capital artistico
estardo inclinados para estratégias de conservacao (ortodoxia), enquanto os que ocupam posi¢des dominadas e
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Quanto a origem ou lugar de nascimento, 0os musicos entrevistados provém,
maioritariamente e por ordem de grandeza decrescente, das ilhas de Séo Vicente (27,5%),
Santiago (25,5%) e Santo Antdo (11,8%), ndo se encontrando representadas no referido campo
as demais ilhas do arquipélago. Todavia, registe-se a presenca na amostra de uma percentagem
razodvel de musicos jovens nascidos em Portugal (7,8%) e em Sdo Tomé e Principe (4,9%),
sem contar com alguns casos isolados de nascimentos ocorridos noutras paragens (Maputo,

Bissau, Havana e Libreville), alias, um sinal da diaspora cabo-verdiana.
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Figura 2: Distribui¢do dos musicos cabo-verdianos inquiridos na AML, segundo o local de procedéncia (em

percentagem)

Refira-se que a presenca na amostra de uma percentagem de musicos cabo-verdianos
nascidos em S8o Tomé e Principe se prende com a dita emigracdo forcada dos pais para
aquela ex-colonia portuguesa, no passado. Todavia, a despeito da sua naturalidade
santomense, esses musicos assumem, na pratica, a cultura musical cabo-verdiana inculcada

pelos pais desde tenra idade, por via de um intenso processo de socializacéo.

marginais tenderdo a seguir estratégias de subversdo (heterodoxia ou mesmo heresia), no ambito de conflitos
gue mais ndo sao do que o motor da histdria especifica do campo.

13



Em termos residenciais, 0os musicos cabo-verdianos entrevistados encontram-se
dispersos e distribuidos, por ordem decrescente de grandeza, assim: Margem Norte de
Lisboa, 43,1%; Margem Sul, 31,4%; e Lisboa Cidade, 25,5%.

No que respeita ao estado civil, destacam-se os musicos solteiros (35,3%), se bem
que os casados (31,4%) e os conviventes (23,5%) perfagcam, na totalidade, mais de
metade do total dos entrevistados. Assim, infere-se da analise dos dados que a situacéo
familiar dos musicos privilegia o somatério dos casados e dos conviventes (unides de

facto), o que, a partida, da sinais de alguma estabilidade, quanto mais néo seja.

Relativamente a estrutura familiar em andlise e, mais concretamente, & sua
dimensdo, importa assinalar o facto de mais de metade (68%) da amostra integrar
agregados compreendendo entre 1 e 3 individuos, 22% entre 4 e 5, e 10% com 6 e mais, 0
que perfaz, em média, 1,46 individuos por cada agregado. Comparado este valor com o da
dimensdo média dos agregados familiares da populacdo cabo-verdiana em 1998, estimado
em 3,7 membros, infere-se que este Gltimo é muito superior, em média, ao dos agregados
dos musicos (Gomes, 1999: 81).

Quanto a situacdo juridica dos inquiridos, outro marcador essencial de integracdo no
pais de fixacdo a ter em devida conta, ndo deixa de ser significativo o facto de 47,5% dos
inquiridos terem optado pela nacionalidade portuguesa,’’ o que se traduz, a priori, de
algum modo, numa vontade inequivoca de integracdo no pais de fixacdo,
independentemente das razdes de conveniéncia que possam ou ndo estar por detras deste
facto, se bem que a maioria tenha mantido a sua nacionalidade de origem cabo-verdiana
(48,5%), o que também é um marcador da presenca de um forte vinculo juridico e cultural

dos musicos inquiridos com as suas raizes. Contudo, € de registar que, do total dos musicos

7 Da imigragdo africana em Portugal, tém sido, de facto, os cabo-verdianos, de resto os mais antigos, 0s que
mais tém obtido a nacionalidade portuguesa, considerada por Machado um “indicador de aportuguesamento”
que, gragas ao seu lado muitas vezes instrumental, “facilita comprovadamente a integragdo do imigrante no pais
de acolhimento, a comegar pela relagdo com as institui¢des”, para 14 de “aumentar as suas capacidades de
mobilidade internacional” e de favorecer o sentimento de pertenga ao pais a cuja nacionalidade se acede, por via
da sua dimensdo expressiva, de identificacdo (2009: 161). Constituindo a segunda maior comunidade de
estrangeiros a residir em Portugal (63.925 em 2007, mas sem incluir os imigrantes em situacdo irregular), a
verdade é que, de acordo com o Servico de Estrangeiros e Fronteiras (SEF), citado por Faria, “nenhuma outra
comunidade tem estado a recorrer tanto a naturalizagdo”, pois s6 no ano de 2008 esse servigo governamental
“emitiu 7657 pareceres positivos” (2009: 2).
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imigrantes que mantém ainda a nacionalidade de origem, ha uma franja significativa que
gostaria de adquirir a nacionalidade portuguesa, por razes de mera conveniéncia pratica,
aguardando apenas o preenchimento dos requisitos legais e melhor oportunidade para o
fazerem. A acrescer a esses valores percentuais, importa ainda mencionar uma infima
percentagem de musicos ligados directamente ao campo musical cabo-verdiano, mas cuja

nacionalidade é santomense (1%), mogcambicana (1%), ou mesmo apatridas (2%).

Proveniéncia geografica, motivacGes e experiéncia migratoria

J& do ponto de vista da anélise da mobilidade geografica, é de salientar o facto de,
pelo menos desde os anos 40 do século passado, trajectos imigratorios cabo-verdianos
ligados a musica terem vindo, sucessivamente e de forma evolutiva, a ser orientados para
Portugal, por motivos varios, mas sobretudo de natureza econdmica, sendo oriundos
directamente de Cabo Verde (88,3%), Holanda (3,2%), Franca (1,1%), EUA (1,1%),
Angola (4,3%), Mocambique (1,1%) e Alemanha (1,1%). Assim, resulta fécil notar que a
grande maioria dos musicos cabo-verdianos, independentemente da sua naturalidade ou
nacionalidade, proveio directamente de Cabo Verde. Alias, esta circunstancia permite, em
todo o caso, por um lado, que esses agentes musicais mantenham alguma relagdo com o
seu pais de origem, de forma mais ou menos permanente, e por outro, da-nos ainda a

dimensdo, em certa medida, da sua ligacdo a terra natal ou a dos seus antepassados.

A julgar pelos dados do aludido inquérito por questionario, refira-se que, até
1973, cerca de dois anos antes da independéncia de Cabo Verde, se regista a presenca
em Portugal de 14,1% dos inquiridos e, ja no periodo seguinte decorrente entre 1974 e
1989, esta percentagem aumenta para 38% do total. No entanto, o maior afluxo de
imigrantes musicos viria a ocorrer no periodo posterior, entre 1990 e 2008, numa altura

em que o volume de ingressos ja atinge 47,8% do total dos entrevistados (grafico 3).
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Figura 3: Distribuicdo dos musicos cabo-verdianos inquiridos na AML,
segundo o ano de chegada a Portugal (em percentagem)

Quanto a experiéncia migratoria acumulada, ela ndo se revelou tao significativa,
porquanto apenas 23,7% dos entrevistados o haviam feito anteriormente. Assim, na
maioria dos casos, tratou-se de uma primeira saida de Cabo Verde para o espaco
emigratorio, em que a duracdo do percurso variaria entre 1 e 10 anos (58,8%) e 11 e mais
anos (41,2%). Registe-se, contudo, que na origem desses fluxos migratérios para Portugal
e, em especial para a Area Metropolitana de Lisboa, se encontram razbes de véria
natureza, designadamente as ligadas ao trabalho (32,6%), a actividade musical (21,7%) e
ao estudo (17,4%). Ou seja, a maior parte dos musicos entrevistados que decidiu abracar a
emigracdo para Portugal fé-lo, em parte, a procura de trabalho ou para se dedicar a
masica propriamente dita. No entanto, hd uma pequena franja percentual que,
inicialmente, veio estudar mas, posteriormente, resolve ingressar na actividade musical,
por razBes varias. Ainda que ndo sejam preponderantes, a vinda com os pais (7,6%) e o
reagrupamento familiar (6,5%) s@o outros dois motivos que determinaram a emigracao
dos musicos cabo-verdianos para Portugal, j& sem mencionar o tratamento médico

(3,3%), os motivos familiares (3,3%) e razGes varias (6,6%).
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Dimensao socioeducativa

Se bem que ndo se considere sombrio 0 panorama, o0 nivel de escolaridade dos
masicos inquiridos ndo deixa, contudo, de ser relativamente fraco, pelo menos no
computo geral, e continuara a sé-lo durante ainda algum tempo, porquanto as franjas
dos ensinos basico (46%) e secundario (27%) totalizam 73% da amostra. No entanto,
importa registar a presenca de alguns elementos titulares dos graus de ensino superior
(12%) e médio (9%), o que abre perspectivas futuras encorajadoras, tendo em mira a

renovacdo paulatina do capital cultural e social do campo musical ora em analise.

Cruzando o nivel de escolaridade e os escaldes etarios, verifica-se que, de uma
forma geral, 0s masicos inquiridos mais jovens (17-45 anos) tém graus de escolaridade
mais elevados do que os mais velhos (46 e mais anos), sobretudo ao nivel dos ensinos
secundario (39,2%) e superior (17,6%). Contudo, j& no nivel do ensino médio, a
escolaridade dos mais velhos (10,2%) supera ligeiramente a do escaldao etario
precedente (7,8%), se bem que a percentagem dos musicos sem instrucdo completa

(10,2%) e com o basico 1 (40,8%) seja muito superior a dos primeiros (quadro 6.1).

Seja como for, a despeito das diferencas percentuais entre os escaldes etarios mais
jovens e mais velhos em termos de niveis de escolaridade, e bem assim das limitagcGes em
termos de capital escolar, diga-se em abono da verdade que as qualificacbes dos masicos
inquiridos ultrapassam, em média, as dos imigrantes cabo-verdianos em geral radicados
em Portugal e beneficiam os primeiros de forma bem visivel, mormente ao nivel dos

ensinos médio e superior (quadro 1).
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Quadro 1: Nivel de escolaridade dos musicos cabo-verdianos inquiridos na AML,
segundo os escaldes etarios (percentagem em coluna)

Escaldes etarios
Escolaridade Total
17-45 anos 46 e + anos

S/ instru¢do completa 0,0 10,2 5,0
Bésico 1 9,8 40,8 25,0
Bésico 2 7,8 2,0 5,0
Basico 3 15,7 16,3 16,0
Secundério 39,2 14,3 27,0
Ensino médio 7.8 10,2 9,0
Ensino superior 17,6 6,1 12,0
Curso profissional 2,0 0,0 1,0
Total 100,0 100,0 100,0
N= 100

Cruzando agora o nivel de escolaridade e o estatuto profissional dos inquiridos,
verificam-se algumas disparidades entre as trés categorias de musicos, ja que aqueles que
sdo profissionais a tempo inteiro se situam maioritariamente nos niveis de ensino basico 3
(43,8%) e médio (55,6%), enquanto os semiprofissionais sdo mais representativos nos
ensinos secundario (51,9%) e superior (41,7%). Dai ndo parecer haver correlagcdo
significativa entre as duas variaveis em analise, ou seja, o grau de escolaridade e o estatuto
profissional dos musicos, 0 que contrasta com as profissdes cientificas e intelectuais em
geral (quadro 2).
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Quadro 2: Nivel de escolaridade dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo o estatuto
profissional (percentagem em linha)

Estatuto profissional

Escolaridade — - Total
Profissional, Semi-
o - Amador
atempo inteiro  profissional
S/ instrugdo completa 0,0 100,0 0,0 100,0
Basico 1 44,0 52,0 40 100,0
Basico 2 60,0 40,0 0,0 100,0
Basico 3 43,8 37,5 18,8 100,0
Secundario 33,3 51,9 14,8 100,0
Ensino médio 55,6 22,2 22,2 100,0
Ensino superior 33,3 41,7 25,0 100,0
Curso profissional 0,0 100,0 0,0 100,0
Total 39,0 48,0 13,0 100,0
N= 100

Né&o obstante as disparidades percentuais entre uns e outros, a melhoria progressiva
do capital escolar e cultural dos masicos imigrantes cabo-verdianos em Portugal, e mais
concretamente na AML, sera, seguramente, o garante de uma relacdo mais estavel,

comprometida e duradoira com a musica.
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Dimensao socioprofissional

Do ponto de vista da sua condicdo perante o trabalho, a quase totalidade dos
musicos inquiridos (85%) exerce uma actividade profissional, que é a musica, de forma
exclusiva ou ndo, enquanto apenas 10% ndo exercem qualquer profissdo, assumindo o
estatuto de reformado ou aposentado. Na verdade, como se podera verificar mais adiante,
0S musicos ndo se limitam apenas ao exercicio da actividade musical, mas dedicam-se, em
paralelo, ao exercicio de outras actividades profissionais que Ihes permitem auferir maiores
rendimentos e garantir, assim, o sustento préprio e dos familiares a seu cargo. Assim, de
entre outras profissdes que exercem 0s musicos cabo-verdianos, em paralelo com a
actividade musical, destacam-se, designadamente, pedreiros e outros trabalhadores da
construcdo civil (16%) e funcionarios administrativos (10%). Curiosamente, na categoria
dos pedreiros incluem-se alguns intérpretes de violino que, nas horas vagas e sobretudo aos
fins-de-semana, vdo animando espacos musicais, tanto na AML como fora do perimetro

lisboeta (Algarve, por exemplo).

Cruzando o estatuto profissional e os escalBes etarios, nota-se que a percentagem dos
musicos a tempo inteiro na faixa compreendida entre os 17 e os 45 anos (48,1%) é superior &
do escaldo dos 46 e mais anos (30%), 0 que atesta a vitalidade dessa categoria profissional,
pelo menos em termos etarios. Em relacdo aos musicos semiprofissionais, verifica-se que a
percentagem dessa categoria na faixa dos 46 e mais anos (50%) é superior a do escaldo dos
17-45 anos (44,2%), enquanto os ditos amadores fazem sentir a sua maior presenca no
escaldo etario dos 46 ou mais anos (20%). Ou seja, 0s musicos profissionais cabo-verdianos
radicados na AML concentram-se prioritariamente na faixa etaria mais jovem, enquanto os
semiprofissionais, se bem que em maior nimero no respectivo campo musical, estdo mais
presentes na faixa etaria imediatamente seguinte e mais velha (52%), onde, alias, também
figuram os musicos amadores (71%). Seja como for, ndo obstante as diferencas percentuais
entre as trés categorias de masicos cabo-verdianos na AML, estad-se perante um campo
profissional com muita dindmica e que se vai renovando e consolidando continuamente,
através de fluxos migratérios oriundos do pais de origem, assim como de recursos internos a

prépria comunidade (quadro 6.3).
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Por outro lado, a situacdo dos musicos no interior do campo é relativamente
diferenciada e estratificada, e reflecte algumas dependéncias ou vinculos que ainda
prevalecem em confronto com o seu empregador. Na verdade, os musicos ligados a uma
instituicdo (restaurante ou associacdo, por exemplo), ou a uma banda musical, mas
parcialmente freelancer, representam mais de metade da amostra (59%), enquanto 0s
totalmente freelancer (independentes) e sem vinculo com qualquer grupo ou instituicao
somam 34%. Acresce ainda a esses valores uma infima percentagem de musicos (2%) que
actuam por conta prépria, enquanto profissionais a tempo inteiro, na area da restauracéo,
bem como ainda uma pequena percentagem de musicos amadores ou diletantes (5%), que o
fazem por prazer e sem nenhum intuito lucrativo. Neste sentido, pode afirmar-se que 0s
musicos cabo-verdianos na AML beneficiam de alguma margem de manobra, porquanto
ndo se sentem totalmente presos as instituicdes de que dependem, podendo, de alguma
forma, circular e satisfazer solicitacbes pontuais inerentes a dindmica do préprio mercado

musical (quadro 3).

Quadro 3: Estatuto profissional dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo escalBes
etarios (percentagem em coluna)

Escaldes etarios
Estatuto profissional Total
17-45 anos 46 e + anos

Profissional a tempo inteiro 48,1 30,0 39,2
Semiprofissional 442 50,0 47,1
Amador 7.7 20,0 13,7
Total 100 100,0 100,0
N=102

Ainda do ponto de vista da situac&o juridica perante o trabalho, é de realcar que uma

elevada percentagem (81%) de musicos imigrantes cabo-verdianos radicados na Area
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Metropolitana de Lisboa ndo mantém qualquer vinculo contratual com a instituicdo
banda/grupo musical de que dependem directamente, o que desresponsabiliza, em parte, 0s
dois lados interessados. Em contrapartida, na auséncia de uma relacdo contratual formal,
prevalecem, na maioria dos casos, os chamados contratos verbais ou “compromissos
apalavrados” (Borges, 2007: 95) que, como ¢ 6bvio, geram fragilidades e dependéncias e
ndo oferecem garantias as partes. A maioria dos musicos presta servico a uma entidade
patronal cabo-verdiana (68,7%), ou mesmo a associa¢des de imigrantes cabo-verdianos em
Portugal (11,9%), enquanto 9% dependem directamente de patrdes portugueses, 6%
simultaneamente de cabo-verdianos e portugueses, 3% de portugueses e guineense, e 1,5%
de portugueses e espanhois. Ou seja, 0s musicos cabo-verdianos em Portugal dependem,
simultaneamente, de varios empregadores, nacionais ou estrangeiros. Apesar da todas as
suas limitacbes e contingéncias, 0 mercado musical cabo-verdiano vai sendo o principal
empregador dos seus principais agentes, enquanto o portugués vai absorvendo um ou outro
masico profissional, de forma selectiva, em funcdo das suas preferéncias, gostos e

estratégias.

Trajecto e praticas musicais

Outro aspecto ndo menos relevante da experiéncia dos masicos cabo-verdianos
residentes na AML tem a ver com a sua iniciagdo musical, por via de regra em contextos
informais e, mais concretamente, com o(s) modo(s) como se consubstanciou este processo.
Na préatica, uma percentagem significativa dos entrevistados iniciou-se na musica ainda em
Cabo Verde, através, fundamentalmente, de redes de amigos (35,6%) em diversos espacos,
tanto em casa como na rua (serenatas), o que, por um lado, realga o peso das redes de
sociabilidade no processo de socializagdo musical no pais de origem, e bem assim a
auséncia de estruturas formais (escolas de musica) vocacionadas para a aprendizagem

musical.
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Todavia, ndo deixa de ser assinaldvel, embora em menor propor¢do, 0 peso
assumido sobretudo pela figura do pai (12,9%) e demais familiares (9,9%) nesse processo
informal de aprendizagem musical, e bem assim a capacidade de observacao atenta (11,9%)
posta a prova pelos musicos, tanto na fase de infancia como na adolescéncia. Também nao
€ menos certo que o processo de socializagdo musical no pais de origem néo se restringiu
apenas as redes informais (pais, familiares e amigos), mas contemplou, se bem que em
poucos casos, a frequéncia de escolas ou instituicdes vocacionadas para o ensino da masica,
com especial destaque para as igrejas nazarena e catolica, tanto na ilhas de Santiago (Praia),
como em S&o Vicente. J& no que respeita a aprendizagem do batuque, tem sido decisivo,
neste contexto, o papel sobretudo das mées na transmissdo as novas geragdes deste género
musical essencialmente feminino, quer em Cabo Verde (Santiago), quer nalguns bairros

periféricos de Lishoa.

Igualmente ndo deixa de ser significativo, nesta tentativa de definicdo dos perfis dos
musicos imigrantes cabo-verdianos na AML, o facto de muitos deles (81%) terem pertencido,
antes da emigracdo, a grupos ou bandas musicais em Cabo Verde, onde, alias, quase todos se
socializaram, sendo reduzida a franja daqueles que ndo passou por tal experiéncia (20%).
Assim, tal realidade socioldgica vem, outrossim, confirmar a existéncia de uma pratica musical
prévia a emigracdo, com vantagens enormes para a sua carreira profissional, marcada

basicamente pela presenca de um leque diversificado de fun¢des musicais.

Relativamente as fungdes que, nesta fase do seu percurso ou trajecto musical,
desempenham os musicos na AML, predominam as de instrumentista (28,4%) e de cantores
ou vocalistas (22,5%), a0 mesmo tempo que emerge uma combinacdo articulada de vérias
funcBes complementares que testemunham a natureza composita do universo dos musicos
cabo-verdianos no espaco lisboeta (compositor, produtor, director musical, arranjador,

bailarino, batucadeira, rapper (Quadro 4).
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Quadro 4: Reparticdo dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo a sua funcdo na
masica (em percentagem)

Funcéo na musica %
Instrumentista 28,4
Cantor 22,5
Instrumentista/compositor/arranjador/cantor 8,8
Instrumentista/cantor/compositor 8,8
Cantor/instrumentista 59
Batucadeira (tchabeta/cantora/dancarina) 4,9
Multinstrumentista/compositor/arranjador/director 2,0
Instrumentista/arranjador/director 2,0
Instrumentista/cantor/compositor 2,0
Rapper (cantor) 2,0
Compositora/cantora/tocadora de batuque 2,0
Instrumentista/compositor 2,0
Outros 8,7
Total 100,0

N=102

A natureza multifacetada dos musicos cabo-verdianos radicados em Portugal, em
termos de execucdo, expressa-se igualmente pelo uso combinado da execucao simultanea
de varios instrumentos musicais, com realce para a voz (39,4%), bem como para varios
instrumentos de corda, de uma maneira geral, nomeadamente a guitarra eléctrica (23,7%),
0 violdo e a viola acusticos (14%), o cavaquinho (10%), a viola baixo (6%) e o banjo
(3%). Aliés, se adicionarmos as percentagens dos mdsicos que, na sua actividade
profissional, utilizam, separada ou combinadamente, os chamados instrumentos de corda,
verificar-se-a que o seu valor total correspondera a 53,7% dos instrumentos usados e,
logo, ultrapassara, de longe, a percentagem daqueles que se dedicam a voz.
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Na execuc¢do do batuque, o instrumento mais usado por mulheres é a tchabeta
(6,9%), um valor a ndo menosprezar, tendo em conta o peso gradual que vai assumindo
esse instrumento musical cabo-verdiano de origem africana no seio da dita comunidade,
mormente aquela fixada na periferia dessa vasta &rea geogréafica lisboeta. Para além da
voz, dos instrumentos de corda e da percussdo (4%), existe um numero inexpressivo de
intérpretes de instrumentos metalicos ou de sopro, designadamente o saxofone, a
trompete e o clarinete, bem como alguns executantes de piano, todos eles instrumentos
altamente apreciados pelo publico, sobretudo na interpretacdo da chamada mdusica
tradicional. Dai que, nas gravacdes ou nos espectaculos, se recorra com alguma
frequéncia ao servico de instrumentistas de sopro portugueses, de preferéncia, tendo em
conta a persisténcia dessa lacuna (quadro 5).

Quadro 5: Reparticdo dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo instrumentos usados

(%)

Instrumento % Instrumento %
Voz 39,4 Percussao 4,0
Guitarra eléctrica 23,7 Tambor 3,0
Violdo/viola acuUstica 14,0 Bateria 3,0
Cavaquinho 10,0 Banjo 3,0
Teclado/sintetizador 7,0 Coro 3,0
Tchabeta 6,9 Saxofone 2,0
Viola baixo 6,0 Outros 5,0
Piano 4,0

N=102

Quanto a pratica de ensaios de grupo, uma percentagem significativa (74%) dos
musicos ensaiam com alguma regularidade, ndo significando isto, contudo, que exista,
desde logo, uma cultura arraigada de ensaios no seio dos musicos cabo-verdianos em
Portugal, sejam eles profissionais ou ndo, pelas razbes que apontaremos mais adiante.

Na verdade, do universo daqueles que o fazem de forma mais ou menos regular, 92%
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dedicam-se & actividade musical a tempo inteiro, 73% sdo semiprofissionais e 9%,
amadores, conforme se podera verificar (quadro 6).

Quadro 6: Estatuto profissional dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo a pratica de
ensaios de grupo (percentagem em linha)

Ensaios
Estatuto profissional Total
Sim Nao
Profissional a tempo inteiro 92,5 7,5 100,0
Semiprofissional 72,9 27,1 100,0
Amador 9,1 90,9 100,0
Total 73,7 26,3 100,0

N=99

Assim, infere-se do quadro precedente que, a partida, hd maior disponibilidade
da parte dos mausicos profissionais para ensaios de grupo do que na categoria dos
semiprofissionais, estes ultimos envolvidos, concomitantemente, noutras actividades
profissionais, também geradoras de rendimento. Relativamente aos amadores, ndo sendo
eles profissionais da mausica, poucos sdo 0s que ensaiam. N&o obstante haver uma
percentagem significativa de musicos gque ensaia, na préatica a realidade é diferente, pois a
frequéncia com que o fazem varia em funcdo do seu estatuto profissional. Assim, apenas
19% dos mdusicos profissionais e 29% dos semiprofissionais ensaiam semanalmente,
enquanto 44% dos primeiros e 34% dos segundos o fazem pontualmente e sempre que se
revela estritamente necessario (espectaculos, concertos, etc.). Na verdade, os musicos que
ensaiam ndo o fazem com tanta frequéncia e preferem recorrer-se a tal em situacées muito

pontuais e de absoluta necessidade.

E certo que, j& ao nivel individual, ha alguns masicos profissionais que dizem
ensaiar diariamente em casa, durante cerca de 2 horas, em média, como forma de colmatar,

em certa medida, o defice de ensaios de grupo, cuja préatica estd longe de se considerar
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generalizada. Relativamente & duracdo dos ensaios, varidvel em funcdo dos contextos em
que se inserem 0s musicos e das circunstancias concretas em que actuam, nao deixa de ser
revelador que mais de metade (51%) daqueles que o fazem ensaia durante 3 horas;
enquanto 38% o fazem entre 1 e 2 horas. Igualmente, é significativo o facto de 58% dos
musicos que ensaiam durante 3 horas serem profissionais a tempo inteiro, contra 46% dos
semiprofissionais. Relativamente aos amadores, que ndo se sentem pressionados, de forma
alguma, para ensaios de grupo, investem entre 30 e 60 minutos (50%) e 1-2 horas (50%),

quando o fazem, pontualmente, o que é também relevante.

A natureza dos ensaios estd intimamente associada ao tipo de actuagcdo musical,
muito mais de grupo (85%) do que a solo (4%). A pratica dos musicos cabo-verdianos na
AML, quase exclusivamente virada para o grupo ou colectivo, comporta dindmicas de
varia indole, que passam pela presenca de intérpretes estrangeiros nas bandas ou grupos,
de ha algum tempo a esta parte, se bem que em percentagem ainda ndo elevada (35%).
Assim, 66% do total dos inquiridos (percentagem acumulada) afirmaram que actuam em
bandas ou grupos mistos onde estdo presentes entre um e trés elementos estrangeiros,
havendo quatro ou mais elementos em 34%. Analisados os dados desagregadamente, 31%
dos inquiridos disseram que actuam em grupos musicais com dois elementos estrangeiros
e 25% com apenas um, 0 que reitera a gradualidade do processo de abertura dos

imigrantes cabo-verdianos face ao ambiente musical externo.

A co-presenca de masicos estrangeiros e cabo-verdianos em bandas constitui, pois,
outro ndo menos essencial marcador de abertura do campo musical face ao ambiente externo
e reflecte, por isso mesmo, uma relacdo diferente e nova com a mdsica, a que nao sdo
estranhos, naturalmente, o nivel de escolaridade, a formacdo musical e a variavel etaria, entre
outros factores. Assim, sdo 0s mais novos 0S que mais dizem actuar com musicos
estrangeiros em bandas ou grupos musicais, pois 52% tém entre os 17 e os 45 anos, contra
16,3% com 46 e mais anos. N&o deixa ainda de ser relevante a circunstancia de a maior
percentagem dos musicos inquiridos que ndo actua em grupos ou bandas musicais mistos
com colegas estrangeiros pertencer ao escaldo dos 46 e mais anos (84%), o que traduz
também algum retraimento dessa faixa etaria, no que concerne a sua abertura ao exterior do

campo musical respectivo (quadro 7).
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Quadro 7: Escaldes etarios dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo a presenca de
musicos estrangeiros em bandas ou grupos mistos (percentagem em linha)

Presenca de musicos estrangeiros

Escaldes Total
etarios sim Nio
17-45 anos 52,0 48,0 100,0
46 e + anos 16,3 83,7 100,0
Total 353 64,5 100,0
N=93

De facto, os musicos cabo-verdianos mais jovens radicados em Portugal tém
manifestado, nos ultimos anos, maior vontade de abertura e de aproximacdo em relacdo ao
exterior da comunidade musical de pertenca, procurando, na medida do possivel, actuar
lado a lado com profissionais estrangeiros, sejam eles portugueses ou ndo, em proveito da

sua incorporacao no meio artistico.

A frequéncia de actuacdes é outro indicador essencial que confirma, igualmente, o
grau de envolvimento dos musicos cabo-verdianos, através da sua presenca em espagos
musicais na AML. Refira-se, a este propdsito, que 32% dos musicos entrevistados actuam
entre duas e trés vezes por semana, e outra franja menor, da ordem dos 12%, fa-lo entre
quatro a cinco vezes, também nesse mesmo periodo. Note-se, contudo, que ha ainda uma
percentagem relativamente significativa daqueles que raramente actuam (11%), que o fazem
apenas uma vez por més (11%), ou ainda pontualmente e quando solicitados (10%).
Excluindo os que ndo actuam publicamente (5%), todos os musicos cabo-verdianos fazem-no
com alguma frequéncia, varidvel no tempo. De uma forma geral, 0os mdsicos inquiridos
actuam em Varios espacos, sendo os mais utilizados os restaurantes, salas de espectaculo,
discotecas e bares (19%); os restaurantes, bares, cafés e associagdes (16%); e as salas de

espectaculo (11%).

Cruzando o estatuto profissional dos inquiridos e os locais de actuacéo, verifica-se

que 42,1% dos musicos a tempo inteiro fazem-no em restaurantes, salas de espectaculos,
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discotecas ou bares, e 21,1% sO em salas de espectaculos, enquanto 36,8% em espacos
diversos, nomeadamente bares, associacdes, discotecas, restaurantes, cafés, associagoes,
pavilhdes, convivios, hotéis, terreiros, ruas, clubes, escolas. Ja 0os masicos semiprofissionais
privilegiam as suas actuagdes publicas em restaurantes, bares, cafés ou associagdes (21,3%)
e em associagOes, salas de espectaculos e terreiros (12,8%), enquanto 55,9% da mesma
categoria o fazem, de forma alternada, nos restantes espacos. Relativamente aos musicos
amadores, 0s que, na realidade, menos actuam, 37,5% fazem-no em restaurantes, bares,
cafés ou associacbes e 12,5% em convivios, restaurantes, bares, clubes desportivos,
associacGes ou hotéis. Sendo assim, conclui-se facilmente que sdo os profissionais que
actuam em espacos mais apropriados, pois sdo eles que, pela natureza da sua actividade

artistica, beneficiam de melhores condicdes.

As suas actuacbes variam, igualmente, em funcdo do contexto, ainda que
predominem as modalidades de animacbes e convivios (33%). Dito doutro modo, 0s
masicos actuam mais em animacgBes e convivios, formais ou informais, sendo ainda
escassos 0s que participam em festivais ou concertos. Também variavel é a duracdo média
de cada actuacdo musical, que medeia entre 30 minutos e mais de 4 horas, consoante se
trata, por exemplo, de concerto, animacdo, convivio ou baile. Assim, 20% dos musicos
inquiridos afirmaram actuar, em média, durante 2 horas, enquanto 17% o fazem durante
3 horas. Contudo, revela-se significativa a percentagem dos que actuam para além de
4 horas, e animam, por via de regra, bailes, sobretudo os chamados badjo di rabeca, tipicos
de alguns bairros lisboetas e nucleos de imigrantes cabo-verdianos no Algarve. A excepcao
dos casos extremos que se prolongam para além das 4 horas, ndo se pode considerar

excessiva a duracdo média das actuacdes.

Outro indicador ndo menos essencial de praticas musicais € de mobilidade dos
musicos cabo-verdianos que, alids, confirma a relativa abertura do seu campo musical na
AML, sdo as deslocacbes ou digressOes feitas em Portugal, ao pais de origem e ao
estrangeiro. Assim, a julgar pelos dados do aludido inquerito por questionario, resulta
significativa tal mobilidade, porquanto 76% dos musicos se deslocam em Portugal, para
fora do perimetro de Lisboa, contra 24% que ndo o fazem em nenhuma circunstancia.
Contudo, tais deslocacbes em missdo de trabalho, ndo obstante o seu volume, ndo se

realizam com tanta frequéncia, j& que 29,7% do total se deslocam uma vez por més,

29



enquanto 18,8% raramente o fazem e 17,2% fazem-no trimestralmente. Reportando-se ao
estatuto profissional dos musicos que habitualmente se deslocam em territorio portugués,
importa referir que 92,3% dos profissionais a tempo inteiro o fazem, bem como 75% dos
semiprofissionais e 11,1% dos amadores, 0 que atesta a situacdo relativamente privilegiada

dos primeiros, pelo menos em termos de mobilidade fisica (quadro .8).

Quadro 8: Estatuto profissional dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo deslocacbes
em Portugal (percentagem em linha)

Deslocagdes em Portugal

Estatuto profissional Total
Sim Né&o
Profissional a tempo inteiro 92,3 7,7 100,0
Semiprofissional 75,0 25,0 100,0
Amador 11,1 88,9 100,0
Total 76,0 24,0 100,0
N= 96

Relativamente as deslocagdes ao estrangeiro, outro indicador ndo menos importante
de mobilidade no campo artistico, refira-se que 54,6% dos inquiridos se deslocam ao
estrangeiro, em periodos variaveis e com maior ou menor regularidade, contra 45,4% que
ndo se ausentam do territorio portugués. Assim, de acordo com os dados da distribuicdo de
frequéncias ora em anélise, apenas 14,3% da amostra se deslocam em trabalho
mensalmente ao estrangeiro, 16,3% fazem-no trimestralmente, enquanto 26,5% raramente
o fazem para outros paises europeus, nomeadamente a vizinha Espanha e a Holanda.
Na verdade, por via de regra, 0s que mais se deslocam ao estrangeiro séo profissionais a
tempo inteiro (89%), que fazem da musica a sua unica fonte de rendimento e modo de vida,
0 que vem evidenciar, por um lado, o estatuto dos profissionais e, por outro, as assimetrias

dentro do campo (quadro 9).
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Quadro 9: Estatuto profissional dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo deslocacdes
ao estrangeiro (percentagem em linha)

Deslocacdes ao estrangeiro

Estatuto profissional Total
Sim Né&o
Profissional a tempo inteiro 89,0 10,3 100,0
Semiprofissional 37,5 62,5 100,0
Amador 0 100,0 100,0
Total 54,6 45,4 100,0
N=97

Do ponto de vista da retribuicdo salarial, a maior parte dos musicos inquiridos
(82%) recebem pontualmente por actuacdo, enquanto apenas 9% auferem um salario
mensal que n&o ultrapassa 750 euros, excluindo quaisquer regalias sociais, e 5% recebem
semanalmente. Na generalidade dos casos, 0os cachets pagos por actuacdo sao fracos e
variam consoante as caracteristicas do espaco de actuacéo, entre 25 e 100 euros, em média.
Sendo assim, esta-se perante um quadro remuneratorio também precério, que fragiliza a

situacdo laboral dos musicos cabo-verdianos na AML.

A carteira profissional é considerada um bem raro, pois a percentagem dos musicos
cabo-verdianos em Portugal que dela sdo detentores corresponde apenas a 16,5% do total
dos inquiridos. O respectivo processo de aquisicdo decorreu entre 1964 e 2003, de forma
oscilatdria. Na verdade, sdo pouquissimos 0s que se preocupam com a aquisi¢do da carteira
profissional, talvez porque ndo vejam nesse documento qualquer utilidade pratica e
imediata. Do total dos que afirmaram ter carteira profissional, 75% sd0 mdusicos
profissionais a tempo inteiro e apenas 25 % semiprofissionais, ndo havendo nenhum

amador entre os detentores desse importante documento de trabalho (quadro 10).
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Quadro 10: Estatuto profissional dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo a
aquisicdo da carteira profissional (percentagem em coluna)

Carteira profissional

Estatuto profissional Total
Sim Né&o
Profissional a tempo inteiro 75,0 29,6 37,1
Semiprofissional 25,0 54,3 49,5
Amador 0,0 16,0 13,4
Total 100,0 100,0 100,0
N= 97

Na generalidade dos casos, o0 musico cabo-verdiano, na préatica, luta pela
sobrevivéncia e gere o dia-a-dia ao sabor das circunstancias, das conveniéncias ou das
conjunturas. Relativamente a pertenca ou ndo a sociedades de autores, a maior parte
(69,7%) dos musicos ndo se encontram inscritos em qualquer sociedade, contra 30,3% que
o fizeram, dos quais 90,3% junto da SPA — Sociedade Portuguesa de Autores, entre 1965 e

2002, cabendo & SACEM,® em Franca, a restante percentagem de inscritos (9,7%).

Pela sua situacdo concreta de dependéncia, 95,8% dos musicos ndo tém empresarios,
enquanto apenas 4,2% os tém e sdo quase todos eles profissionais a tempo inteiro. Também
escassa € percentagem dos que trabalham com agentes (4,5%). Igualmente minoritaria é a
percentagem dos masicos inquiridos que ja frequentaram alguma escola de musica (27,7%),
tanto em Cabo Verde como em Portugal ou ainda noutro pais qualquer.

Por outro lado, € significativa ainda a diferenca percentual em relacdo a formacao
dos musicos, em fungdo também do seu estatuto profissional. Assim, veja-se que, do total
dos inquiridos que frequentaram alguma escola de musica, 50% sao profissionais a tempo
inteiro, 39,3% sdo semiprofissionais e 10,7% amadores, 0 que mostra a prevaléncia dos

profissionais sobre as demais categorias, em termos de formacgao musical (quadro 11).

18 £ a sociedade de autores francesa, homéloga da SPA em Portugal.
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Quadro 11: Estatuto profissional dos musicos cabo-verdianos na AML e frequéncia da
escola de musica (percentagem em linha)

Estatuto profissional

L. . Total
Profissional, Semi-
o o Amador
a tempo inteiro profissional

Frequéncia Sim 50,0 39,3 10,7 100,0
de escola

de musica Nao 35,6 50,7 13,7 100,0

Total 39,6 47,5 12,9 100,0
N=101

Conqguanto ndo se considere expressiva a percentagem dos musicos cabo-verdianos
inquiridos que tenham frequentado escolas de musica (27,7%), a verdade € que o seu nivel
formativo tendera a aumentar e a acompanhar o incremento do nivel de escolaridade dos
novos protagonistas musicais, sobretudo dos oriundos de Cabo Verde, de resto ja mais
escolarizados e mais jovens. Assim, 40,4% dos que afirmaram ter frequentado ou
frequentarem uma escola de musica pertencem ao escaldo etario dos 17-45 anos, enquanto
apenas 14,3% dos com 46 e mais anos o fazem, o que prova algum empenhamento e vontade
da categoria mais jovem para se qualificar melhor, em termos de formacao teérica musical
(quadro 12).

Quadro 12: Escal@es etarios dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo a frequéncia de
escola de musica (percentagem em linha)

Frequéncia de escola de musica

EscalBes etarios Total
Sim Né&o
17-45 anos 40,4 59,6 100,0
46 e + anos 14,3 85,7 100,0
Total 27,7 72,3 100,0
N=101

33



A gravacdo de discos, outro indicador de pratica musical, continua a ser privilégio de
uma pequena franja de musicos cabo-verdianos em Portugal, pois apenas 28,4% puderam
gravar alguns, contra 71,6% que, a data do inquérito, ndo tinham gravado nenhum, de forma
diferenciada em funcdo, igualmente, do escaldo etario. J do ponto de vista da reparti¢éo etaria,
a gravagao de discos beneficia ligeiramente a faixa mais velha, com 46 e mais anos (30,0%), o
que & partida supde, naturalmente, a acumulagdo de todo um potencial musical e de algum
capital, contra 26,9% pertencentes ao grupo etario precedente. Nao ha, pois, uma relacao
significativa entre os escalfes etarios e a frequéncia da escola de musica, se bem que exista

correlacdo entre a primeira variavel e o nimero de discos gravados.

De facto, a percentagem dos musicos com 46 e mais anos (33,3%) com quatro ou
mais discos gravados, supera a faixa etaria mais jovem (7,1%), o que vem, pois, confirmar o
maior investimento discografico a favor daquela categoria etaria. E certo que, de acordo
ainda com o mesmo quadro em analise, 92,9% dos musicos cabo-verdianos pertencentes a
faixa entre os 17 e os 45 anos gravaram entre um e trés discos, contra 66,7% dos que se
situam na faixa seguinte. Na generalidade, tal pratica diferenciada estd associada, de algum
modo, ao percurso ou trajectoria do préprio musico, bem como ao volume de capital

(simbdlico e financeiro) que possa mobilizar para o efeito (quadro 13).

Quadro 13: Discos gravados dos musicos cabo-verdianos na AML, segundo escaldes
etarios (percentagem em coluna)

Escaldes etarios
Numero de gravagdes Total
17-45 anos 46 e + anos

1-3 discos gravados 92,9 66,7 79,3
4 e mais discos gravados 7,1 33,3 20,7
Total 100,0 100,0 100,0

N=29
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Resulta por demais evidente que a gravacdo de discos ndo esgota a actividade dos
musicos cabo-verdianos na AML, mas ela apenas figura como parte do processo. Assim,
paralelamente a edicao discogréafica, alguns musicos também comparticipam na gravacédo
de discos de outros colegas (65%), tanto no acompanhamento musical como nos coros.
De acordo com os dados do inquérito, 63% dos inquiridos disseram ter comparticipado na
gravacdo de 1-3 discos e 37%, em 4 e mais, 0 que denota alguma dindmica interna do
proprio campo musical. Aliés, entre os profissionais a tempo inteiro, hd um pequeno
nucleo de musicos que se dedica, também, ao trabalho de gravacdo em estudio, de cuja

actividade provém algum rendimento.

Outro indicador a ter em conta na analise do campo musical cabo-verdiano em
Portugal tem a ver com a abrangéncia e a frequéncia dos contactos profissionais que 0s
musicos mantém com os seus pares, tanto em Cabo Verde como em Portugal e na didspora,
ou ainda com colegas estrangeiros, através de varios meios. Quanto a relagdo com o pais de
origem, 45,5% dos inquiridos revelaram que mantém contactos com colegas da profisséo
em Cabo Verde, embora a frequéncia com que o fazem seja rara (47,8%), expressdo
reveladora de algum encolhimento, e mais de metade ndo o faca. Na préatica, sim,
estabelecem-se alguns contactos mensais (15%) e pontuais (13%) entre os que vivem em
Portugal e os que residem em Cabo Verde, através de varios meios de comunicacao
(telefone, Internet, etc.), mas, de resto, muito reduzidos, circunstanciais e pouco
expressivos. Curiosamente, dos musicos inquiridos que contactam, com maior ou menor
regularidade, os seus pares em Cabo Verde, mais de metade (51,0%) pertence a faixa etaria
compreendida entre 0s 17 e 0s 45 anos, enquanto apenas 40,0% dos que tém 46 e mais anos
o fazem, o que reitera, a partida, maior disponibilidade da parte da categoria mais jovem no
sentido de uma maior abertura do respectivo campo musical em relacdo ao pais de origem
(quadro 14).
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Quadro 14: Contactos de musicos cabo-verdianos na AML com os seus pares em Cabo
Verde, segundo escalfes etarios (percentagem em coluna)

Escaldes etarios

Total
17-45 anos 46 e + anos
Sim 51,0 40,0 45,5
Contactos
Néo 49,0 60,0 54,5
Total 100,0 100,0 100,0
N= 101

No que respeita concretamente ao estatuto profissional, importa realcar o facto de
64,1% dos que sdo musicos a tempo inteiro estabelecerem contactos periddicos com os pares
em Cabo Verde, o que s6 acontece com 37,5% dos semiprofissionais e 21,4% dos amadores.
Na verdade, aqueles que se dedicam a profissdo a tempo inteiro estdo em melhores condigdes
de manter contactos com 0s seus colegas no pais de origem, pois presume-se que sejam, a

partida, maiores detentores de capital (quadro.15).

Quadro 15: Contactos de musicos cabo-verdianos na AML com os seus colegas em Cabo
Verde, segundo o estatuto profissional (percentagem em coluna)

Estatuto profissional

. - Total
Profissional Semi-
L s Amador
a tempo inteiro profissional

Sim 64,1 37,5 21,4 45,5
Contactos

Nao 35,9 62,5 78,6 54,5

Total 100,0 100,0 100,0 100,0
N= 101
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Relativamente a aos contactos que os musicos estabelecem entre si em Portugal,
refira-se que 51,6% dos que os estabelecem tém entre 0s 17 e os 45 anos, enquanto 48,4%
pertencem ao escaldo dos 46 e mais anos. Observando os contactos em fungéo dos escalfes
etarios, vé-se que a esmagadora maioria dos mais jovens como dos mais velhos, apenas

com uma muito ligeira vantagem para os primeiros, estabelece esses contactos (quadro 16).

Quadro 16: Contactos de musicos cabo-verdianos na AML com 0s seus colegas em
Portugal, segundo os escalGes etarios (percentagem em linha e em coluna)

Escaldes etarios

Total
17-45anos 46 e + anos
51,6 48,4 100,0
Sim
94,2 93,9 94,1
Contactos
50,0 50,0 100,0
Néao
5,8 6,1 59
51,5 48,5 100,0
Total
100,0 100,0 100,0
N= 101

Diga-se em abono da verdade que, em territdrio portugués, a rede de contactos dos
musicos cabo-verdianos com os seus pares alarga-se e diversifica-se mais do que nos
restantes espacos geograficos, ou seja, a comunicacdo entre eles estabelece-se com maior
densidade e é facilitada, nomeadamente, pela relativa proximidade fisica, bem como
ainda por algumas afinidades que os caracterizam, se bem que se verifique
diferenciadamente em funcdo de cada uma das trés categorias profissionais de pertenca,
com ligeira vantagem a favor dos profissionais a tempo inteiro (97,5%) sobre os

semiprofissionais, e uma vantagem mais alargada sobre os amadores (quadro 17).

37



Quadro 17: Contactos de musicos cabo-verdianos na AML com 0s seus pares em Portugal,
segundo o estatuto profissional (percentagem em coluna)

Estatuto profissional

. . Total
Profissional Semi-
L s Amador
a tempo inteiro profissional

Sim 97,5 95,8 76,9 94,1
Contactos

Néo 2,5 4,2 23,1 59

Total 100,0 100,0 100,0 100,0
N= 101

Relativamente a periodicidade desses contactos, saliente-se que 33,3% privilegiam
encontros semanais e 22,6% diarios. Nao obstante a expressividade da frequéncia e da
dimensdo desses encontros semanais e diarios, ndo deixa, contudo, de ser significativa a
percentagem dos contactos esporadicos (24,7/%) de alguns masicos cabo-verdianos com 0s
seus parceiros em Portugal, que preferem, seguramente, outros espagos quicd mais
diversificados e atractivos, longe de apertados mecanismos de controlo tipicos de campos

profissionais desta natureza.

Quanto a contactos mantidos com os pares na diaspora, em funcéo dos respectivos
escalfes etarios, as redes dos profissionais da musica tendem a restringir-se ainda mais a
medida que se amplifica o campo para fora das fronteiras portuguesas. Assim, apenas
34,7% dos musicos inquiridos mantém contactos regulares com 0s seus conterraneos na
diaspora, através de varios meios, contra 65,3%, o0 que ndo deixa de traduzir algum

afastamento entre uns e outros.

Do ponto de vista da distribuicdo por faixa etéria, vé-se que ndo ha diferencas
assinalaveis a este respeito. Dos mais novos, 35,3% mantém contactos regulares com cabo-
verdianos noutros paises, valor que é de 34% para os mais velhos. Nao se revela, portanto,
tdo significativa a percentagem dos musicos cabo-verdianos na AML que contactam

regularmente 0s seus pares noutros pontos da didspora, mas, sim, verifica-se, em certa
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medida, algum fechamento da parte destes, traduzido, alis, na auséncia de redes de contactos

fortemente estruturadas (quadro 18).

Quadro 18: Contactos de musicos cabo-verdianos na AML com 0s seus pares na diaspora,
segundo os escalBes etarios (percentagem em coluna)

Escaldes etarios

Total
17-45 anos 46 e + anos
Sim 35,3 34,0 34,7
Contactos
Nao 64,7 66,0 65,3
Total 100,0 100,0 100,0
N= 101

No que respeita a contactos regulares mantidos com a diaspora, segundo o estatuto
profissional, verifica-se que mais de metade dos que sdo profissionais a tempo inteiro o
fazem (56,4%), algo que s6 acontece com 22,9% semiprofissionais e 14,3% dos amadores, 0
qgue vem confirmar a supremacia da primeira categoria sobre as demais, ainda que a

percentagem dos inquiridos semiprofissionais seja consideravelmente superior (quadro 19).

Quadro 19: Contactos de musicos cabo-verdianos na AML com os seus colegas na
didspora, segundo o estatuto profissional (percentagem em coluna)

Estatuto profissional

. . Total
Profissional Semi-
o . Amador
a tempo inteiro profissional

Sim 56,4 22,9 14,3 34,7
Contactos

Né&o 43,6 77,1 85,7 65,3

Total 100,0 100,0 100,0 100,0
N= 101
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Ja relativamente a contactos com pares estrangeiros radicados sobretudo em
Portugal, importa mencionar que 47,5% dos mdsicos inquiridos mantém contactos
profissionais, com maior ou menor periodicidade, expressdo de alguma abertura para fora
do respectivo campo musical a que estdo confinados, se bem que a maioria ndo o faca e se
volte mais para dentro. Contudo, ndo deixa de ser igualmente sintomético o facto de esses
contactos com musicos estrangeiros serem diferenciados e estratificados e privilegiarem o
escaldao compreendido entre os 17 e os 45 anos (61,5%), contra 32,7% da faixa etéaria

seguinte (quadro 20).

Quadro 20: Contactos de musicos cabo-verdianos na AML com os seus colegas
estrangeiros, segundo escaldes etarios (percentagem em coluna)

Escaldes etarios

Total
17-45 anos 46 e + anos
Sim 61,5 32,7 475
Contactos
Nao 38,5 67,3 52,5
Total 100,0 100,0 100,0
N= 101

A semelhanca do que ocorre com a didspora, os contactos que vém mantendo o0s
musicos cabo-verdianos na AML com colegas estrangeiros radicados sobretudo em
territério portugués beneficiam os profissionais a tempo inteiro (80%), seguidos dos
semiprofissionais (27,7%) e, por ultimo, dos amadores (21,4%). Na verdade, sdo 0s
profissionais a tempo inteiro na musica que tém as melhores condi¢des para estabelecer
contactos do género com colegas de outras nacionalidades, com vantagens inegaveis para a

acumulacdo do seu capital social (quadro 21).

Quadro 21: Contactos de musicos cabo-verdianos na AML com os seus colegas
estrangeiros, segundo o estatuto profissional (percentagem em coluna)
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Estatuto profissional

. . Total
Profissional, Semi-
7 . Amador
a tempo inteiro profissional
Sim 80,0 27,7 21,4 47,5
Contactos
Né&o 20,0 72,3 78,6 52,5
Total 100,0 100,0 100,0 100,0
N= 101

Comparando, desta feita, a frequéncia dos contactos dos musicos cabo-verdianos,
mantidos tanto em Cabo Verde como em Portugal, na didspora ou ainda com estrangeiros,
afigura-se significativa a percentagem dos que raramente estabelecem qualquer tipo de
contactos com o0s seus colegas, sejam eles residentes no pais de origem (60,9%), na
didspora (42,6%), ou ainda estrangeiros radicados em territorio portugués (25,9%) (quadro
22).

Quadro 22: Frequéncia dos contactos dos musicos cabo-verdianos na AML, em Cabo
Verde, em Portugal, na didspora e com estrangeiros (percentagem)

Contactos com musicos Cabo Verde Portugal Diadspora  Estrangeiros
Diarios 1 2,2 21 22,6 - - 2 53
Semanais 3 6,5 31 33,3 4 12,4 14 32,4
Quinzenais 4 8,7 10 10,8 3 8,6 6 15,0
Mensais 7 15,2 7 7,5 9 26,0 7 17,2
Trimestrais 2 4,3 1 11 2 6,6 1 4.2
Semestrais 1 2,2 - - 1 3,8 - -
Raramente 28 60,9 23 24,7 15 42,6 11 25,9
Total 46 100,0 70 1000 25 100,0 41 100,0
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Quanto a destinatarios, 0s contactos estabelecem-se com varios paises mas,
prioritariamente e por ordem decrescente de importancia, com a Holanda (15,6%), Franca
(9,4%) e Estados Unidos da América (6,3%), onde, alias, existem comunidades cabo-
verdianas expressivas, sendo os meios preferidos o telefone (26%), as deslocacGes
pontuais ao estrangeiro em trabalho ou férias (26%) e a Internet (13%). As condicGes
em que trabalham os musicos cabo-verdianos inquiridos ndo lhes permitem gozar férias
ao longo do ano e, dai, que ainda ndo tenham interiorizado uma cultura de férias,
enquanto profissionais de um sector cuja actividade, quase sempre exercida a noite, vai
exigindo algum dispéndio fisico e desgaste. E verdade, outrossim, que ha uma pequena
franja (28%) de musicos que se dedicam, paralelamente, a outra actividade (principal) e
que se vao dando ao luxo de “tirar”, anualmente, alguns dias de férias, mas sempre a
expensas dos préprios interessados (94%) e nunca suportadas pelo servico ou grupo

musical de que dependem, directamente.

Sabe-se, igualmente, que nem todos os profissionais da musica tém a capacidade
criativa de compor. Dai que ndo sejam muitos os musicos compositores cabo-verdianos na
AML (35%), podendo, por isso, afirmar-se que chegam mesmo a constituir uma pequena
elite dentro da comunidade musical cabo-verdiana em Lisboa. Assim, dos que se
consideram verdadeiramente compositores, 41% ja compuseram 21 e mais obras, 38%
entre 7 e 20 e 21% até 6. Curiosamente, no seio da comunidade musical cabo-verdiana em
Lisboa tém emergido, nos ultimos anos, destacados compositores, principalmente na faixa
compreendida entre os 17 e o0s 45 anos (56%). Saliente-se, ainda, que 0s compositores sao,
também, executantes musicais, e esta dupla condicdo de envolvéncia facilita imensamente a

sua actividade criativa.

Desta anélise quantitativa decorre, mais em jeito de remate parcial, a configuracao
de um campo musical cabo-verdiano na AML integrado por um sistema de produtores
(intérpretes e compositores) e mediadores, caracterizado fundamentalmente pela sua cada
vez maior diversificacdo e heterogeneidade, mormente do ponto de vista dos estilos e
formas musicais, e ainda pela presenga de alguma fragilidade resultante da sua propria
dindmica. Em linhas gerais, pode afirmar-se que o campo musical cabo-verdiano em
Portugal e, em especial, na AML, onde se concentram maioritariamente 0s agentes

musicais, é hibrido, diferenciado, assimétrico e dominado apenas por um punhado de
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actores, que beneficiam de alguma posicdo relativamente privilegiada no interior do
mercado de trabalho'®, caracterizado também por alguma precariedade ou
vulnerabilidade®, em termos laborais e de condi¢des de insercdo que, alias, “continua a
marcar as trajectorias laborais dos imigrantes” (Pereira, 2008: 68), regra geral associada a

uma margem variavel de incerteza.

No que respeita a sua composicdo social, o referido campo musical caracteriza-se,
igualmente, pela forte presenca masculina, a semelhanca da prépria realidade musical
em Cabo Verde que ele reproduz. De facto, nesta perspectiva, o0 campo musical cabo-
verdiano na AML é fundamentalmente masculino, na sua composicdo sexual, ainda que se
revele relativamente significativa a presenca de mulheres, em especial no dominio concreto
da interpretacdo vocal. Todavia, perante a prevaléncia ainda da “dominagdao masculina”
(Bourdieu, 1998), aliada a persisténcia de estigmas (Goffman, 1993), a discriminacdo, a
esteredtipos e a uma acentuada divisdo de papéis no interior do campo musical, a mulher
imigrante cabo-verdiana, por paradoxal que pareca, ndo se tem afirmado no dominio da
criatividade musical (composicdo e interpretacdo instrumental), lado a lado com o seu
parceiro, apesar de continuar a crescer e a projectar-se no dominio do canto, nem tao-pouco
se tem distinguido na actividade empresarial, enquanto protagonista, como, de resto, seria
desejavel, pelas mesmas razbes e por outras circunstancias objectivas e subjectivas que a

ultrapassam.

9 No mercado de trabalho, de resto fortemente marcado por relacdes de género e pela presenca da
precariedade nas relagGes laborais contemporéneas, mormente nos sectores dos servigos e da construcdo civil,
os imigrantes (africanos e europeus do Leste) inserem-se, na sua grande maioria, nos segmentos mais
precarizados e mais desprotegidos desse mercado de trabalho assalariado, isto é, na sua faixa “secundaria”,
embora outros pertengam ao dito mercado “primario” e a zonas étnicas da economia, de acordo, alids, com a
teoria do mercado de trabalho segmentado, segundo a qual os mercados de trabalho se caracterizam por
possuirem dois segmentos principais, ou apresentarem uma caracteristica “dual” (Peixoto, 2008: 21).

0 Sabe-se, alias, que os artistas, sejam eles musicos, actores de teatro ou ndo, séo trabalhadores vulneréreis,
ndo sO por contingéncias meramente profissionais, ligadas, nomeadamente, ao subemprego, intermiténcia e
pluriactividade, trabalho independente, contratos precarios, baixos salarios em determinadas categorias, mas
também devido a “identidades dependentes particularmente expostas a formas especificas de poder simbdlico,
desigualdade e processos de gatekeeping para o reconhecimento” (Conde, 2009: 1).
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Conclusoes

A mausica constitui uma das marcas mais visiveis e poderosas da diaspora cabo-
verdiana, no seio da qual se estrutura um campo musical, a partir de um espago concreto,
configurado, estratificado e hierarquizado em funcdo, nomeadamente, do sexo, da idade, do
estatuto profissional, do rendimento, bem como do nivel de escolaridade, entre outras
varidveis. Alids, os campos, que se estruturam sempre a partir de um espaco social,
pressupdem necessariamente relacdes assimétricas de poder e interdependéncia pois,
independentemente da sua natureza e da sua dimenséo, ndo s&o mais do que, na perspectiva
de Bourdieu, um campo de forcas, caracterizado por relacdes de desigualdade, mas também

de cooperacao.

No caso em apreco, 0 campo musical cabo-verdiano na AML, integrado por um
sistema de produtores (intérpretes e compositores) e mediadores, caracteriza-se,
fundamentalmente, pela sua cada vez maior diversificacdo e heterogeneidade, mormente do
ponto de vista dos estilos e formas musicais, e ainda pela presenca de alguma fragilidade
decorrente da sua prépria dindmica. Em linhas gerais, pode afirmar-se que o campo musical
cabo-verdiano em Portugal e, em especial, na AML, onde se concentram maioritariamente
0s agentes musicais, € hibrido, diferenciado, assimétrico e dominado apenas por um
punhado actores, que beneficiam de alguma posicdo relativamente privilegiada no interior
do mercado de trabalho, caracterizado também por alguma precariedade ou vulnerabilidade,
em termos laborais e de condicOes de insercdo que, alias, “continua a marcar as trajectérias
laborais dos imigrantes” (Pereira, 2008: 68), regra geral associada a uma margem variavel

de incerteza.

No que respeita a sua composicdo social, o referido campo musical caracteriza-se,
igualmente, pela forte presenca masculina, a semelhanca da propria realidade musical
em Cabo Verde que ele reproduz. De facto, nesta perspectiva, o0 campo musical cabo-
verdiano na AML é fundamentalmente masculino, na sua composicdo sexual, ainda que se
revele relativamente significativa a presenga de mulheres, em especial no dominio concreto
da interpretacdo vocal. Todavia, perante a prevaléncia ainda da “domina¢do masculina”
(Bourdieu, 1998), aliada a persisténcia de estigmas (Goffman, 1993 [1959]), a
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discriminacgdo, a estere6tipos e a uma acentuada divisdo de papéis no interior do campo
musical, a mulher imigrante cabo-verdiana, por paradoxal que pare¢a, ndo se tem afirmado
no dominio da criatividade musical (composicéo e interpretacdo instrumental), lado a lado
com 0 seu parceiro, apesar de continuar a crescer e a projectar-se no dominio do canto, nem
tdo-pouco se tem distinguido na actividade empresarial, enquanto protagonista, como, de
resto, seria desejavel, pelas mesmas razbes e por outras circunstancias objectivas e

subjectivas que a ultrapassam.

Por outro lado, esta-se perante um universo musical relativamente jovem, dir-se-ia
com alguma maturidade etéria e musical, que se vai renovando continuamente, por via de
fluxos migratérios procedentes do pais de origem, bem como de dindmicas internas ao
respectivo campo. Nesta linha de raciocinio, importa ter em conta que uma percentagem
significativa desses musicos, cujas praticas musicais sdo as mais diversas, nasceu e cresceu
num ambiente familiar e social com grande receptividade a masica que, aliés, viria a marcar
0 seu percurso musical, bem como o seu projecto de profissionalizacdo, a despeito dos

constrangimentos de varia indole aqui mencionados.

No plano socioeducativo, pode dizer-se que o nivel de escolaridade dos musicos
entrevistados € relativamente elevado, assistindo-se ao seu incremento, nos Gltimos anos, a
partir de 1996 aproximadamente, com o ingresso em Portugal de Varios jovens
escolarizados, o0 que, obviamente, se traduz na progressiva melhoria do seu perfil e, logo,
na sua conduta e na relacdo com a propria musica, se bem que subsistam ainda no
panorama musical cabo-verdiano alguns musicos com fraca escolaridade, sobretudo os
mais velhos, sem contar o analfabetismo musical decorrente da auséncia de qualquer tipo
de formacdo na area, na grande maioria dos casos e, logo, o autodidactismo e o “tocar de

ouvido”.

J& no plano meramente socioprofissional, o muasico imigrante ndo se limita
exclusivamente ao exercicio da actividade musical propriamente dita, mas exerce outras
profissdes em paralelo, porquanto a actividade musical em Portugal ndo representa para esses
agentes uma grande fonte geradora de rendimentos, suficientemente autdnoma e lucrativa. Na
realidade, os compositores e intérpretes que enformam o campo musical cabo-verdiano nao séo

profissionais permanentes e exclusivos, dedicando-se muitos deles, simultaneamente, ao
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exercicio de outras actividades circulares para dentro e fora dele, designadamente nos dominios
da construgdo civil e da restauracdo. Dai que ndo se esteja perante um campo plenamente
constituido no sentido profissional. Cite-se, a titulo meramente exemplificativo, o caso de um
namero expressivo de violinistas cabo-verdianos concentrados, na sua esmagadora maioria,
na linha de Sintra, e cuja actividade principal é a construcédo civil (pedreiros), na auséncia
de melhor alternativa. Apesar da sua hierarquizacdo, prevalece ainda no interior do campo
musical cabo-verdiano na AML algum amadorismo, que resulta, basicamente, da existéncia

de estatutos profissionais ambivalentes e de situacdes de precariedade.

J& em termos de caracterizacdo do perfil dos chamados musicos dominantes ou
instalados, poder-se-a afirmar que se define, basicamente, por um conjunto de indicadores
dos quais ressaltam a sua pertenca a faixa etaria superior, maior numero de profissionais a
tempo inteiro, maior ndmero de discos gravados, maior numero de deslocacbes ao
estrangeiro e a Cabo Verde, maior capital simbdlico, menor nivel de escolaridade e menor
taxa de formacdo musical. Em contrapartida, os ditos musicos dominados pertencem
maioritariamente ao sexo feminino, sdo mais jovens, tém maiores niveis de escolaridade e
de formacdo musical, menor percentagem de discos gravados, menos viagens de trabalho

ao estrangeiro e a Cabo Verde, mas maior abertura a outras musicas e musicos.

Na prética, os musicos cabo-verdianos mais velhos ocupam posi¢des centrais no
campo, mais ligadas a producdo e, logo, a capacidade de recrutamento e de mobilizacao,
mantém estratégias de preservacdo e de legitimacdo do poder, algumas vezes em confronto
mais ou menos velado com os mais jovens. Neste sentido, alguns deles assumem, no
interior do sistema, um inegavel poder legitimador, que Ihes é conferido pelo carisma, pelo
prestigio (capital simbdlico) e, sobretudo, pela sua inegavel e reconhecida capacidade
musical. E certo que, gracas & recomposicdo do campo musical a que se vem assistindo ao
longo dos ultimos dez anos, alguns jovens intérpretes vém ascendendo e conquistando
posicdes centrais e de prestigio, de forma gradual, gracas a sua competéncia e a qualidade
da sua prestacdo, mas também a uma disputa intergeracional de espa¢o mais ou menos
discreta, invisivel, desigual e sem rivalidade, desencadeada no interior do préprio campo,
ndo obstante a existéncia de uma relativa rigidez estrutural do campo musical cabo-

verdiano.
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Relativamente as rela¢fes de sociabilidade no interior do campo musical, expressas
nomeadamente através das redes de convivialidade e de amigos e da regularidade de
contactos, importa concluir que se esta perante um campo musical estruturado em pequenas
redes (formais e informais) e relativamente aberto e com dindmicas proprias expressas,
designadamente, através de ligagdes mais ou menos frequentes mantidas quer como 0s
colegas musicos estrangeiros em Portugal, quer com os cabo-verdianos residentes em Cabo
Verde, ou ainda com os radicados noutras paragens da diaspora. De facto, um dos
indicadores mais expressivos que denota alguma abertura do campo musical na AML face
ao ambiente externo é a composi¢do mista de alguns grupos ou bandas musicais, marcada
pela presenca simultinea de mdusicos de varias proveniéncias geograficas ou

nacionalidades.

Por outro lado, é significativa a circunstancia de alguns musicos profissionais a
tempo inteiro pertencerem, concomitantemente, a VArios grupos ou bandas musicais
diferentes, actuarem em diversos espacos, fazerem deslocacGes dentro e fora de Portugal,
sem se sujeitarem, todavia, a nenhum contrato escrito, que alids rejeitam a partida, no
interesse de uma maior mobilidade espacial no mercado de trabalho e de uma maior
margem de manobra, sem quaisquer peias. Do ponto de vista propriamente das praticas
musicais, 0s ensaios de grupo sdo escassos e sO sdo feitos pontualmente em caso de
absoluta necessidade. Assim, para colmatar esta lacuna, alguns musicos profissionais mais
engajados fazem ensaios individuais em casa, diariamente, bem como, em alguns casos,

pesquisas pessoais no dominio da musica, o que revela, a partida, algum profissionalismo.

Também ndo é menos verdade que a maior parte dos musicos ndo esta coberta pelo
regime de seguranca social, o que fragiliza ainda mais uma situacdo social considerada a
partida precaria, sendo escassos 0s que estdo “inscritos nas Financas” e que trabalham com
o chamado “recibo verde”. No entanto, com vista a equilibrar o orcamento familiar, alguns
musicos, para alem de actuacOes e deslocacOes diversas, costumam participar na gravagao

discogréafica em estudios, sempre que convidados.

A despeito de sinais evidentes de alguma abertura para o exterior, no sentido da
consolidacdo do campo musical, expressos através dos indicadores atras referenciados,

continuam, todavia, a prevalecer constrangimentos de ordem intrinseca e extrinseca, que
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condicionam e dificultam a afirmagdo de préticas transaccionais neste dominio e, logo, a
projeccdo do musico. Igualmente, € certo que se assiste, conquanto de forma gradual e
timida, a recomposi¢cdo social interna do préprio campo, marcada sobretudo pela sua
renovacdo ou rejuvenescimento, bem como pela diversificacdo cada vez mais forte da
paisagem musical (géneros, formas e estilos musicais), numa articulagdo possivel entre a
linha tradicional e a moderna, pautada pelo principio da preservacdo cultural, no &mbito de

relacBes invisiveis de poder que unem e ligam os agentes em disputa.

N&o sendo homogéneo, o complexo campo musical cabo-verdiano na AML vai-se
reproduzindo e renovando internamente, quer por via de fluxos imigratorios mais ou menos
regulares, oriundos sobretudo de Cabo Verde, quer através de descendentes de imigrantes,
cuja relacdo com a mdsica cabo-verdiana ja assume perfis e contornos proprios, e vai
adquirindo uma configuracdo interna prépria, comparada, por exemplo, com aquela que
assumira no passado, com uma clara tendéncia também para o0 seu rejuvenescimento, bem
como para a melhoria progressiva do seu capital ou qualificacdo escolar, sobretudo a partir

dos ultimos anos da década de 1990.
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