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Joseph Beuys dizia que o acto criativo era simplesmente o acto de tirar o p6 de cima das coisas;
porque as coisas que existem no mundo sdo naturalmente brilhantes. As pessoas, diriamos -
também elas - sdo naturalmente brilhantes; mas o pé que o tempo traz, que o desastre traz, que
0s varios fracassos ou mesmo 0 sucesso trazem, que 0s VArios actos mais ou menos reles de
uma vida, conscientes ou nao, trazem, tudo isso vai cobrindo de p6 espesso as pessoas, as
pessoas mais brilhantes ficam apenas p6 e por vezes um pedido de socorro. E é isso que o

artista faz: atende ao pedido de socorro debaixo do p6: ndo inventa, limpa.

Gongalo M. Tavares
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RESUMO

Os principais objetivos desta pesquisa foram compreender de que forma é que as
dindmicas associadas ao sistema de direito de autor implicam os escritores,
especificamente na literatura de ficgdo, e quais as suas opinides sobre a configuracdo
atual da cadeia do livro e do direito de autor, abordando estes topicos do ponto de vista
da hegemonia digital. Simultaneamente, foi importante compreender o modo como este
fendmeno € encarado no meio literario e na perspetiva dos autores que se encontram
no mercado desde o tempo em que o livro impresso era a Unica possibilidade de leitura
€ 0S autores que, por sua vez, tém uma carreira maioritariamente desenvolvida na era
digital.

Embora as conclusfes apontem para uma certa insatisfacdo para com os modelos
instituidos, o estudo empirico revelou que os autores nao estdo muito voltados para
outras possibilidades, nomeadamente aquelas produzidas pela internet e pelos suportes
digitais, continuando a preferir a forma classica de edi¢édo e defendendo a importancia

que o livro em formato impresso tem junto dos leitores e de si proprios.

Palavras-chave: direito de autor; copyright; autor de literatura de ficcdo; industrias
criativas; era digital; contratos de edicdo; autor emergente; autor consagrado;
sociedades de autores; edi¢ao digital.



ABSTRACT

The main goals of this research were to understand how the dynamics associated with
the copyright system imply writers, specifically in fiction literature, and which are their
opinions on the current configuration of the book chain and copyright, addressing these
topics from the point of view of digital hegemony. At the same time, it was important to
understand how this phenomenon is seen in the literary environment and in the
perspective of the authors that have been in the market since the time when the printed
book was the only possibility of reading and the authors who, in turn, have a career
mostly developed in the digital age.

Although the findings suggest a certain dissatisfaction with the established models, the
empirical study revealed that the authors are not very focused on other possibilities,
namely those ones produced by the internet and digital media, so they still prefer the
classic form of publishing, defending the importance that the book in printed format has

for readers circle and for themselves.

Keywords: author’s right; copyright; author of fiction literature; creative industries; digital
age; editing contracts; emerging author; consecrated author; societies of authors; digital
edition.
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INTRODUCAO

O direito de autor est4 associado a defesa dos criadores, ao reconhecimento da sua
autoria e a devida retribuicdo financeira. Trata-se de um dominio que tem vindo a
consolidar-se no decorrer dos ultimos séculos e, atualmente, vérias entidades trabalham
no sentido da regulacéo e fiscalizac&o dos procedimentos definidos para uma utilizagdo
dos bens intelectuais que permita a sua sustentacdo econoémica.

A evolucdo tecnoldgica e consequentes alteracbes nos usos e comportamentos por
parte dos consumidores de bens culturais em ambiente digital tem levado a que varias
praticas mais ou menos estaveis dentro deste ramo do direito sejam colocadas em
causa.

O debate sobre as restricbes que a protecdo autoral tem vindo a exercer sobre 0s
conteudos online € intenso, pois existe, por um lado, o desejo do acesso aos contetdos
de forma rapida e tendencialmente gratuita e, por outro, a necessidade de garantir a
subsisténcia do autor e a prépria sobrevivéncia das industrias culturais.

E na procura de um equilibrio entre as duas partes que se tem procedido a
regulamentacao e, talvez até, a reestruturacéo deste complexo sistema que integra em
si muito mais que uma forma de fornecer aos autores o controlo das suas obras e
possibilitar o seu retorno financeiro.

No campo da literatura, género que mais importa focar nesta investigacao, tém existido,
igualmente, transformagfes nos processos de producéo e de consumo do livro.

Os suportes digitais vieram agilizar os mecanismos de producéo e distribuicdo, mas
permitem também novas formas de leitura, formas essas que podem dispensar a
aquisicao do objeto livro, ocorrendo assim a desmaterializacéo deste.

A edicdo digital, ainda num estadio elementar em Portugal, podera criar diferentes
possibilidades também aos autores, que encontram neste suporte uma maior autonomia
face as editoras e respetivos intermediarios. Abrem-se, assim, portas para possiveis
novos modelos de comunicagdo entre autor e leitor e diferentes possibilidades para a
sua retribui¢éo financeira.

No presente trabalho procurar-se-a perceber de que forma estas dindmicas implicam os
escritores, especificamente na literatura de ficgdo, quais as suas opinides sobre a
configuracdo atual da cadeia do livro e do direito de autor, abordando estes topicos do
ponto de vista da hegemonia digital e tentando compreender de que forma este
fendmeno é encarado no meio literario e na perspetiva dos autores que se encontram
no mercado desde o tempo em que o livro impresso era a Unica possibilidade de leitura
€ 0s autores que, por sua vez, tém uma carreira maioritariamente desenvolvida na era

digital.



A apresentacédo dos dados recolhidos € dividida em quatro capitulos, comegando-se por
realizar, no capitulo 1, uma revisdo bibliografica na area do direito de autor, em que se
aborda a evolucao da propriedade literaria e artistica ao longo da historia, referenciando-
se 0S seus conceitos primarios e as problematicas associadas a evolugéo tecnoldgica
na sociedade contemporanea, com especial destaque para a edi¢do literaria. No
capitulo 2, é referida a metodologia utilizada no trabalho de investigacéo executado nos
capitulos 3 e 4, que correspondem ao levantamento dos dados institucionais e
estatisticos das entidades relevantes para a pesquisa no panorama portugués e a

analise das informacdes recolhidas junto dos autores entrevistados, respetivamente.



CAPITULO 1 — ENQUADRAMENTO TEORICO

A modernidade, ao atribuir ao autor poderes de propriedade, deu origem a um sistema
de copyright, baseado na ideia do autor como individuo Unico que cria algo original e é
remunerado pelo seu esfor¢co (ROSE, 1993).

No Cdédigo do Direito de Autor e Direitos Conexos (2014), a obra é considerada uma
producao intelectual que seja de algum modo exteriorizada e o0 seu autor o seu criador
intelectual, salvo informacéo contraria. Os conceitos de obra e autor manifestam-se
através de uma relacdo indissociavel, em que a obra pertence ao autor ou titular de
direito em forma de propriedade privada.

De seguida serdo desenvolvidos, em quatro pontos essenciais, a evolugcao do sistema
de direito de autor, desde a sua origem até ao momento presente, diferenciando-se os
conceitos direito de autor e copyright, passando pela definicdo de gestdo coletiva de
direitos autorais.

Parte importante deste capitulo inicial € também o atual paradigma digital e os desafios
que se colocam as industrias criativas, em particular no ramo editorial, e de que forma
0s comportamentos e tendéncias podem comprometer a efichAcia do modelo de
retribuicdo financeira dos autores, procurando, simultaneamente, enunciar diferentes
pontos de vista do tema central que é o direito de autor num género especifico, a

literatura.

1.1. O DIREITO DE AUTOR NO CURSO DA HISTORIA

De acordo com Rebello (1994), a expressdo direito de autor foi originalmente
desencadeada pelo advogado francés Louis d’Héricourt, no entanto, varios historiadores
defendem que a nocéo de direito de autor sempre esteve presente nas sociedades,
ainda que nao da forma como hoje o concebemos.

Registos que remontam a Grécia Antiga ilustram situacbes em que o plagio foi
fortemente condenado, confirmando-se, assim, a existéncia de uma consciéncia social
generalizada quanto ao trabalho intelectual como uma espécie de propriedade do seu
autor (Rebello, 1994).

Com o aparecimento da prensa movel no século XV, cuja invencdo é amplamente
atribuida a Johannes Gutenberg, tornou-se mais facil reproduzir uma obra, o que até
entdo dependia do trabalho manual dos escribas. A tecnologia desenvolvida por
Gutenberg veio proporcionar a reproducao de um maior niumero de exemplares de livros
com um custo de producdo menor, o que facilitou a sua aquisicéo e, consequentemente,

a sua difusao entre o publico.



N&o tardou a que esse facto fosse visto como uma ameaca ao poder religioso, passando
a conceder-se privilégios a editores, ou seja, a exclusividade de impresséo e publicacao
de uma obra, 0 que ndo s6 permitia um forte controlo sobre o que era publicado, como
também favorecia o monopdlio da atividade. Este fenomeno levou a que numerosos
editores se organizassem em corporagfes no sentido de adquirir a exclusividade dos
direitos de publicar em determinado territério (Leitdo, 2011).

S6 em 1710 em Inglaterra, e em 1838 em Franca, surgiram as leis da protecao do direito
de autor, referentes apenas a livros, que transferiam para o préprio autor o direito de
reproducdo de uma obra (copyright), até entado atribuido ao editor.

No primeiro caso, a lei, que ficou conhecida como Estatuto da Rainha Ana, “conferia ao
autor dos livros o direito exclusivo de os fazer imprimir de novo durante um periodo de
vinte e um anos” (UNESCO, 1981: 16). A lei inglesa ditava ainda o registo das obras,
bem como a doacgdo de nove exemplares a instituicdes universitarias e bibliotecas
(UNESCO, 1981). Assim, para que editores e livreiros pudessem realizar impressoes
das obras, os seus autores tinham de ceder os direitos de reproducdo das mesmas
(Leitdo, 2011).

Ainda no século XVIII, autores e artistas comegaram a organizar-se entre si, constituindo
associacoes que pretendiam defender os seus direitos, nomeadamente no que se refere
a remuneracao pela utilizacdo das suas obras. Em 1777, em Franca, Beaumarchais
(autor de teatro francés) fundou o Escritorio de Legislacao Dramatica, que, numa fase
inicial, tratava apenas da cobranca dos direitos relativos a utilizacdo de obras teatrais
representadas em Paris, mas que, em menos de um século, se transformou numa
sociedade civil. Este exemplo acabou por ser seguido por escritores de outros géneros
e em outros paises (Rebello, 1994).

Surge, entdo, o que passaria a designar-se por sociedades de autores, cujas funcdes
no passado se limitavam a gerir as remuneracdes provenientes da utilizacdo das obras,
mas gue, atualmente, vdo além da dimensao econdmica, tendo um papel importante na
promocao cultural. As suas atividades vao desde a cobranca e distribuicdo dos direitos
devidos a prépria concessdo de autorizagfes de utilizagdo em nome dos associados,
passando pela representacdo dos seus membros junto das instituicbes e pela
dinamizagéo cultural necesséria ao refor¢o da sua influéncia econémica (Rocha, 2000).

As sociedades de autores definem-se como instituicbes de direito privado

cuja missdo essencial é proteger, defender e promover os interesses dos seus
membros - autores, artistas, produtores e editoras - e cujo objetivo principal é

controlar, receber e repartir, por conta destes, as remunera¢cfes decorrentes da



exploragdo das obras ou das prestacdes exigiveis a titulo de direito de autor ou de
direito conexo (Rocha, 2000: 64).

Devido ao crescente aumento do intercaAmbio cultural entre paises, das possibilidades
de traducdo e de publicacdo de obras no estrangeiro, a protecdo que as leis
asseguravam aos autores tornaram-se insuficientes, por conta do seu carater territorial.
Para colmatar esta situacdo, os paises passaram a estabelecer entre si contratos
bilaterais, em que o objetivo passava por alargar a protecdo as obras dos autores de
um pais a paises estrangeiros. Neste sentido, no final do século XIX, foi criado o primeiro
acordo multilateral, referido na bibliografia consultada como Convencgéo de Berna, de
onde resultou o acordo entre varios importantes paises, dos quais se excetuaram 0s
E.U.A., para a “protecdo de obras literarias e artisticas” (UNESCO, 1981). Os principios
fundamentais da Convenc¢éo de Berna foram o principio da equiparagéo e o principio da
protecdo minima, procurando-se, desta forma, assegurar parametros equivalentes entre
todos os seus estados membros e possibilitando a autores estrangeiros a gestao dos
seus direitos de forma igualitaria & dos autores nacionais. A Convencgéo Universal sobre
o Direito de Autor surgiria ja em 1952, em Genebra, resultando na reviséo e atualizacao
da Convencao de Berna e na adesao por parte de outros paises, tais como os E.U.A..
Esta revisdo veio alterar o &mbito da prote¢éo, no sentido em que a convengédo assinada
em Genebra contempla apenas obras que cumpram 0s requisitos considerados
minimos, tais como o nome do autor, o ano da publicacdo e o simbolo de copyright,
afastando-se da Convencéao de Berna, que considera toda a obra que seja exteriorizada,
independentemente da existéncia de uma publicacéo (Leitdo, 2011).

Os direitos conexos, que correspondem aos direitos dos artistas (intérpretes ou
executantes), dos produtores (audio ou video) e dos organismos de radiodifusao foram
discutidos em Roma, no ano de 1961, no sentido da regulagdo a nivel internacional da
exploracéo ndo autorizada das suas interpretacées, resultando num acordo equiparavel
a Convencéo de Berna (Rebello, 1994). Mais recentemente o acordo multilateral TRIPs
(Trade-Related aspects of Intellectual Property Rights) veio suplantar antigos acordos
internacionais, tornando-se o mais abrangente, assente nos principios do interesse
publico e na prevencédo do abuso (Bercovitz, 2008).

A Confederacéo Internacional das Sociedades de Autores e Compositores (CISAC) foi
criada em 1926 e é a entidade internacional responsavel pela representacdo das
Sociedades de Autores, da qual a Sociedade Portuguesa de Autores (SPA) faz parte

desde 1932 1. O seu ambito de atuacdo é o da protecéo dos direitos dos criadores e a

! Informacao disponivel em http://www.cisac.org, acedido a 13/09/2017.



promocao dos seus interesses a escala global. Na sua Carta do Direito de Autor, datada
de 1956, a CISAC aponta para a necessidade da existéncia de leis que regulamentem
a utilizacao da propriedade intelectual, uma vez que

os autores das obras literarias, musicais, artisticas e cientificas desempenham um
papel espiritual cujo beneficio se estende a toda a humanidade, se perpetua no
tempo e condiciona de forma essencial a evolugéo da civilizagdo (UNESCO, 1981:
22).

Também o Grupo Europeu de Sociedades de Autores e Compositores (GESAC),
constituido em 1989 e do qual a SPA é membro fundador, atua, ao nivel europeu, na
defesa das sociedades de gestdo coletiva como forma de prote¢cdo dos autores,
procurando assegurar a sua remuneracdo adequada e a sustentabilidade criativa e
cultural, especialmente nos meios online 2.

A 23 de abril de 1995 foi implementado pela UNESCO o Dia Mundial do Livro e do Direito
de Autor, tencionando trazer para a ordem do dia os assuntos relacionados com estas
questodes.

1.1.1. O CASO PORTUGUES

Em Portugal, em 1851, foi o escritor Almeida Garrett que, ap6s muita discérdia,
inclusivamente entre 0s seus pares, procurou instituir legalmente o direito da
propriedade literaria, cujo Artigo 1° da Lei de 8 de julho de 1851 se definia da seguinte

forma:

O direito de publicar ou de autorizar a publicacdo, ou a reprodu¢cédo de uma obra,
em todo ou em parte, pela tipografia, pela gravura, pela litografia ou qualquer outro
meio, pertence exclusivamente ao autor durante a sua vida (Garrett, 1851 apud
Rebello, 1999).

S6 em 1966 entrou em vigor o Cadigo de Direito de Autor, que seria atualizado em 1985,
passando a denominar-se Cédigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos.

A primeira tentativa de formacéo de uma sociedade de defesa dos direitos dos autores
(teatrais) em Portugal aconteceu em 1873, por iniciativa do escritor Costa Braga. Em
1911 deu-se uma nova tentativa de formacao de uma Associacao de Classe dos Autores

Dramaticos Portugueses, novamente sem sucesso. S6 em 1924 foi constituida a

2 Informagéo disponivel em http://www.authorsocieties.eu, acedido a 22/09/2017.



Sociedade de Escritores e Compositores Teatrais Portugueses (SECTP), que daria
origem a atual Sociedade Portuguesa de Autores (SPA), aquando da sua revisao de
estatutos, passando a abarcar todas as areas de criacéo artistica 3.

1.2. DIREITO DE AUTOR, COPYRIGHT E GESTAO COLETIVA

O direito de autor € um dos ramos da propriedade intelectual (a par da propriedade
industrial, ligada a gestao de marcas e patentes), que tem como finalidade proteger as
obras resultantes da criacéo intelectual, assegurando a devida retribuicdo ao titular dos
respetivos direitos pela utilizacdo do seu trabalho e, desse modo, proporcionar uma
forma de compensacéo salarial ao criador (Leitdo, 2011).

No plano conceptual, € importante distinguir as expressoées direito de autor e copyright,
visto terem origem em concecodes e regimes legais diferentes e referirem-se, igualmente,
a realidades distintas. O primeiro descende do sistema de direito de autor francés e é o
regime aplicado em Portugal e nos paises europeus em geral. Neste sistema, os direitos
autorais dividem-se em direitos morais e direitos patrimoniais, sendo que os direitos
morais se referem a qualidade da pertenca de uma obra ao seu criador
irrevogavelmente, ou seja, a obra esta ligada a personalidade do seu autor e como tal,
a sua autoria ndo pode ser cedida a terceiros. Os direitos patrimoniais, por seu turno,
dizem respeito a possibilidade de reproducdo de uma obra e a comunicacdo publica e
sua consequente exploracdo econémica (reproducao e distribuicao), podendo esta estar
a cargo de outros individuos ou entidades, o que significa que, contrariamente aos
direitos morais, os direitos patrimoniais podem ser cedidos a terceiros mediante
autorizacdo do autor “.

A grande caracteristica diferenciadora entre o sistema de direito de autor e o de
copyright € que no primeiro, o direito do autor é adquirido independentemente da
“divulgacao, publicagdo, utilizagdo ou exploragdo” ® de uma obra, ao passo que no
sistema de copyright, o ambito da prote¢do esta ligado ao direito de copia, como o
préprio nome indica. Neste sistema, que € mais comum nos paises designados na
literatura como de common law (Reino Unido e E.U.A.), é possivel transferir os direitos
ditos econdmicos para um novo “proprietario” através da celebragdo de um contrato,
dando-lhe liberdade para agir em nome préprio. Outra forma de ceder os direitos de

exploracdo de uma obra é através da atribuicdo de licencas, que permitem ao autor

8 Informacéo disponivel em https://www.spautores.pt, acedido a 30/04/2017.
4 Cédigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos, Art. 9°.
5 Cadigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos, Art. 1°- N° 3.



original manter a titularidade dos direitos e, ainda assim, conceder a terceiros a
utilizacdo das suas obras para fins especificos (UNESCO, 2010).

Nas palavras de Rebello (1994: 25), “a expresséo [copyright] corresponde assim ao
direito de reproducao, que € um dos direitos contidos no direito patrimonial dos autores”.
O termo copyright deriva efetivamente do direito que o autor possui sobre o controlo da
impressao dos seus livros (lei inglesa), porém, nos dias de hoje, deixou de se considerar
na sua acecdo literal, dado que contém em si outras disposi¢cdes legais (UNESCO,
1981). O copyright, a semelhanca do direito de autor, ndo requer formalidades como o
registo das obras, no entanto, para estarem sob protecéo de copyright as obras tém de
ser possiveis de “materializar” (através de gravacdo ou armazenamento num suporte
material como papel, cassete ou disco, por exemplo), requisito que o sistema de direito
de autor n&o exige ©. E comum aos dois sistemas a impossibilidade de proteger ideias,
estas tém de se manifestar sob alguma forma (UNESCO, 2010).

Foi a UNESCO, na sequéncia da Convencéo Universal sobre Copyright, em 1952, que
introduziu o simbolo de obra protegida (©), como forma de facilitar o entendimento
internacional quanto a garantia de protecdo de uma obra, que, além da presenca do
simbolo mencionado, deve conter o nome do detentor dos direitos e o ano da primeira
publicacdo (UNESCO, 2010).

A importancia da regulamentacao do direito de autor tem sido ligada a dois dominios,
em certa medida, antagénicos: por um lado, o interesse do publico em conhecer e
(usuw)fruir das obras do trabalho intelectual e, por outro lado, a necessidade de proteger
os direitos do criador (UNESCO, 1981).

Existem diversas formas de protecdo dos direitos dos autores e artistas,
nomeadamente, através da celebracdo de contratos individuais, da inscricdo em
sociedades de gestdo coletiva ou da integragdo em sindicatos e associagdes
profissionais. O autor, que é, segundo Oliveira Ascensao, “o criador intelectual da obra,
o titular original desta ou o titular atual”’, pode optar pela gestédo individual dos seus
direitos, regime no qual é o préprio autor que tem a tarefa de averiguar a devida
utilizacdo das suas obras, ou pela gestédo coletiva, regime em que o autor ou artista
entrega a gestédo dos seus direitos a uma sociedade de gestéo coletiva, conferindo-lhe

poderes de representatividade (Rocha, 2000).

6«0 direito de autor sobre a obra como coisa incorpérea € independente do direito de propriedade
sobre as coisas materiais que sirvam de suporte a sua fixagdo ou comunicagao.” Art. 10° - N° 1.



1.2.1. A LEI PORTUGUESA

Em Portugal, as Sociedades de Gestdo Coletiva estdo contempladas no Cédigo do
Direito de Autor e dos Direitos Conexos e equivalem a intermediérios entre autores ou
titulares de direitos e as entidades exploradoras e utilizadores das suas obras,
representando os seus membros na fiscalizacdo e cobranca de direitos, na autorizagdo
para utilizacdo de obras ou em processos judiciais. Estas associa¢des ou cooperativas
sdo consideradas pessoas coletivas de utilidade publica, devendo obedecer aos
critérios de organismo sem fins lucrativos e tém de estar registadas na IGAC (Inspecéao-
Geral das Atividades Culturais) para poderem exercer a sua atividade. A cobranca dos
direitos é feita com recurso a valores tabelados e, no caso de entidades de maior
dimenséo, é atribuida uma avenga que permite a utilizacdo generalizada do repertério
registado na sociedade (Vasconcelos, 2015).

Na lei portuguesa estdo contempladas as utilizacdes livres de obras que a) tenham
estatuto de dominio publico, isto é, que ndo tenham direitos reservados, por terem
ultrapassado o periodo maximo de protecado (70 anos apos a morte do autor ou autores);
b) estejam contempladas pela utilizacdo excecional, nomeadamente, o0 uso privado sem
fins comerciais, a comunicag¢do ao publico com o intuito de informar, as reproducdes
tecnolégicas temporérias, 0s usos nas areas da investigacdo, do ensino e da
documentacgao e 0s motivos religiosos ou patriéticos (Leitdo, 2011).

A 5 de julho de 2015 entrou em vigor a atualizacéo da Lei da Cépia Privada ’/, passando
a ser contemplados novos aparelhos na lista de dispositivos que permitem o
armazenamento e a reproducado de conteldos protegidos e que, por esse motivo, estdo
sujeitos a uma taxa extra, como forma de compensar 0s autores pelos danos
decorrentes da possibilidade da copia privada.

A 23 de agosto de 2017 foi publicada em Diério da Republica a atualiza¢ao da lei relativa
a gestdo coletiva do direito de autor e direitos conexos &, que surge no seguimento da
Diretiva Europeia para a utilizagdo em linha de obras musicais no mercado interno e que
vem uniformizar determinados procedimentos no que concerne ao esclarecimento dos
“deveres de todos aqueles que, direta ou indiretamente, estdo envolvidos nesta

atividade” °.

7 Lei n°® 49/2015, de 5 de junho.
8 Decreto-Lei n° 100/2017, de 23 de agosto.
9 Diretiva n° 2014/26/UE, de 26 de fevereiro.



1.3. NOVOS PARADIGMAS E DESAFIOS NA ERA DIGITAL

“O direito de autor esteve sempre indissoluvelmente ligado ao processo tecnolégico”
(UNESCO, 1981: 12).

Foi assim com o surgimento da possibilidade da impressdo em massa, € assim hoje, no
tempo apelidado de era digital, em que o aumento do nimero de meios de transmissao
de informacdo, bem como as suas caracteristicas, trouxeram novas problematicas ao
ambito de atuacao do direito de autor.

E transversal na literatura sobre direito de autor a necessidade de uma adaptacéo da
legislacdo que reflita o mundo contemporaneo, jA que o sistema da propriedade
intelectual ndo parece ter sofrido grandes alteracdes de modo a adaptar-se ao avancgo
tecnolégico. Jonah Knobler vai mais longe e questiona se ndo estardo em causa as
préprias categorias do direito de autor, ao serem aplicados ao contexto digital conceitos
como reproducéo, distribuicdo ou execucao (Knobler, 2007).

Também o conceito de “autoria” € questionado por Maria Victéria Rocha, ao relembrar
que a ideia do autor como individuo que néo cria para um mercado esta ultrapassada,
visto que “grande parte dos autores cria as obras por encomenda ou no ambito de
contratos de trabalho e em grandes equipas” (Rocha, 2016: 83).

As possibilidades introduzidas pela internet e pelos suportes digitais produziram
transformagbes ndo apenas nos modos de consumo, mas também nos modos de
producdo (Guibault, 2000). Se por um lado as novas tecnologias de comunicacao
permitem o acesso aos conteudos de uma forma mais rdpida e, em muitas
circunstancias, instantanea, também é verdade que essas mesmas tecnologias
possibilitam a criacdo e a sua divulgacéo de forma igualmente rapida e instantanea. As
ferramentas a disposi¢cdo na sociedade tecnodigital tornaram mais simples e menos
dispendioso produzir uma obra e distribui-la, no entanto, esta agilidade do ambiente
digital também dificulta o controlo das utiliza¢cdes das obras protegidas, fazendo emergir
numerosas redes de partilha, como o P2P (peer to peer), processo de transferéncia de
ficheiros entre utilizadores. Chantepie e Le Diberder (2005) citados por Marconi (2010),
consideram que “ao modificar o campo dos modelos econémicos de exploracdo [da
propriedade intelectual], o digital desloca as posi¢des dos titulares de direitos de autor,
de editores e de consumidores” (Chantepie e Le Diberder, 2005 apud Marconi, 2010:3).
Nas novas formas de circulagéo e rececdo dos bens culturais, o utilizador, que deixou
de ser apenas um consumidor, ndo é um elemento passivo na cadeia do trabalho
criativo. O ambiente digital estabelece um modelo de comunicacado “de muitos para
muitos”, o que significa que o recetor pode ser ele préprio um produtor de conteudos,

invertendo-se a tendéncia do modelo dos meios de comunicacdo de massas, como a
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radio ou a televisdo, em que a comunicacéo é feita “de um para muitos”, remetendo o
recetor para o papel de expectador.

Na bibliografia sobre economia da cultura é frequentemente referida a importancia da
protecdo autoral como veiculo para a viabilizagdo do trabalho criativo, justificando-se
por ser fundamental incentivar os criadores a produzir e disseminar as suas obras,
beneficiando, assim, as sociedades e contribuindo para o seu progresso. Acontece que
o paradigma em que hoje se vive parece ndo ser compativel com as imposicdes feitas
pelas leis de copyright e do direito de autor, o que leva alguns autores a defender que
se esta perante uma crise neste campo. Outros autores na area do direito, como € o
caso de Alexandre Dias Pereira, afirmam que o direito de autor ndo estd em risco de
extingdo, pelo contrério, as redes digitais tém reforcado a necessidade da sua existéncia
(Pereira, 2016). A vitalidade do direito de autor é de tal ordem que os utilizadores veem-
lhes ser vedado o acesso a informacdo, em muitos casos, em circunstancias mais
severas do que na era do analégico, chegando a atuar mais “como travdo ao
desenvolvimento da cultura” e a “liberdade de expressao” (Rocha, 2016: 86) do que
como incentivo a producéao artistica.

Como refere Oliveira Ascensao,

[...] criam-se espantosas possibilidades de acesso a informagéo e as manifestagbes
culturais. Como pode o direito de autor entrar em choque com esta exploséo que
multiplica o nimero e as potencialidades de utilizacdo das obras protegidas?
(Ascenséo, 2008: 40).

Surge aqui a ja referida dicotomia entre utilizadores e autores que se traduz no desejo
dos utilizadores pelo acesso as obras de forma alargada e a baixo custo e, opostamente,
os detentores de direitos procurarem ter o controlo sobre as suas criagdes, obtendo o
retorno financeiro resultante da sua comercializacao.

Desde sempre o sistema de direito de autor procura equilibrar-se entre o que é o
interesse do autor ou titular de direitos de controlar e explorar a utilizacdo das suas
obras, por um lado, e, por outro, o0 desejo da sociedade pela livre circulacédo de ideias,
informacédo e comércio (Guibault, 2000).

O facto de o papel dos utilizadores também se ter alterado de um estado mais passivo
para um estado mais ativo e participativo levou a alteracdes na propria indUstria criativa.
Os intermediarios nos processos de producdo veem a sua intervencdo alterada, em
especial no ambiente digital, em que estas atividades podem muitas vezes ser
suprimidas, com o crescente aumento da procura dos utilizadores pelo contacto direto

com os produtores.
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Em Portugal, um exemplo recente deste fendmeno foi o langamento do e-Manuscrito,
criado pela Associacdo Portuguesa de Escritores (APE) em parceria com a plataforma
Escritores.online, que consiste numa interface que coloca em contacto direto o autor e
o leitor, permitindo que este ultimo adquira livros digitais sem a intervencgéo de terceiros.
Neste processo, 0 autor envia 0 seu manuscrito para avaliagdo, sendo posteriormente
aprovado e disponibilizado na plataforma em formato PDF pelo valor Unico de
2,95€. Esta nova proposta de edi¢cdo de obras assume-se como "alternativa as atuais
solucbes de publicacbes de livros" e permite ao autor receber direitos superiores aos
praticados no circuito tradicional .

Em 2016, a Comissao Europeia apresentou uma proposta de “Diretiva do Parlamento e
do Conselho relativa aos Direitos de Autor no Mercado Unico Digital”, na qual se prevé
a criacdo de um Mercado Unico Digital com o objetivo de responder as necessidades
impostas pelos novos modelos de negdcio e de utilizagéo de obras protegidas, entre as
quais, a necessidade de “reduzir as diferencas entre os regimes nacionais de direitos
de autor e [...] permitir um maior acesso dos utilizadores a obras em linha em toda a
UE”. Neste sentido, a proposta apresenta um regime de excegdes, que confere
liberdade de utilizacdo em trés situagdes: “utilizagdes digitais e transnacionais no
dominio da educacgdo, prospecao de textos e dados no dominio da investigacao
cientifica e conservagédo do patriménio cultural” (Comissdo Europeia, 2016: 2). Estas
medidas, ainda assim, ndo atenuam o clima de desconfianca associado a producédo e
distribuicdo das obras em ambiente digital, tanto por parte do sistema de direito de autor
como por parte dos utilizadores, remetendo-se para as sociedades de gestéo coletiva a
responsabilidade de um trabalho eficaz e transparente no tratamento destas matérias.
Sendo o direito de autor o combustivel das inddstrias criativas e, nas palavras de Jorge
Barreto Xavier, “um importante ativo nas sociedades contemporaneas,” que deve ser
“‘compreendido e interiorizado como fator de desenvolvimento cultural e
socioecondmico” (Xavier, 2016: 15), surge como grande obstaculo neste cenario a
pirataria digital. Akester (2016) afirma que “o acesso universal, instantédneo e
forcadamente gratuito a bens culturais” esta a colocar em risco o processo de produgao
artistica na medida em que compromete “a subsisténcia do criador e a sobrevivéncia
das industrias culturais” (Akester, 2016: 110).

Opinido diversa demonstra Joost Smiers, no que respeita ao copyright, ao defender que
0s objetivos deste tém vindo a ser corrompidos, pois deixou de se tratar de uma forma

justa de retribuigdo dos artistas, transformando-se nhum modelo de negécio que controla

10 Informacéao disponivel em http://escritores.online/e-manuscrito/, acedido a 30/04/2017.
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e limita todas as criagfes artisticas e que se reveste de um carater legal para o fazer
(Smiers, 2005).

Baseando-se em William Fisher, Lemos (2005) apresenta uma proposta alternativa aos
grandes monopdlios instituidos e mantidos pelo sistema de copyright, virada para o
financiamento publico, consistindo numa remuneracédo dos criadores feita pelo Estado,
com recurso a impostos criados para esse efeito, eliminando-se assim o direito de
exclusividade de reproducao e distribuicdo de uma obra, permitindo a livre circulacéo
dos bens intelectuais, a0 mesmo tempo que se chegaria a uma compensacao justa para
os criadores (Lemos, 2005).

William Fisher propde também a criacdo de “cooperativas” agregadoras de autores e
produtores de contetdo que, em articulagéo com os fas, obteriam o financiamento para
a propria producao artistica (Fisher,2004).

Anteriormente, em outras areas, comegaram a surgir movimentos pela abolicdo das
restricbes do copyright. Richard Stallman em 1985 utilizou o termo copyleft para se
referir a uma licenca de distribuicdo de software livre, o projeto GNU, em que 0 objetivo
seria que os resultados e possiveis versdes do projeto permanecessem em livre acesso.
Assim, uma licenca de copyleft, cujo simbolo € o contrario de copyright, em vez de limitar
a utilizacédo e a copia de uma obra, admite precisamente o contrério, a utilizacao livre,
bem como a alteragéo e a distribuicdo da obra original e das suas versoes.

Lawrence Lessig, com o objetivo de acelerar a difusdo de conhecimento, criou um
conjunto de licencas flexiveis designadas por creative commons, que permitem ao autor
decidir o tipo de utilizagdo que a sua obra admite. Neste modelo de distribuicdo, o autor
mantém todos os direitos sobre as suas obras, embora permita que terceiros facam uso
das mesmas. Existem véarias modalidades dentro dos sistema de licengas creative
commons, porém todas elas tém em comum 0s seguintes aspetos: possibilidade de
“copiar, distribuir, disponibilizar, colocar em rede e transcrever a obra noutro formato”;
“aplicagdo mundial, mantém-se durante todo o prazo de protecdo da obra e s&o
irrevogaveis”; “proibem a utilizagdo de dispositivos tecnoldgicos de protecdo para

restringir o acesso a obra”; “proibem a remoc¢éo das indicacbes da protegdo autoral de
qualquer exemplar da obra”; “qualquer cépia deve manter uma hiperligacéo a licenga”;
“deve ser indicada a autoria original da obra” (Leitdo, 2011: 360-361). As licengas variam
de acordo com o numero de permissfes que o autor pretende conceder e vao desde a
total liberdade para o utilizador distribuir, transformar e criar novas obras, inclusivamente
para fins comerciais, desde que a autoria original seja devidamente atribuida, até a

proibicdo de utilizacdo, transformacdo ou criagdo de versdes da obra para fins
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comerciais, sendo que o autor pode ainda optar por restringir as derivagdes de obras a
modalidade escolhida para a obra original.

Estas possibilidades alternativas ao copyright, ainda muito associadas a comunidade
cientifica, procuram obter vantagem através da disseminacao do trabalho intelectual,
facilitada pela auséncia de limitacdes rigidas, em que o retorno, muitas vezes, existe
sob a forma do reconhecimento criado através da citacao, ou seja, pela devida atribuicao

da autoria.

1.4. O PAPEL DO DIREITO DE AUTOR NAS INDUSTRIAS CRIATIVAS: A EDIGAO LITERARIA

A industria do copyright esta intrinsecamente ligada as industrias criativas, isto €,
indastrias produtoras de bens e servigos amplamente considerados como tendo valor
cultural, artistico ou de entretenimento (Caves, 2002), nha medida em que é o copyright
gue financia a sua atividade. Tem-se defendido a ideia de que as novas formas de
utilizacdo de obras protegidas, como o download, o upload, a digitalizagdo, a gravacao
online, entre outras, tém sido responsaveis pelo decréscimo das receitas no mercado
da musica, do cinema e do livro, essencialmente.

Sendo a reprodutibilidade caracteristica de qualquer economia industrial (Garcia et al.,
2011), também no setor livreiro, € a exploragéo dos direitos patrimoniais do autor, que
por sua vez se traduzem na impresséo, distribuicdo, divulgacdo e comercializagdo de
livros e respetivo merchandising (atividade que se ocupa da exploracdo de uma ideia ou
produto em diferentes formatos alusivos a essa ideia ou produto), que sustenta a sua
existéncia. As transformagdes decorrentes do aparecimento da internet e da evolugéo
do paradigma tecnoldgico obrigaram a uma profunda reestruturacdo do mercado ligado
a edicao literaria, que continua a ocorrer no momento presente.

Nas palavras de Sandro Mendonga “o livro é também um produto em evolucao, que da
era da reproducdo manuscrita, transitou para a era da reproducdo mecanica e que entra
agora na reprodugdo digital” (Mendonga, 2015:57).

Num estudo de 2014 coordenado por José Soares Neves para a APEL (Associagéo
Portuguesa de Editores e Livreiros), 0s numeros apontavam para uma diminuicdo da
edicdo em papel sem que se tivesse procedido a sua substituicdo no formato digital,
ainda que a partir de 2010 se tivesse passado a editar nos dois suportes (Neves et al.,
2014).

O mesmo estudo da conta do aumento das publicacbes em autoedicdo, isto &,
publicacbes sem o crivo de uma editora e das edi¢Bes de print on demand, ou seja,

impressao a pedido, acompanhando assim a curva descendente na aposta no setor
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editorial, em que as pequenas editoras tém vindo a fechar portas na impossibilidade de
fazer concorréncia aos grandes grupos editoriais (holdings).

Ainda relativamente a autoedicao, atualmente estdo disponiveis no mercado da edicéo
diversas plataformas de incentivo & autopublicacdo, nas quais séo disponibilizados
servicos de formatacéo, consultoria e publicidade mediante o pagamento pelos mesmos
(Rodrigues, 2015).

No que diz respeito a protecdo da autoria no mundo da edi¢céo, esta abrange nédo s6 a
obra e o seu autor, mas também as imagens nela contidas e as suas traducbes, pelo
gue qualquer utilizacdo neste ambito gera direitos de autor.

O contrato € um acordo que estabelece as condi¢cdes em qualquer transacéo, definindo
as obrigacdes de cada uma das partes (Caves, 2002). O contrato de edi¢éo, cuja razdo
de ser prende-se com a cedéncia dos direitos patrimoniais do autor a editora de forma
temporaria para que esta possa explorar comercialmente a sua obra, é essencial para
a exploracéo econémica de obras protegidas por direito de autor (Guibault, 2000). Este
deve contemplar claramente as condigbes em que a cedéncia se realiza, sendo que o
editor ndo adquire a posse da(s) obra(s), mas apenas o direito de a(s) comercializar.
Este contrato pressupde a exclusividade de exploragdo econémica da obra por parte da
editora com a qual o autor celebra contrato, pelo que este ndo podera autorizar edi¢cdes
da mesma obra noutras editoras, apenas traducdes (Serra, 2011). Assim, o contrato de
edicdo corresponde “a uma autorizagao para a reproduc¢ao da obra, associada a uma
obrigacéo de distribuicdo e venda dos exemplares, recebendo o autor uma remuneracao
correspondente” (Leitdo, 2011: 195). Os contratos de edi¢do frequentemente exigem a
editora apenas alguma promocao do livro e, para uma expectativa de vendas razoavel,
oferece ao autor 10% do valor de capa do livro, o que, na pratica equivale a cerca de
58% dos lucros para a editora e 42% para o autor (Caves, 2002).

Este formato leva a que o escritor seja 0 elemento mais fragil na cadeia da edigéo,
estando-se perante uma “situagcao de negociacado assimétrica, em que a editora esta
mais informada” ** (Hjorth-Andersen, 2005: 291).

Muitas vezes o escritor é inclusivamente forgado a ter outras ocupacgdes a par da escrita,
para garantir a sua subsisténcia, sendo que, de uma forma geral, o universo literario €
“muito pouco profissionalizado e pouco lucrativo” (Lahire, 2009: 74).

A carreira literaria ndo possui uma forma de ingresso através de uma formacéo
especifica, nem existe uma progressao previsivel ao longo dos anos, pelo que, muitas
vezes, é uma segunda atividade profissional que oferece alguma estabilidade financeira

ao autor, ou mesmo que financia a atividade de escritor. Lahire (2006) introduz o

11 Traducéao proépria.
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conceito de “jogo literario” para se referir ao campo secundario que € a escrita na vida
de muitos escritores, campo esse que nao raras vezes € tido como hobbie e em que a
verdadeira profissdo é aquela que assegura a sustentabilidade do individuo. Ainda
assim, de acordo com um estudo levado a cabo por Lahire, mais de metade dos
escritores inquiridos admitiu preferir abandonar a “atividade remuneratéria” e dedicar-se
a tempo inteiro a escrita (Lahire, 2006: 146)

Este panorama associado a complexidade dos contratos celebrados leva, por vezes, a
necessidade de contratar um agente literario. O agente negoceia de perto com o editor
e torna-se o representante do autor dentro da empresa, o que é crucial ho caso dos
autores, especialmente em inicio de carreira, que ndo tém conhecimentos prévios sobre
0 meio editorial. O agente, frequentemente, beneficia de 10% do valor dos royalties do
autor e pode realizar sugestées ao manuscrito de forma a torna-lo mais interessante
para o editor, do mesmo modo que podera e devera encontrar oportunidades de negécio
favoraveis ao autor (Caves, 2002).

Para viver da sua obra o escritor tem de necessariamente escrever para um grande
namero de leitores, o que o leva a ser controlado pelo seu publico, de certa forma. O
gue acontece muitas vezes nos casos em que 0 escritor possui uma segunda profissao
€ que ndo fica a mercé das tendéncias do mercado, podendo garantir uma certa
independéncia literaria.

De acordo com Pimentel (2007), as tendéncias que caracterizam o mercado editorial
atual sdo, em grande medida, a concentragcdo em grandes grupos editoriais, o que
dificulta a sobrevivéncia das pequenas editoras, o aumento das edicfes de bolso, a
aposta em bestsellers, 0 acompanhamento das modas globais e a circulacdo de titulos
gue se vendem sempre nas livrarias.

Outra caracteristica do panorama atual do setor da edicdo é a rentabilidade do direito
de autor ou royalties, situacdo que leva o autor citado anteriormente a afirmar que a
limitacdo do copyright diminuiria a procura exacerbada pelo bestseller por parte dos
grupos editoriais, 0 que, por sua vez, levaria as industrias culturais a produzir contetdos
sem perseguir o éxito, esbatendo-se as forgcas dominantes do mercado e criando-se,
assim, uma maior diversidade de bens culturais e também um publico mais diverso
(Pimentel, 2007).

O progresso tecnolégico tem obrigado este setor a adaptar-se as novas realidades de
consumo, procurando estar presente no meio digital, recorrendo as diversas plataformas
como meios de comunicagdo, promocao e marketing e procurando implementar o livro

em formato digital: o livro eletronico ou ebook.
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Neste sentido, ha muito que o fim do livro tem vindo a ser anunciado, mas, como afirma
Akoun (1997), citado por Martins (1999) “a histéria dos media mostra-nos que um novo
meio ndo mata um anterior, mas reorganiza o campo das técnicas de comunicacao,
estabelecendo-se a complementaridade” (Akoun, 1997: 149 apud Martins, 1999).

O livro eletrénico é, pois, um novo meio de leitura com potencialidades que, ndo se
sobrepondo as do livro tradicional, poderdo dar origem a novos nichos de mercado. Com
a edicao digital foram introduzidas novas funcdes na cadeia editorial, tais como,
agregadores de contetdos ou distribuidores de servicos digitais, segmentando o
processo e aumentando o numero de intermediarios. Os ebooks podem ter varios
formatos, em diversas plataformas de distribuicdo, com precos variaveis e diferentes
formas de protecdo de direitos. Os sistemas de protecéo de direitos de autor nos livros
eletrénicos sdo, habitualmente, designados por DRM (Digital Rights Management) e
pretendem gerir as utilizagdes permitidas pelo titular de direitos sobre a obra digital.
Trata-se de uma técnica de encriptacdo que evita a copia e a distribuicao ilegais, muitas
vezes limitando de forma questionavel o uso do utilizador, ao ndo permitir a conversao
do formato, ou o empréstimo individual. Perante esta situacdo, a Free Software
Foundation manifestou-se alegando ilegalidade nos sistemas de DRM, ao
impossibilitarem determinadas utilizacdes, consideradas razoaveis e até legais.
Estudos ao setor revelam néo existir uma relagéo direta entre o nimero de downloads
ilegais e a queda na venda de livros, pelo que a solucéo para o download ilegal pode
passar pelo mercado emergente do livro eletronico, apostando-se numa selegcéo de
titulos mais competitiva a precos mais razoaveis (Garcia et al., 2011).

A criac@o da web veio facilitar a autonomia dos escritores face aos intermediarios que
compdem a cadeia do livro (Figura 1.1). Com as ferramentas de autoedi¢&o disponiveis
online, praticamente podem dispensar-se editores e distribuidores, chegando-se
diretamente ao publico leitor, o que poderia ser uma solucdo para os autores que néo
conseguem um contrato comercial (Hjorth-Andersen, 2005).

No entanto, ainda que esta facilidade de criagdo de contetudos possa ser benéfica em
alguns aspectos, nomeadamente na diversidade da producao cultural, a realidade é que
a World Wide Web, sem qualquer espécie de controlo, tornar-se-ia “ingovernavel’
(Lépez, 2007).

Ao longo da histéria da humanidade, o autor nunca deteve o total controlo das suas
obras e, muito embora se aponte para os perigos do avanco tecnolégico neste campo,
a realidade é que a proépria tecnologia tem sido colocada ao servico da protecdo das
obras no meio digital, quer através de técnicas de encriptacao, quer através de software

que permite ao autor monitorar as utilizagdes das suas obras (Guibault, 2000).
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Assiste-se a uma crescente preocupacdo com a titularidade dos direitos, como se em
toda a historia dos criadores, nao tivesse sempre existido uma parte da cultura deixada
livre para ser usada, manipulada e matéria para novas criagdes (LESSIG, 2004).

No que toca a pirataria digital, isto &, a partilha em rede digital de contetdos protegidos
por direitos autorais, esta ndo é recente, mas veio alterar definitivamente as formas de
consumo, que a semelhanca do que poderia acontecer com a autonomia do autor na
cadeia da edicdo, ignora os intermediarios desse processo (Figura 1.1), levando um

conteudo diretamente ao seu consumidor final.

Desta forma a pirataria emerge de um legado histérico, como uma (re)adaptacao de
antigas praticas da cOpia ndo autorizada enraizadas ao longo dos tempos, néo se
tratando de uma novidade revoluciondria, mas antes uma questdo de novas
modalidades de pirataria (Vieira, 2015: 81).

Figura 1.1
. Livrarias
Autores Edicao Design grafico
Lei
¢ ¢ | Liv. online tor
Tradutores e revisores Grossistas ‘ =
—_— —h Hipers Co
—p Editoras } W nsu
Editoras estrangeiras e Quiosques mi
importadores T T dor
Imprensa es
AssociacBes de autores e Qutros prest.
~ o Gréficas % o
e de gestdo de direitos de servigos Bibliotecas

A cadeia de valor do livro (Mendonca, 2015:66)

O caso polémico do Google Book Search é exemplo desta divisdo de opinides quanto a
disponibilizacdo online de livros. Este projeto consiste no livre acesso a varios livros
digitalizados na internet, na sua maioria na vertente de ndo-ficcdo e poderia ter um
“papel inovador fazendo a ponte entre editoras e consumidores de livras, aproximando-
os através da melhoria da busca de livros” (Neves, 2015:51).

Considerado por um certo nimero de livreiros uma ameaca as suas receitas, a Google
viria a ser processada por violagdo de direitos autorais e de reproducdo, no entanto,
alegando ter respeitado o fair use (tipo de utilizagcao considerada nos paises da common
law), manteve o projeto online, tendo existido, inclusivamente, livreiros que

consideraram ter aumentado a exposicdo de alguns livros e, consequentemente,
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contribuido para as suas vendas (Benhamou, 2015; Rodrigues e Alves, 2010; Neves,
2015).

Cada vez mais as regras do copyright se estreitam, levando ao encerramento massivo
de websites e plataformas de sharing (modalidade de partilha online), situagdo que na
opinido de Lawrence Lessig ndo é o caminho a seguir, considerando que a
superprotecdo das obras ndo promove a evolucdo das editoras, devendo estas
compreender as novas dinamicas e tirar proveito delas (L6pez, 2007).

Em vez disso, as editoras receiam a pirataria digital, ndo apostando no formato ebook e
encarando como verdadeiros problemas as mudancas associadas a este conceito, 0
gque leva a que, na maioria dos mercados (excetuando os EUA), os ebooks se encontrem
ainda em fase de implementagdo (APEL, 2012). A titulo de exemplo, pegando na
informacgé&o disponivel no relatério da APEL sobre a copia ilegal, a escritora Lucia
Extebarria comunicou a sua intencdo de abandonar a escrita e dedicar-se a outra
atividade quando se apercebeu de que existiam muito mais downloads ilegais dos seus
livros do que exemplares vendidos. (APEL, 2012).

Por seu turno, Hjorth-Andersen (2005) admite que os livros eletrénicos sdo um desastre
comercial devido as caracteristicas conservadoras do mercado do livro, que, tratando-
se de um mercado essencialmente de lingua, tem um publico restrito, a0 mesmo tempo,
que o objeto livro, a sua materializacdo, portanto, tem ainda uma importancia
consideravel entre os leitores (APEL, 2012).

Benhamou (2015), citando Katz e Shapiro (1986), defende que os produtos adquirem
utilidade através do numero de consumidores, entdo, se o mercado de e-books
dispusesse de maior nimero de livros e catadlogos mais interessantes, as pessoas
comprariam mais dispositivos de leitura e, como tal, as condi¢cbes para investir no

mercado do livro digital seriam melhores (Katz e Shapiro, 1986 apud Benhamou, 2015).
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CAPITULO 2 — METODOLOGIA

O presente estudo visa identificar os posicionamentos dos autores de literatura de ficcao
portugueses perante alguns temas no dominio do direito de autor na era digital, tais
como, gestéo coletiva de direito de autor, condi¢cdes contratuais para a edicdo, novos
tipos de utilizagédo e fruicdo de obras artisticas e sistemas alternativos a retribuicéo
financeira do autor.

De acordo com Berg (1998), uma pesquisa tem como finalidade a obtencdo de
resultados fazendo uso de técnicas cientificamente testadas, o que constitui o ponto de
partida para a especificac@o de objetivos e para a selecao dos instrumentos de recolha
de dados mais adequados, bem como o modelo de andlise a aplicar no tratamento da
informac&o obtida. Nas palavras de Jodo Ferreira de Almeida e José Madureira Pinto, o
trabalho cientifico é exercido “sobre uma matéria-prima para a transformar num produto
final, recorrendo a determinados meios de trabalho” (Almeida e Pinto, 1995: 15).

Neste estudo em concreto, os dados obtidos junto dos autores e das principais entidades
a atuar na area do direito de autor em Portugal, em articulagdo com a revisdo da
literatura, funcionam como matéria-prima no processo de exploracdo do tema e na
formulacao das conclusoes.

As principais linhas orientadoras desta pesquisa encontram-se desenvolvidas nos
pontos abaixo apresentados.

2.1. OBJETIVOS

Afirma-se como objetivo geral da investigacdo a compreenséo dos posicionamentos dos
autores portugueses na area da literatura de ficcdo face ao tema direito de autor, ao
gual se sucedem 0s objetivos especificos da exploracdo das seguintes dimensdes: a)
sociedades de autores, b) contratos de edigdo, c) paradigma digital e d) eventuais
modelos alternativos ao sistema de direito de autor instituido.

Com base nos objetivos delineados, chegou-se a pergunta de partida Quais 0s
posicionamentos dos autores portugueses de literatura de ficgdo perante o sistema de
direito de autor atual? que tem como perguntas subsidiarias a) Que preferéncias tém os
autores portugueses de literatura de ficcdo na forma de retribuicdo resultante da
utilizagédo das suas obras?; b) Que posicdo ocupam os autores portugueses de literatura
de ficcdo na cadeia de edi¢cdo de um livro?; ¢c) Como é que os autores portugueses de
literatura de ficcdo encaram as possibilidades introduzidas pela era digital?; e ,
finalmente, d) Que modelos poderao surgir como alternativa ao sistema atual de direito

de autor no campo da literatura?.
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Neste sentido, procurou realizar-se um estudo empirico que permitisse a compreensao
e a descricdo dos fendmenos subjacentes as questdes mencionadas em articulacao

com a literatura existente sobre o tema.

2.2. DEFINIGAO DA AMOSTRA

O objeto empirico do presente estudo sdo os autores de literatura de ficcdo portugueses.
Por autor de literatura de ficcdo entende-se aquele que possui publicacbes
maioritariamente nos géneros literarios romance, novela, poesia ou conto.

A constituicdo da amostra teve natureza ndo probabilistica, seguindo o método de
selecdo intencional (Almeida e Pinto, 1995), em que se determinou como
caracteristicas relevantes para o estudo conter autores em atividade, com carreiras ja
estabelecidas e longas, portanto, situadas na era do impresso e na era do digital
(designados consagrados) e autores emergentes, com carreiras mais recentes e,
sobretudo, com decurso na era digital (designados emergentes), tendo sido a amostra
final o produto possivel dos véarios contactos estabelecidos com diversos autores.

Para a distincdo entre autores consagrados e autores emergentes utilizou-se uma
combinacédo de critérios, para além do mais geral atras referido sobre a inser¢do da
carreira na era do impresso e/ ou na era digital, homeadamente, 0 ndmero de
publicacbes com selo editorial, 0 nimero de anos em que se encontram no mercado
editorial, contagem feita a partir do ano da primeira publicacdo, bem como a atribuicéo
de prémios literarios. Assim, consideraram-se autores consagrados aqueles que tém
mais de cinco obras publicadas com selo editorial, que se encontram h& pelo menos oito
anos no mercado editorial e a quem tenham sido atribuidos prémios literarios.

A amostra conseguida é composta por quatro autores consagrados e seis autores
emergentes e ndo procura ser representativa da populacdo-alvo, mas antes ilustrativa
de caracteristicas presentes entre escritores de ficcdo portugueses na era digital, ndo
pretendendo a generalizacao de resultados.

O primeiro contacto com os entrevistados foi feito através de e-mail, sempre que este
se encontrava disponivel, geralmente, em blogue pessoal, ou através de mensagem
privada na rede social Facebook, que representa a maioria dos casos. Dois dos autores
entrevistados foram sugeridos e contactados em primeiro lugar por um dos autores

previamente contactado e entrevistado.
2.2.1. CARACTERIZACAO DA AMOSTRA
A amostra é constituida por seis autores do sexo masculino e quatro do sexo feminino,

com idades compreendidas entre 0os 24 e os 80 anos. Os entrevistados residem
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maioritariamente na regido de Lisboa, onde decorreu grande parte das entrevistas.
Verifica-se que apenas trés dos entrevistados assumem a escrita como profissdo, ou
principal atividade remuneratéria, sendo que entre 0s restantes existe alguma

heterogeneidade nas atividades profissionais praticadas (Quadro Il em Anexo A).

2.3. METODO

Tendo em conta a hatureza do estudo, 0 método de analise qualitativo revela-se o mais
apropriado no tratamento da informacado, por ser aquele que melhor condiz com o
objetivo de compreender os posicionamentos dos autores integrantes da amostra
perante os tépicos abordados, do mesmo modo que permite ao investigador analisar os
dados, estabelecer comparacdes e encontrar padrées (Miles e Huberman, 1994).

A recolha de dados foi feita com recurso a entrevista presencial semiestruturada,
partindo da elaboragdo de um guido com perguntas-guia, permitindo assim “estudar
componentes nao estritamente representativos, mas caracteristicas da populacao”
(Quivy, 1998: 62). A maior liberdade dos entrevistados e a duracéo flexivel deste tipo de
entrevistas tende a produzir informacdo mais substancial, no entanto, devido ao seu
carater individual, é “dificilmente generalizavel em termos de explicacdo de um problema
global teoricamente definivel” (Almeida e Pinto, 1995: 109).

As entrevistas foram realizadas a escritores de ficcdo portugueses e decorreram entre
abril e agosto de 2017, em ambiente exterior ou interior, tendo-se procedido a sua
gravacao com recurso ao telemdével pessoal. Posteriormente, a informacéo contida na
gravacao foi convertida em formato de texto através da transcricdo das entrevistas.
Paralelamente, foi feita uma analise de dados secundarios de natureza quantitativa,
nomeadamente, informacao institucional contida em relatérios oficiais de entidades
relevantes na area do direito de autor. A complementaridade dos dados secundarios
confere apoio ao estudo (Creswell, 2003). Por outro lado, a caracterizacdo das
instituicdes permite elaborar um quadro de ligagBes entre as véarias areas do direito de
autor e direitos conexos, conseguindo-se, deste modo, obter uma ideia da dimenséo do
direito de autor nas atividades criativas.

Por tratar-se de um estudo essencialmente descritivo, e ndo havendo, a partida, teorias
ou hipoteses a testar, a andlise realizada teve por base uma estratégia indutiva, o que
significa partir dos resultados para a formulagéo da teoria (Blaikie, 2000).

Partindo para a analise de contetdo, seguiu-se 0 modelo de andlise categorial proposto
por Bardin (2009), que consiste na divisdo do texto em unidades de registo, isto &,
momentos de fala, e atribuindo-lhes categorias correspondentes as dimensfes em

analise.
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CAPITULO 3 — ANALISE DOCUMENTAL: CARACTERIZAGAO INSTITUCIONAL DAS ENTIDADES A
ATUAR NO DOMINIO DO DIREITO DE AUTOR EM PORTUGAL E RESPETIVA ANALISE ESTATISTICA
Existem em Portugal numerosas instituicbes cujo ambito de atuacdo passa pela gestéao
coletiva do direito de autor e dos direitos conexos.

Sao exemplos destas entidades a Inspecao-Geral das Atividades Culturais do Ministério
da Cultura (IGAC), a Sociedade Portuguesa de Autores (SPA), a Associacdo para a
Gestao da Copia Privada (AGECOP), a Associacdo para a Gestao e Distribuicdo de
Direitos (AUDIOGEST), a Cooperativa de Gestao dos Direitos dos Artistas Intérpretes e
Executantes (GDA), a Associacdo para a Gestdo Coletiva de Direitos de Autor e de
Produtores Cinematograficos e Audiovisuais (GEDIPE), a VISAPRESS, Gestdo de
Conteudos dos Media, a Associacdo Portuguesa de Software (ASSOFT), a Associagéo
Portuguesa de Editores e Livreiros (APEL) e a Associagdo Portuguesa de Escritores
(APE).

Nos préximos pontos seréa desenvolvida uma breve caracterizagdo das instituicdes mais
relevantes na gestdo do direito de autor, indicando-se o papel de cada uma delas e
procedendo-se, simultaneamente, ao levantamento dos dados estatisticos
correspondentes aos valores implicados na gestdo dos direitos.

3.1.IGAC

Em Portugal, o organismo responsavel por supervisionar as atividades relacionadas
com o Direito de Autor e os Direitos Conexos € a Inspecdo-Geral das Atividades
Culturais do Ministério da Cultura (IGAC/MC), criada em 1836.

De acordo com o inspetor-geral Luis Silveira Botelho, a IGAC tem, para além da funcéo
de fiscalizagéo, a fungéo de classificagédo etaria de obras e conteudos culturais ou de
entretenimento, a atividade de registo de obras artisticas e literarias, bem como o
controlo da distribuicdo de filmes e autenticacéo de videogramas. No panorama digital,
a IGAC é ainda responsavel pela supervisdo setorial da lei do comércio eletrénico.

A IGAC, no ambito da Agenda Portugal Digital desenvolveu uma série de iniciativas de
protecdo do direito de autor e dos direitos conexos que vdo desde a divulgagdo de
matérias sobre direito de autor junto do publico, a instituicao de acbes de prevencéo e
repressao em situacfes de violacdo da lei, passando pela implementacéo de sistemas
de avaliacdo destas medidas e pelo desenvolvimento da rede de conhecimento sobre
propriedade intelectual.

Embora ndo exista uma obrigatoriedade do registo de obras literarias e artisticas por
parte dos seus autores, como ja referido no segundo capitulo, em situacdes de conflito

ou duvida sobre a titularidade de uma obra, esta € uma pratica aconselhada.
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A IGAC possibilita o registo de obras mediante o pagamento de uma taxa no valor de
60,00€ 12, basta que para isso os autores estejam registados como utilizadores do portal.
Os comprovativos de registo na IGAC servem de prova de titularidade em caso de litigio,
sendo que o mesmo devera ser resolvido entre as partes 3.

O mais recente Boletim Estatistico da IGAC, disponivel no seu sitio oficial, é referente
ao ano de 2015 e apresenta um total de 1816 registos de obras, em que 1171 terdo
ocorrido no dominio literario, e sendo que é na regiao de Lisboa que se verifica o maior
namero de registos (Quadro Il em Anexo C).

Segundo informagBes do mesmo documento, foi possivel verificar um aumento das
acOes repressivas em ambiente fisico e digital, resultado do reforco no dominio da
fiscalizacao.

Ainda de acordo com dados do Boletim Estatistico da IGAC do ano de 2015, verifica-se
gue as agoOes repressivas se deram essencialmente no dominio da execuc¢éo publica de
obras musicais (29,41%), tendo menor incidéncia nas areas do teatro e da atividade
livreira (estabelecimentos de venda de livros), esta Ultima com apenas 2,21%. Estas
acoes repressivas, em ambiente digital, vedaram o acesso ilegitimo a um vasto numero
de obras protegidas, através do bloqueio de sites, traduzindo-se, para o dominio

literario, em mais de trés milhdes de obras interditadas.

3.2. SPA

A Sociedade Portuguesa de Autores (SPA) é uma entidade de gestéo coletiva de direito
de autor, fundada em 1925 sob a forma de cooperativa. E considerada pessoa coletiva
de utilidade publica e representa autores portugueses de todas as areas artisticas, bem
como autores de sociedades congéneres, com as quais estabelece contratos de
representacdo para o territério nacional.

Entre as suas funcdes encontram-se a autorizagdo para a utilizacdo de obras dos
titulares de direito que representa, a cobranca de direitos pela utilizagdo das obras do
repertério dos seus membros, a distribuicdo dos valores cobrados, sujeitos ao acerto
das comissdes, e, finalmente, funcdes ligadas a promocéo cultural 4.

ApOs o registo como membros da SPA, mediante o pagamento de 150€, os autores
poderdo declarar as suas obras sem custo adicional, estando neste momento a
comissdao fixada em 10% do valor total cobrado pela utilizacdo da obra, valor ao qual

acresce 3% para o fundo de assisténcia. Perfeitos cinco anos como membros, os

12 Valor atualizado a 1 de junho de 2017 (anteriormente 29,00€).
13 https://www.igac.pt, acedido a 06/09/2017.
14 https://www.spautores.pt/, acedido a 30/04/2017.
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autores poderdo solicitar a passagem a cooperadores, adquirindo assim vantagens
como a participagdo nas Assembleias Gerais, tendo direito de voto, a possibilidade de
ocupar cargos nos Orgdos Sociais da cooperativa e o beneficio dos apoios sociais
previstos nos estatutos: subsidio equiparado a reforma, a partir dos sessenta anos e
seguro de vida até aos setenta anos.

Atualmente a SPA representa cerca de 26.000 autores de varias areas artisticas, de
acordo com divulgacfes recentes nas suas comunicac¢fes, sendo que cerca de 2.500
estdo registados como autores de livros e 13.070 como autores de texto!®. Nesta Ultima
modalidade, devido a falta de tratamento de dados numa fase anterior na cooperativa,
ndo é possivel aferir o nUmero de autores de livros corretamente, englobando esta
ultima modalidade tanto os autores literarios, como os autores de letras de musica, de
pecas de teatro e de pecgas jornalisticas.

Recentemente, a SPA veio apoiar o projeto Escritores.online 6, que, entretanto, passou
a ser coordenado pelo Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da
Universidade de Lisboa (CLEPUL), cujo objetivo é ser simultaneamente um motor de
busca de escritores de lingua portuguesa e uma plataforma de informacao sobre o
trabalho realizado no meio editorial e literario. Além disso, a SPA langou em 2017 o
GAPPA (Gabinete de Apoio a Publicacdo e Promocdo do Autor), ainda em fase
experimental, com vista a promocéo dos autores nacionais e das suas obras no mercado
editorial internacional, “agindo em sua representagdo na negociacao dos direitos de
autor” 17,

Relativamente a cobranca e distribuicdo dos rendimentos de direito de autor, a SPA
aponta para um total de 37.571.234€ cobrados em 2015 e cerca de 43.007,00€ em
2016. No que diz respeito a edicéo literaria, o total de direitos cobrados ascendeu aos
1.327.671€, inseridos num total de 1.686.059€ correspondentes ao sector que abrange
a edicdo literaria, as artes plasticas, a fotografia e o software, designado por ALA. Por
sua vez, as distribui¢cdes realizadas no ano de 2015 totalizaram o valor de 22.879.131€,
em que 1.426.143€ sao respetivos ao grupo ALA, ndo havendo informacgéo disponivel
sobre os valores distribuidos em cada uma das areas artisticas individualmente (Quadro
IV em Anexo C).

Os valores sobre as distribui¢cdes de 2016 so serdo divulgados no inicio do ano de 2018,

visto que o processo tem por caracteristica a existéncia de um ano de atraso.

15 Fonte interna da SPA (Departamento de Palavra, Imagem, Movimento/ Direitos individuais).
16 https://escritores.online/sobre-nos/, acedido a 05/09/2017.
17 http://gappa.spautores.pt, acedido a 05/09/2017.
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3.3. AGECOP

A Associagdo para a Gestdo da Copia Privada (AGECOP) é uma associa¢cdo composta
por todas as entidades de gestao coletiva que representam autores, artistas, editores e
produtores, devidamente inscritas na IGAC.

A AGECOP ¢, por isso, presentemente, formada pela APEL, pela AUDIOGEST, pelo
GDA, pelo GEDIPE, pela SPA e pela VISAPRESS, cabendo-lhe a gestdo dos valores
devidos aos titulares de direito decorrentes da aplicacédo da Lei da Cépia Privada 8.

De acordo com 0s mais recentes relatorios disponiveis, datados de 2015, verificou-se,
nesse ano, um aumento das receitas, justificado pela propria AGECOP com a
atualizacdo da Lei da Copia Privada. O total faturado em 2015 ascendeu aos
3.286.884,79€, dos quais 609.101,84€ corresponderam as cobrancas efetuadas no
Departamento de Cépia Grafica e Reprogréfica, que incluem a taxa cobrada pela venda
de aparelhos como fotocopiadoras, impressoras e scanners. No mesmo relatorio é
possivel ler-se que neste dominio houve um aumento de 8% face ao ano de 2014. No
total, foram distribuidos pelos associados 496.146,17€ relativos a copia grafica e
reprografica.

3.4. APEL

N&o sendo puramente uma entidade de gestéo coletiva de direito de autor, a Associacao
Portuguesa de Editores e Livreiros (APEL), no artigo 1° dos seus estatutos “assume-se
(...) como entidade de gestdo coletiva de direito de autor dos editores, livreiros,
alfarrabistas, distribuidores, revendedores e exportadores de livros”.

Entre 0s seus propdsitos encontram-se a representacdo e defesa dos direitos e
interesses dos seus associados atraves de agbes de promocéo do livro a nivel global,
como as feiras do livro, a articulagdo entre os varios agentes da cadeia do livro, a
contribuicdo para a criacdo de legislacéo relacionada com a atividade editorial e livreira
e a defesa do direito de autor e direitos conexos atraves do combate a copia ilegal,
assegurando, igualmente, a gestdo coletiva dos direitos patrimoniais dos seus
associados’®. A APEL é ainda a Agéncia Nacional para a atribuicdo do ISBN
(International Standard Book Number).

Entre a informagéo contida nos documentos disponiveis no sitio oficial da APEL, néo foi
possivel confirmar de que forma esta associacao pratica a gestao de direitos, do mesmo

modo que informacédo sobre contas ndo é publica. Apenas podera aferir-se, de acordo

18 http://www.agecop.pt/, acedido a 30/04/2017.
19 http://www.apel.pt/, acedido a 30/06/2017.
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com o ponto 1 do Artigo 18° dos mesmos estatutos, que “a distribuigdo e reparticdo das
receitas de direitos, derivada da gestdo dos diversos direitos, serdo objeto de um

Regulamento de Distribui¢éo, a aprovar pela Assembleia Geral™?°.

3.5. APE

A Associacdo Portuguesa de Escritores (APE) foi criada em 1973, apos a extingdo da
Sociedade Portuguesa de Escritores durante o Estado Novo. A semelhanca da APEL,
esta associacdo ndo exerce a gestdo de direito de autor propriamente dita, embora
tenha alguma atuacdo nessa area.

Funciona como veiculo de promocao cultural, trabalhando na organizacdo de prémios
literarios e outras iniciativas de relevo no panorama literario portugués.

Tem como objetivos essenciais defender os interesses dos escritores, criando
condigbes de “maior convivio e solidariedade entre eles” 2*.

Nos seus estatutos, a APE refere ainda que entre as suas fungdes se encontram
fornecer defesa juridica ou outra no ambito do direito de autor aos escritores e realizar
a cobranca de valores devidos por parte de editoras ou decorrentes do incumprimento
de contratos?2.

Para ser admitido como socio, o escritor deve ser proposto por pelo menos dois sécios
efetivos da APE, e ap0s decisdo de admissao, o autor deve fazer o pagamento de um
valor inicial, ao qual se somam as quotas mensais.

A APE néo disponibiliza dados contabilisticos.

20 N&o foi possivel confirmar junto dos 6rgéos responsaveis da APEL de que forma é feita esta
gestao.

21 Artigo 2° dos Estatutos da APE.

22 http://www.apescritores.pt/, acedido a 04/09/2017.
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CAPITULO 4 — ANALISE DAS ENTREVISTAS E DISCUSSAO DE RESULTADOS

A parte mais significativa do trabalho de pesquisa realizado foi feito através do contacto
com escritores, especificamente autores de literatura de ficgdo, no sentido de recolher
opinides e observar atitudes relativamente a quatro grandes dimensdes: sociedades de
autores, contratos de edicdo, paradigma digital e modelos alternativos ao atual sistema
de copyright.

Nesse sentido foram realizadas dez entrevistas (Quadro | em Anexo A) com o intuito de
“recolher dados descritivos na linguagem do préprio sujeito, permitindo ao investigador
desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0s sujeitos interpretam
aspetos do mundo” (Bogdan e Biklen, 1994: 134).

Assim, e seguindo um guido com tdpicos orientadores distribuidos pelas quatro
dimensdes referidas (Guido em Anexo B), pretendeu-se abordar questdes relacionadas
com a importancia das sociedades de autores na defesa dos direitos dos criadores e as
relagcbes entre autores e editoras, nomeadamente no que concerne as condi¢des
contratuais. Foi também um objetivo desta pesquisa indagar os autores quanto as
transformac6es no setor editorial decorrentes do avango tecnoldgico e quais as suas
implicagcdes para o direito de autor. Para tal, foram incluidas no guido perguntas
direcionadas para o perfil de uso das tecnologias de informacgé&o dos autores, procurando
a introducao de tematicas respeitantes a edicao digital e modelos de edicdo emergentes
no contexto digital, com a finalidade de percecionar a recetividade dos entrevistados a
possiveis formas alternativas de publicacdo potenciadas pelo atual paradigma digital.
Para a andlise de conteudo pretendida, agruparam-se os discursos por categoria/
dimenséo utilizando a terminologia da unidade de registo e unidade de contexto (Bardin,

2009) para a separagéo e a identificacdo dos momentos de fala.

4.1. SOCIEDADES DE AUTORES

Num primeiro momento, o objetivo das entrevistas foi o de conhecer o regime dos
autores quanto ao registo em sociedades de autores ou outras organiza¢des cujos
servigos se prendem com a representacao e prote¢do dos autores e quais suas opinides
sobre o funcionamento destas.

Como referido no ponto 1 do Capitulo 3, a Inspecao Geral das Atividades Culturais do
Ministério da Cultura (IGAC/MC) é o organismo responsavel pela regulacéo do setor do
direito de autor e direitos conexos e onde é possivel os autores registarem as suas obras
diretamente. Esta € uma forma de assegurar a autoria da obra em casos de litigio.
Verificou-se, entre os dez entrevistados, que apenas um recorre a este servico e fa-lo

mesmo antes de enviar propostas de publicacdo as editoras. De uma forma geral, os
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escritores entrevistados ndo tinham conhecimento desta possibilidade e remeteram
para a editora todos os assuntos relacionados com o registo das suas obras.

Em Portugal, a Gnica sociedade que representa os autores no que a cobranca de direitos
diz respeito é a Sociedade Portuguesa de Autores. A par da SPA existe a APE, mais
direcionada para a organizacdo de iniciativas de promocdo e reconhecimento do
trabalho dos autores literarios. Mais recentemente, tem vindo a ganhar visibilidade em
Portugal o agenciamento de escritores que, ndo se tratando de associacfes de
escritores, sdo organizacdes que prestam servi¢os de representacao junto das editoras
e de potenciais interessados na obra do autor que representam.

Nesta modalidade verificou-se que apenas trés autores possuem agente literario, sendo
gue no caso de um deles trata-se de um agente internacional.

O que também se verifica junto dos autores entrevistados é que poucos séo 0s que se
encontram individualmente registados na SPA, argumentando como justificagdo, em
diversos casos, o valor da joia e o facto de que a existéncia de mais um intermediario
obriga a uma maior divisdo dos (baixos) valores recebidos, ao incluir-se agentes

literarios ou associa¢cdes de autores.

Quando tu pertences a SPA, depois € muito complicado teres um agente ao mesmo tempo
porque sao muitas percentagens [...] ndo consigo viver assim.

[Entrevista #1, autor consagrado]

Por outro lado, existe uma ideia transversal aos autores entrevistados de que entre 0s
escritores ndo existe sentido de comunidade, o que leva a que estes ndo sintam

necessidade de pertencer a um grupo.

N&o existe grande tradicdo junto dos escritores, pelo menos na minha geracéo. [...] Se
pensarmos em autores mais velhos [...] se calhar existia um maior espirito cooperativo.

[Entrevista #9, autor emergente]

O facto de néo existirem muitos escritores registados na SPA pode, segundo um dos
autores, ser prejudicial para a propria condigéo de escritor, ao defender que se houvesse
um maior nimero de escritores inscritos na cooperativa seria possivel obter outro tipo

de representatividade neste organismo.

Se noés fossemos muitos em termos de escritores, conseguiamos mais coisas.

[Entrevista #5, autor consagrado]
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Do mesmo modo, este autor defende a importancia do registo dos autores na SPA,
evidenciando os motivos de protecdo legal, mas também o0s apoios sociais que esta

casa presta aos seus associados.

Algum problema que exista com a editora, o contencioso da SPA esta la. [...] tem gabinete
médico, a partir dos sessenta anos tem reforma. [...] Tudo o que nés temos que dar é
incomparavel com aquilo que recebemos.

[Entrevista #5, autor consagrado]

E de salientar o facto de a maioria dos autores entrevistados ter a ideia de que a SPA
desempenha melhor as suas fun¢cdes no ramo da musica, demonstrando de forma
diversa a importancia da sua atuacdo na cobranga e distribuigcdo dos direitos dos autores

de letras de musicas e compositores.

A SPA tem uma grande tradi¢éo no ramo da musica, por exemplo. E ai se calhar séo raros
0s musicos que nao estao inscritos [...] fazem um excelente trabalho.

[Entrevista #9, autor emergente]

J& para a vertente literaria, parece nao existir uma verdadeira necessidade de pertenga
a esta instituicdo, embora alguns dos autores tenham admitido j& ter recorrido a servigos
da SPA. Pelo contrario, autores emergentes consideraram que, eventualmente, para
escritores com maior destaque, a organizacao podera ter beneficios, mas que na
maioria dos casos esta manifesta interesse, antes de mais, no volume de direitos que o

autor gera.

A SPA, ndo tive uma experiéncia muito positiva. Achei que ali estavam muito interessados
era em dinheiro.

[Entrevista #2, autor consagrado]

N&o me parece, a meu ver, que tenha qualquer beneficio. Agora, claro que ha outros
autores que escrevem noutro contexto ou que tém outro tipo de carreira ou que se dedicam
s6 a escrita ou que ja estdo ai ha muitos anos, talvez Ihes sirva.

[Entrevista #6, autor emergente]

Dos dez autores ouvidos, apenas trés se encontravam efetivamente registados como

autores na SPA e apenas dois tinham conhecimento sobre as vantagens de ser sdcio.
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De uma forma geral, os escritores entrevistados revelaram que a existéncia das
sociedades de autores sdo importantes para a protecdo e defesa dos autores,
particularmente no aspeto legal, no entanto, manifestam algum descontentamento em
relacdo a eficacia desta sociedade no ramo da literatura, apontando a sua posi¢ao
pouco interventiva em determinadas questfes, nomeadamente no aproveitamento das
editoras face a fragilidade do autor, e apontando também a falta de eficiéncia na

promocao dos autores.

Aquela revista podia servir para muita coisa e ndo se aproveita como se poderia. [...] Ha o
programa SPAutores, as vezes corre bem... se isso fosse mais dindmico. Ha a gala na
televisdo, que também podia ser um bocadinho mais dindmica.

[Entrevista #5, autor consagrado]

N&o os vejo em lado nenhum, parecem-me uma sociedade secreta.

[Entrevista #7, autor emergente]

Os autores entrevistados reconhecem, assim, a Sociedade Portuguesa de Autores uma
importancia inquestionavel no panorama portugués. Porém, revelam, na maioria dos
casos, conhecimentos pouco profundos e até algum desinteresse pelas praticas ali
desenvolvidas. Este fenbmeno, de certo modo, podera estar relacionado com a
atribuicdo das tarefas desta natureza as editoras, que acabam por Ihes ver confiados

todos os temas ligados a estas questdes, como se podera verificar no capitulo seguinte.

4.2. CONTRATOS DE EDIGAO

Nesta seccdo pretende-se analisar a posi¢cdo do autor na cadeia de edicdo, as suas
relacbes com as editoras e, por fim, as condi¢cdes contratuais que genericamente sdo
adotadas em Portugal.

Quanto ao primeiro ponto, a pergunta Que posi¢cdo ocupa na cadeia de edicdo de um
livro? gerou diferentes interpretacdes. Alguns autores optaram por descrever as suas
atividades no processo, outros posicionaram-se numa hierarquia, entre os quais se
registou uma diviséo entre, por um lado, 0s autores que consideram ocupar uma posi¢ao
injusta e, por outro, 0s que mostram aceitar as caracteristicas do mercado editorial.
Entre os discursos dos autores entrevistados encontram-se afirma¢des no sentido da
existéncia de desigualdades acentuadas entre autor e editora que vao ao encontro do
descrito em Caves (2002). O autor, embora seja o elemento a partir do qual é possivel
existir uma industria editorial, ocupa a posi¢do mais fragil da cadeia, sendo o mais mal

pago e 0 que menos margem tem para negociar condi¢cbes contratuais. A sua frente,
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com a maior percentagem de lucro (40%), encontram-se as livrarias e nesta questéo ha
concordancia em afirmar que esta € uma das grandes injusticas da cadeia, a par do
valor levado pela distribuicéo.

A gente passa dias a falar isto uns com os outros. Como € que nés somos aqueles que
ganhamos menos se nés somos aqueles que produzem o que para 0s outros é negocio?

[Entrevista #10, autor consagrado]

Na cadeia o mais mal pago é o autor. [...] os intermediarios vao levando tudo [...] ndo
investem nada, ndo apostam nada, ndo gastam nada.

[Entrevista #2, autor consagrado]

Outra opinido tém dois dos autores emergentes que consideram fazer parte de todos os
momentos do processo de edigdo de um livro, inclusivamente o da venda. As exigéncias
do mercado levam a que o autor ndo possa limitar-se a escrever, deve, sim, participar
ativamente em todos as fases em que isso é possivel e deve contribuir para a venda do

livro.

Eu acho que hoje em dia o papel de vender ja passou para nds autores.

[Entrevista #3, autor emergente]

Embora seja maioritaria a posicao de que o escritor € mal retribuido e € unanime que
0s autores deveriam receber mais pelo seu trabalho, na generalidade, os autores
entrevistados mantém boas relacdes com as suas editoras e entendem as
caracteristicas do mercado, referindo diversas vezes as dificuldades econémicas que

as préprias editoras atravessam.

O mercado é assim, as editoras ndo fazem isto por maldade, por ganéncia, elas proprias
tém de sobreviver.

[Entrevista #7, autor emergente]

Percebo que seja assim, porque as editoras também tém dificuldade de sobrevivéncia, ndo
séo sO os escritores.

[Entrevista #1, autor consagrado]
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Referem diversas vezes a relacdo de proximidade com o editor, especialmente no que
diz respeito ao suporte no plano mais afetivo, havendo inclusivamente alguns casos em
que se estabeleceu uma relacdo de amizade, ou existia previamente. Ja relativamente
as editoras enquanto instituicdo, apontam numerosos aspetos negativos, a comecar
pela elaboracdo do contrato de edi¢cdo, que, segundo estes autores, exige muito mais
ao autor do que aquilo que oferece em contrapartida, passando pela fraca promocao

dos autores, que é, de facto, uma das clausulas na elabora¢cédo dos contratos.

As regras sao definidas por eles sempre. Porque no limite ou somos um possivel Prémio
Nobel, ou a editora diz procura outra.

[Entrevista #7, autor emergente]

Escolhem tudo, decidem tudo, o autor tem que cumprir tudo.

[Entrevista #2, autor consagrado]

Todos os autores entrevistados distinguiram as condi¢des contratuais dos autores
consagrados daquelas aplicadas aos autores emergentes, chegando, em alguns casos,
a ser mencionada a ansiedade de publicar como causa dessa diferenciacao.
Atualmente, muitas editoras aceitam publicar autores mediante a aquisicdo de
determinado numero de livros por parte do autor, o que é, de uma forma geral,
condenado por boa parte dos entrevistados, afirmando-se até que essa pratica € o
inverso do direito de autor e que a Sociedade Portuguesa de Autores deveria intervir.

A propésito das editoras com base num modelo de partilha de custos, em que o autor
tem de adquirir um nimero de livros previamente acordado e, em contrapartida, o livro

€ publicado, os autores manifestaram-se da seguinte forma:

Para eles [os autores] ja é um privilégio tdo grande, parece que a editora esta a fazer um
favor ao escritor. Entdo os escritores ja nem se preocupam com mais nada, mesmo que
recebam menos.

[Entrevista #9, autor emergente]

Prometem-lhes editar, até arranjam umas capas bonitas e umas coisas assim, e nao é
mais nada sendo aquilo por que a pessoa pagou.

[Entrevista #6, autor consagrado]

Dois dos autores entrevistados comecaram por publicar através desta via, sendo que

um deles havia ja publicado na modalidade de autoedicdo, tendo, posteriormente,
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qualquer um deles, conseguido contrato com editoras classicas. No exemplo da
autoedicao, o autor, apoOs ter concorrido a um prémio literario que acabou por nao
ganhar, optou pela edicdo de autor como forma de valorizagdo do trabalho realizado.
Em relacdo ao segundo autor, este foi, aparentemente, selecionado pela propria editora
para a publicacdo, embora posteriormente tivesse vindo a verificar-se que a proposta
de publicacdo tinha por base a partilha de custos. Estes dois casos sugerem a
importancia do reconhecimento de um esfor¢o intelectual concretizado através da
publicacéo que é, possivelmente, aquilo que impele o autor a publicar.

Existe, portanto, o desejo de reconhecimento acima da necessidade do retorno
financeiro, o que podera ir ao encontro da teoria apresentada no capitulo 1, referente as
licencas alternativas ao sistema de copyright, cujo pressuposto € a divulgagdo do
trabalho criativo ou cientifico.

Por outro lado, esta total disponibilidade dos autores em inicio de carreira para aceitar
as condigfes contratuais propostas pelas editoras pode estar relacionada com algumas
caracteristicas do meio literario mencionadas pelos proprios autores. Sao elas a dificil
entrada no meio, uma vez que as editoras pouco apostam devido a saturacdo do
mercado (muitos escritores para poucos leitores), o excesso de publicacdo (os livros
séo frequentemente substituidos na procura do bestseller) e o facto da escrita ndo ser
a principal atividade remuneratoria, tal como refere Lahire (2009).

As editoras ndo séo injustas, é o que ha. E depois o mercado é voraz. [...] ndo vende sai
da frente. N&o ha leitores, ndo ha compradores e 0 mercado entra no que vés.

[Entrevista #7, autor emergente]

Héa problema de excesso de publicagdo. Est4 tudo completamente saturado. Mesmo o0s
mais conhecidos vivem da escrita mas ndo da escrita de livros propriamente ditos.

[Entrevista #6, autor emergente]

Um dos principais problemas apontados na constituicdo do contrato é a linguagem de
dificil compreensao, o que, especialmente numa fase inicial, pode colocar o autor em
posicdes que ndo desejaria. Este aspeto leva a que muitas vezes o autor se afaste
destas questbes e, no caso dos autores inscritos na SPA ou com agente literario,

transfiram essas responsabilidades para os seus representantes.

Os meus contratos de edicao vao todos para a SPA. Quem trata é a SPA, eu néo trato.

[Entrevista #10, autor consagrado]

34



Foi comum & maioria das questdes relacionadas com o direito de autor propriamente
dito obter respostas que indiciam o ndo envolvimento dos escritores neste campo,
excecdo feita a dois autores, um deles ligado & Sociedade Portuguesa de Autores
(consagrado) e outro com um passado profissional ligado a edicdo (emergente).

Foi possivel aferir entre os autores entrevistados, a exce¢do de um dos autores que
recebe neste momento 12%, que a maioria recebe 10% do valor do livro isento de IVA,
percentagem que corresponde a média apresentada por Caves (2002) e Pimentel
(2007). Foi também possivel identificar algumas particularidades, concretamente, dois
dos autores consagrados recebem adiantamentos, que correspondem ao valor de
direitos de autor expectaveis durante um ano, por exemplo. O mesmo néo acontece com
autores emergentes, em gue € mais comum encontrar condicées contratuais com base
em direito de autor progressivo, isto €, a medida que atingem determinado namero de
exemplares vendidos sobem um ponto percentual, oscilando entre os 8% e os 11%.
Neste aspeto, todos os autores mencionaram o estatuto do autor como relevante para
a negociacao das clausulas dos contratos. Autores emergentes ndo tém opcgdo e
acabam por aceitar as condi¢cbes que lhes sdo apresentadas. Por outro lado, autores
consagrados tém poder de negociagdo e conseguem acordar nao sé aspetos
relacionados com a percentagem, como também modificar clausulas em contratos

anteriores.

Os autores mais ou menos em inicio de carreira, como eu, ndo tém muita capacidade de
negociacdo em termos percentuais ou de pedir adiantamentos também. [...] se tivermos
agentes eles podem tentar puxar um pouco mais ou exigir certas coisas.

[Entrevista #6, autor emergente]

No meu caso, que sou um escritor com muitos livros ja, e com nome, tenho um contrato
gue me permite estar um bocado mais confortavel, ou seja, ndo tenho de esperar que o
livro venda para poder receber.

[Entrevista #1, autor consagrado]

Houve ainda referéncias ao facto de os contratos de edi¢cdo darem beneficios as editoras
sem que tenham que fazer algo por isso, nomeadamente, no que toca a
internacionalizacdo do livro. Varios foram os relatos que apontam este aspeto como
falha no trabalho das editoras, ha pouca promocéao do autor e pouco ou nenhum esforco
no sentido da traducdo do livro. Um dos autores revelou ter contactado diretamente

tradutores e editoras internacionais para a divulgacdo do seu livio sem qualquer
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interferéncia da editora que, ainda assim, ira lucrar com a publicacdo do livro no
estrangeiro, sem ter realizado qualquer trabalho nesse sentido.

Outro aspeto algumas vezes referido é o nimero de anos a que os autores ficam afetos
a determinados contratos, havendo, inclusivamente, o exemplo de um autor com
contratos expirados cujos livros continuam a ser colocados no mercado por uma editora
da qual ja ndo faz parte, mas que, de acordo com uma das clausulas num antigo
contrato, pode fazé-lo enquanto tiver exemplares da ultima edi¢cdo publicada durante a
vigéncia desse mesmo contrato. Nesta situacdo, o autor € claramente prejudicado visto
gque a sua editora atual, na qual tem melhores condi¢des, ndo edita estes livros enquanto
a editora anterior continuar a vendé-los.

Reunindo os varios fragmentos analisados, compreende-se que os autores consideram
que ter direito a em média dez por cento do valor do livro é pouco e injusto e que isso
leva a que ndo seja possivel viver da escrita. No entanto, afirmam continuar
dependentes das editoras para poder publicar.

No proximo ponto procura-se estabelecer algumas liga¢des entre estas inferéncias e as
potencialidades introduzidas pelo paradigma digital que se tem estabelecido nos ultimos

anos.

4.3. PARADIGMA DIGITAL

Como ja referido no capitulo 1, a inovagéo tecnoldgica esteve na origem do copyright,
na medida em que as possibilidades de reproducao introduzidas pela tecnologia levaram
a necessidade de criar leis de protecdo da copia.

Atualmente assiste-se a um debate intenso sobre a eficicia destas leis numa sociedade
em gue grande parte dos conteldos sao digitais e de dificil controlo.

Neste ponto, o objetivo é perceber o perfil de utilizagdo das novas tecnologias da
comunicagdo pelos autores entrevistados, tentando estabelecer ligacdes entre 0 uso
destas e a forma como as utilizam na criagédo e na divulgagéo do trabalho criativo.
Paralelamente, pretende-se identificar posturas perante as questdes da pirataria e da
facilidade de acesso aos bens culturais, passando pelas possibilidades da edig&o digital,
e de que modo esses parametros afetam, de forma positiva ou negativa, os autores
envolvidos.

Todos os autores entrevistados séo utilizadores das inovacgdes tecnoldgicas do dltimo
século, pelo menos, através da utilizacdo do computador e do telemével. Enquanto uns
se definem como totalmente pré-digitais, ao utilizarem as ferramentas disponiveis para
uso pessoal e para promocéao do trabalho enquanto autor, outros, em menor namero,

assumem néo fazer qualquer promoc¢ao do seu trabalho criativo nas plataformas digitais.
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No primeiro grupo incluem-se todos os autores considerados consagrados, nao
deixando de ser curioso que seja entre 0s autores emergentes que se encontre o maior

ndamero de autores que nao faz autopromocgéo nas redes digitais.

N&o me apetece, ndo quero perder tempo com isso e porque nao sei até que ponto isso
tem muito efeito.

[Entrevista #9, autor emergente]

Ainda assim, alguns dos autores considerados emergentes utilizam a internet para
divulgacdo do seu trabalho e consideram essa atitude realmente importante,
especialmente quando se esta em inicio de carreira, argumentando ser uma forma do
autor se dar a conhecer gue rapidamente pode chegar a largas centenas de utilizadores.
Um dos autores ouvidos foi mesmo catapultado pela sua intensa divulgacéo nas redes
sociais, nomeadamente, através da publicacdo de frases do seu livro na plataforma

Facebook, o que levou a que um dos seus livros se tenha tornado um bestseller.

Eu ainda estou a conquistar o meu publico, entdo, eu preciso muito de apostar nas redes
sociais e foi através dai que o livro € um bestseller hoje em dia.

[Entrevista #3, autor emergente]

Também outros autores mencionaram o uso das plataformas digitais para a divulgacao
da sua obra, por tratar-se de uma ferramenta importante na promoc¢édo do autor,
assumindo publicar excertos e outras informacg8es acerca das suas obras e até mesmo
como forma de testar textos. A titulo de exemplo, um dos autores consagrados tem
como prética a colocagdo online de poemas, muitas vezes inéditos, numa das suas

paginas no Facebook.

Tenho vérias paginas na internet. Se o autor néo fizer a sua promocéao esta desgracado.

[Entrevista #2, autor consagrado]

A facilidade de acesso aos conteudos digitais é vista de duas formas. Se por um lado
quase todos os autores referiram ser Otimo poder aceder aos conteddos
instantaneamente, o que é frequentemente um auxilio ao processo de escrita, também
€ verdade que muitas vezes este acesso prejudica os proprios autores, quando se
referem aos conteldos pirateados.

Embora a existéncia da pirataria dos bens intelectuais seja muito anterior a revolugcéo

digital (Johns, 2009), a ideia de que a digitalizagdo potencia a pirataria € partilhada por
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alguns dos autores. Porém, se de um lado existem autores que se mostraram
indignados com a situagdo dos conteudos pirateados online, cujos sites alojadores
lucram com patrocinios e publicidade sem que o autor receba nada, de outro, ha autores
que consideram que mesmo alvo de pirataria o autor tem mais a ganhar do que a perder,

deste lado, aparecendo um pouco mais 0s autores emergentes.

O digital € um problema. [...] ha a digitalizacédo disto e o download daquilo e é cada vez
mais dificil perceber o que é que esta errado, o0 que é ilegal e 0 que é que néo é.

[Entrevista #5, autor consagrado]

Acho que s6 temos vantagem em partilhar bocadinhos daquilo que nés fazemos porque
gualquer artista gosta de mostrar a sua arte acima de tudo e s6 depois poder viver dela.

[Entrevista #3, autor emergente]

Muitas vezes, quando falamos destas coisas sdo tdo complexas que parece que aquilo
gue esta a matar qualquer coisa, também é aquilo que lhe esta a proporcionar uma nova
vida.

[Entrevista #9, autor emergente]

N&o raras vezes os autores fizeram comparacdes entre o campo da literatura e o campo
da musica, distinguindo a musica como sendo aquela para a qual deixou de ser
necessario um suporte fisico. Para 0s ouvintes de musica, mesmo 0s que
eventualmente prefiram ter o disco ou a cassete, a digitalizagdo funcionou como forma
de transpor barreiras e a musica, desmaterializando-se, chegou mais longe. O mesmo
ndo parece ter acontecido com o livro, na opinido dos autores entrevistados, para quem
o livro fisico continua a ser a primeira escolha dos leitores.

Curiosamente, dois dos autores (consagrado e emergente) incluiram no seu discurso
sobre a facilidade de acesso a bens culturais na internet a possibilidade que as lojas
online permitem de adquirir livros no suporte impresso, mesmo quando nao é possivel
fazé-lo em livrarias. Este exemplo parece demonstrar que, ainda que 0 recurso a
tecnologia digital possa ser feito para a prética da leitura, a preferéncia continua a ser
pela leitura no suporte fisico.

Estas revelacdes fazem prever o panorama da edicdo digital em Portugal. Na opinido
de todos os entrevistados, a edicdo digital em Portugal tem muito pouca expressao.
Além de considerarem existir uma fraca aposta das editoras neste formato, a prépria
cultura de leitura valoriza o objeto livro, ndo havendo, para ja, qualquer tendéncia de

substituicdo de um formato por outro, pelo menos na literatura de ficgéao.
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Eu acho que os portugueses ndo estdo ainda muito voltados para a leitura no digital. E eu
até acho saudavel que uma parte da nossa vida ndo seja ecra.

[Entrevista #1, autor consagrado]

Esses leitores de ebooks foram um fracasso.

[Entrevista #3, autor emergente]

Este fenébmeno tem, ainda, um outro aspeto positivo segundo os autores, a preferéncia
pelo livro impresso limita a pirataria do ponto de vista de que poucas pessoas recorrem
a pirataria para ler um livro em géneros como 0 romance ou a poesia.

Quase todos os autores mencionaram os formatos digitais dos seus livros, que hoje em
dia as editoras lancam a par do livro fisico, referindo as vendas muito baixas e
insignificantes comparativamente com a venda do livro fisico. Alguns autores referem,
além do desinteresse dos leitores, o preco dos ebooks como obstaculo a sua venda.
Apesar da concordancia dos autores em que a edicdo digital ndo tem relevancia no
mercado editorial portugués, houve algumas manifestacbes de receio de que esse
fendmeno se altere. Para estes autores, a adesado do publico leitor aos aparelhos de
leitura digital pode, em consequéncia da procura do livro digital, desencadear um
decréscimo na venda de livros impressos e a aquisicao ilicita das obras, prejudicando,
assim, o autor e contribuindo para que este tenha uma retribuicdo financeira ainda

menor.

A partir do momento em que o digital comecgar a ter um papel muito forte [...] e as pessoas
comecarem a utilizar os tablets e esses dispositivos de leitura € meio caminho andado para
0s escritores ainda ganharem menos do que aquilo que ja ganham.

[Entrevista #9, autor emergente]

Facto curioso neste tépico é o de que poucos autores tém conhecimento da
percentagem que ganham com a venda de livros eletronicos, o que parece comprovar,
uma vez mais, que as vendas neste segmento sao residuais.

Esta situacdo contrasta com as potencialidades deste tipo de suporte, nomeadamente,
a quase total auséncia de custos de producao e distribuicdo. Nao sdo apenas os leitores
gue nao se identificam com este tipo de leitura, os proprios autores nao se reveem no
modelo de literatura digital, chegando mesmo a repudiar este formato.

Neste sentido, o meio digital, com todas a vantagens que poderia ter neste campo,

podendo até fazer surgir modelos de partilha direta entre autores e leitores, como foi
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apresentado no capitulo 1 deste trabalho, a realidade € que tanto autores emergentes

como autores consagrados parecem continuar a preferir as formas classicas de edicao.

4.4, POSSIVEIS MODELOS ALTERNATIVOS AO SISTEMA DE DIREITO DE AUTOR INSTITUIDO
Verificou-se no ponto anterior que 0s autores entrevistados ndo se reveem em modelos
de edicdo baseados no suporte digital, apesar de todas as potencialidades que este
representa, entre as quais a possibilidade de eliminacéo dos intermediarios, principais
elementos na estrutura de custos da edi¢éo na cadeia atual, enumerados pelos proprios
autores.

Neste separador procura-se, sobretudo, demonstrar as eventuais alternativas ao
sistema em que estao inseridos, propostas pelos autores.

Em primeiro lugar, questionados acerca das licengas baseadas no livre acesso e
creative commons, 0s autores revelaram, na maioria das vezes, o desconhecimento
total do tema. Os autores que mostraram algum conhecimento sobre esta modalidade,
todos eles autores emergentes, defendem ser impossivel garantir a subsisténcia dos
escritores de literatura de ficcdo desta forma.

Um dos autores, cuja profissdo que assume como primaria nao € escritor, considera que
a escrita ndo é uma forma de rendimento, trata-se, antes, de partilha e reconhecimento.
Na questéo do livre acesso considera que este se encontra dependente de mentalidades
e perante a necessidade de subsisténcia do autor defende a existéncia de uma outra

profissédo remuneratoria.

Tem muito a ver com as mentalidades. O Paulo Coelho chateou-se com a editora e colocou
os livros todos online. [...] 0 que interessa é o reconhecimento. [...] Nao viveriam da escrita.
Tinham de trabalhar

[Entrevista #4, autor emergente]

Revela-se aqui um dos problemas levantados pela maioria dos escritores,
inclusivamente o autor da citagdo apresentada, relativamente ao facto de que a escrita
ndo é levada a sério, nem é considerada uma profissdo, havendo mesmo autores que
falam numa necessidade de profissionalizacéo da escrita.

Algumas propostas avancadas pelos autores entrevistados passam pela existéncia de
um salério fixo independentemente do volume de vendas, a existéncia de patrocinios, a
semelhanca do que se passa com os blogues, o pagamento a autores na realizacdo de
outras atividades como conferéncias ou presencgas em festivais literarios, a subvencao

do Estado ou a utilizagédo exclusiva do suporte digital para a distribuicdo da obra.

40



No entanto, os proprios autores ndo parecem acreditar na viabilidade destas propostas,

demonstrando que embora o modelo atual ndo os favorega, ainda € o mais eficiente.

Tem de haver mudancas, é evidente. [...] 0 que me parece mal é ndo querer pagar nada,
é ir fazer as edigGes piratas e a revelia das pessoas.

[Entrevista #5, autor consagrado]

No caso da escrita eu ndo acredito muito noutras alternativas. Pelo menos num pais em
gue ndo se vé a escrita como uma profissao.

[Entrevista #6, autor emergente]

Fazer edi¢des digitais e de alguma forma divulgar o meu trabalho digitalmente, pér um livro
de acesso gratuito e as pessoas adorarem muito e o segundo pér a dois euros e as
pessoas voltam a comprar porque ficaram viciadas no meu primeiro livro... quer dizer
dificil isto acontecer. Acima de tudo num pais como Portugal.

[Entrevista #9, autor emergente]

Acerca do assunto da subsisténcia do autor, como ja foi sendo referido ao longo dos
tépicos anteriores, os autores afirmam frequentemente que ndo € possivel viver da
escrita em Portugal, a exce¢do de poucos autores que vendem muito.

Esta impossibilidade esta relacionada com as caracteristicas, ja mencionadas, do
mercado editorial portugués. Dois dos autores emergentes defendem a reconfiguracéo
do mercado editorial como primeira necessidade para uma melhor retribuicdo dos
autores, antes mesmo de se considerarem possiveis modelos alternativos.

Esta reconfiguracdo sugerida toca num ponto nuclear na industria do livro, o publico. Por
um lado, as editoras tém vindo a trabalhar o livro como um produto de marketing, o que
€ também alvo de critica por parte de um dos autores consagrados, recorrendo a
estratégias como oferta de outros objetos na compra do livro ou encadernacfes
luxuosas que o encarecem. Outro aspeto serd o de que, na procura incessante pelo
tema que mais vende, pode estar a descurar-se o real interesse do publico leitor, o que
acaba por ndo potenciar a venda e, consequentemente, ndo contribuir para a retribuicéo

do autor.

Se calhar se ndo houvesse esta voracidade de pér coisas novas, vender, despachar, havia
tempo para os livros serem efetivamente trabalhados.

[Entrevista #7, autor emergente]
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Eu acho que mais depressa se conseguiria dar maior retorno ao autor se houvesse uma
compartimentacdo das editoras, por exemplo. [...] Isto passaria por primeiro deixar de
estupidificar o leitor, aumentar de facto o nivel de leitura.

[Entrevista #6, autor emergente]

Parece, no entanto, existir uma certa aceitacdo quanto as regras do mercado editorial,
havendo consonancia no que ao modelo de retribuicdo do autor diz respeito. O sistema
atual é aquele em que estes autores mais confiam, no entanto, € necessario estar atento
a determinados aspetos que nao s6 ndo favorecem o autor como, frequentemente, o
colocam numa posigéo vulneravel.

Desse modo, esta reconfiguracdo passaria também por alteragbes na estrutura de
custos das editoras que pudessem facultar ao autor a possibilidade real de subsistir com

o rendimento das suas obras.

Toda a gente fala, e bem, da exploracao do operario, do camponés, mas ninguém fala da
exploracdo do escritor.
[Entrevista #10, autor consagrado]

Os exemplos parecem apontar no sentido de que o livro ndo se desmaterializou
efetivamente e que existem atitudes que demonstram um conjunto de “crengas” mais ou
menos generalizado de que a leitura, pelo menos no género ficcao, é preferencialmente
realizada no tradicional modelo de impressdo e, como tal, torna-se desfavoravel
procurar estabelecer rela¢gdes comparativas tendo por fim um cenério baseado na era

digital.
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CONCLUSOES

Partindo de uma revisdo tedrica na area do direito de autor para uma andlise de
conteudo tendo por base um modelo de natureza qualitativa, de analise documental e
entrevistas com autores, este trabalho pretendia alcancar uma perspetiva global de
como € encarado o direito de autor pelos escritores de fic¢cdo portugueses, com especial
enfoque no dominio digital.

Uma das avaliacdes pretendidas incidia sobre a distincdo entre autores considerados
consagrados e autores emergentes quanto ao seu posicionamento perante as varias
dimensdes do estudo, o que se revelou pouco diferenciador, tendo em conta que tanto
uns como outros, de uma forma geral, se aproximaram nas respostas,
independentemente de possuirem uma carreira estabelecida numa era ou noutra. Além
disso, verificou-se que os autores, genericamente, possuiam poucas informacdes sobre
0 tema, estando a cargo das editoras, na maioria dos casos, a responsabilidade de tratar
de todos os assuntos relacionados com o direito de autor.

Foi possivel aferir, quanto aos regimes de pertenca a sociedades de autores, que a
maioria ndo se encontra registada como membro em nenhuma sociedade ou associagao
e, tAo pouco, regista as suas obras individualmente na entidade designada para esse
efeito, a IGAC.

Verificou-se ainda que as fungbes de agente literario ndo sao predominantemente
requisitadas, sendo o préprio autor que, em inicio de carreira, procura a oportunidade
de publicacéo.

Confirmou-se, relativamente as condi¢des contratuais, que os royalties rondam os dez
por cento do preco de capa do livro e a sua negociabilidade depende do estatuto do
autor, sendo que autores consagrados tém maior possibilidade de ganhar uma
percentagem mais elevada.

Devido a quantidade de intermediarios na cadeia do livro, os autores, em certa medida,
parecem aceitar a percentagem do valor do livro que lhes cabe, o que também podera
ser justificado pelo facto de poucos assumirem a escrita como principal profissdo
remuneratoria.

No que toca a relacdo com as novas tecnologias da informagé&o, os autores mostraram
uma abertura razoavel a utilizacao das plataformas de media digitais como forma de dar
a conhecer o seu trabalho, embora ndo necessariamente como forma de potenciar as
vendas do livro.

Esta ligacdo da literatura a tecnologia digital € muitas vezes interrompida pela
necessidade da presenca do livro impresso, considerando-se que este € ainda um

objeto de culto e revela-se a preferéncia no momento da leitura nos géneros de ficgao.
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A adesdo aos formatos de leitura em suporte digital é considerada pelos autores
insuficiente para o desenvolvimento da edi¢ao digital, que em Portugal mantém-se refém
das vendas residuais de ebooks.

Questionou-se a pertinéncia dos modelos de edi¢do digitais para possiveis alternativas
aos moldes atuais do sistema de direito de autor, no entanto, esta questéo ficou bastante
aguém dos resultados pretendidos. Os autores, embora conscientes de que o modelo
atual de retribuicao financeira ndo os favorece, também n&o aparentam ter uma solucao
viavel, que seja capaz de assegurar a subsisténcia dos autores e, simultaneamente, a
sobrevivéncia da industria criativa.

N&o parece haver 0 desejo ou o0 interesse em que 0s suportes digitais adquiram maior
relevancia junto do publico leitor por receio de que a procura por este tipo de leitura
aumente significativamente a pirataria das obras literarias, que, na opinido dos
entrevistados, ndo tem ainda uma expressao significativa entre o publico da literatura
de ficcao.

Deste modo, os aspetos em que os autores poderiam beneficiar num modelo de edi¢éo
baseado em ligagBes digitais acabam por néo ser reais possibilidades quando néo
encaradas como vantagens face ao sistema existente.

Assim, torna-se claro que o livro impresso, fruto dos processos de edicdo tradicionais,
continua a ser a forma que mais sentido faz para levar uma obra literaria ao seu publico,
do mesmo modo que, apesar de questionavel, o classico modelo de edi¢cdo ainda é
aquele em que os autores se sentem mais confortaveis a editar.

Seria interessante, futuramente, perceber junto de autores que editam exclusivamente
em formatos digitais se as suas opinibes sdo corroboradas pelas ideias aqui
apresentadas, ou se, pelo contrario, trata-se de uma pratica bem sucedida em que o

autor tem maior controlo das suas obras e maior retorno financeiro através das vendas.
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ANEXO A - ENTREVISTAS

Quadro | Autores entrevistados

N° da Data de Duracéo Local Autor
entrevista realizacéo (mm:ss)
#1 19/04/2017 36:01 Jardim da Estrela, Jodo Tordo
Lisboa
#2 20/04/2017 45:29 Residéncia, Lisboa Deana
Barroqueiro
#3 24/04/2017 22:22 Jardim Paléacio de Raul Minh’alma
Cristal, Porto
H#H4 23/06/2017 22:00 Escritério, Lisboa Rute Coelho
#5 26/06/2017 39:39 Residéncia, Lisboa Alice Vieira
#6 24/07/2017 90:41 Skype Jodo Reis
H#7 27/07/2017 41:49 Esplanada, Joao Rebocho
Carcavelos Pais
#8 27/07/2017 56:46 Residéncia, José Ceitil
Carcavelos
#9 08/08/2017 29:10 Esplanada, Lisboa Jodo Ricardo
Pedro
#10 27/08/2017 75:01 Residéncia, Lisboa Maria Teresa
Horta

Nota: Referéncia nominal consentida.



Quadro Il Caraterizacdo da amostra de autores entrevistados

Ano Ne Obras Principal
12 obras | publicadas profissao
Prémios | hupii- | publi- no remunera-
Autor Tipo Sexo Idade | literarios cacdo | cadas | estrangeiro téria

#1 Consagrado | Masculino 41 sim 2003 9 sim Escritor
#2 Consagrado | Feminino 71 sim 2002 7 sim Professora
#3 Emergente | Masculino 24 nado 2011 4 sim Escritor
#4 Emergente | Feminino 35 sim 2013 2 néao Advogada
#5 Consagrado | Feminino 74 sim 1979 >10 sim Jornalista
#6 Emergente | Masculino 32 néao 2015 2 néao Tradutor
#7 Emergente | Masculino 55 nado 2012 3 ndo | Comissério
de bordo
#8 Emergente | Masculino 70 nédo 2007 4 ndo | Comissério
de bordo
#9 Emergente | Masculino 44 sim 2012 2 nao Escritor
#10 | Consagrado | Feminino 80 sim 1960 >10 sim Jornalista




ANEXO B — GUIAO DA ENTREVISTA

Tema: O Autor de Literatura e o seu Direito: Perspetivas na Era Digital.

Objetivo Geral: Compreender os posicionamentos dos autores na area da literatura

face ao tema Direito de Autor.

ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

historico do autor.

INICIO DA
GRAVACAQ »»»

informagé&o, com fins
unicamente
académicos.

3.2. A entrevista é
anénima. Admite
eventual referéncia
nominal?

4.1. Breve
apresentacao do seu
percurso enquanto

autor.

DIMENSAO OBJETIVOS QUESTOES PONTOS A
EM ANALISE ESPECIFICOS ORIENTADORAS ABORDAR
1. Comunicar o 1.1. Realizag&o do 1.1.1. Direito de
motivo da estudo no ambito do Autor na perspetiva
entrevista. MCCTI (ISCTE-IUL). dos autores de
2. Elucidar sobre | 2.1. A entrevista sera | literatura.
0 processo e conduzida num 2.1.1. Foco na
formato da modelo de topicos opinido do
Apresentacdo | entrevista. orientadores. entrevistado.
3. Obter 3.1. A entrevista sera | 3.1.1. Consulta
autorizacoes. gravada para facilitar o | futura.
4. Resumir tratamento da 3.1.2. Apoio a

elaboracéo da

analise.

4.1.1. Relagdo com a

literatura e a edicao.

1. Aferir regime
do autor.
2. Conhecer a

opinido do autor

1.1. Estéa inscrito em
alguma sociedade de

autores?

1.1.1. Qual/ Quais?
1.2.1. Onde? (cac,

Sociedades. PT, Estrangeiro)




Sociedades
de Autores

quanto ao
funcionamento
destas
associacoes.

1.2. Regista obras
enquanto autor?

1.3. Possui agente
literario?

2.1. Qual a
importancia das
sociedades de autores
na defesa dos direitos

dos criadores?

1.3.1. Nacional /
internacional.
2.1.1. Distribuicdes.
2.1.2. Quotas dos
membros.

2.1.3. Promocao
cultural.

2.1.4. Eficacia.
2.1.5.

Representatividade.

Contratos de

1. Conhecer a
posicao do autor
na cadeia da
edicao.

2. Perceber a

1.1. Que posicao
ocupa ha cadeia de
edicédo de um livro?
2.1. Como caracteriza

a sua relagdo com as

1.1.1. Intervenientes.
1.1.2. Funcdes.
2.1.1. Questdes de
poder.

2.1.2. Suporte.

Edicao relacdo do autor | editoras e grupos 2.1.3. Desigualdades
com a(s) editoriais? entre partes.
editora(s). 3.1. De que forma se | 2.1.4. Distribuigéo
3. Identificar define um contrato dos lucros.
condigbes entre autor e editora? | 3.1.1. Condi¢des
contratuais. contratuais.

3.1.2. Percentagem
do lucro.
1. Perceber a 1.1. Como se define 1.1.1. Utilizac&o da
relagdo do autor | enquanto utilizador da | tecnologia para
com as tecnologia? trabalho e lazer.
Paradigma | tecnologias 2.1. De que formas 2.1.1. Redes Sociais.
Digital digitais. assegura a sua 2.1.2. Blogues.

2. Compreender
estratégias
adotadas em
rede.

3. ldentificar o

perfil do autor.

presenca nas
plataformas digitais?
3.1. Que opinido tem
sobre a facilidade de
acesso aos bens

culturais em geral, e

2.1.3. Websites
especializados.
2.1.4. Péagina Oficial.
3.1.1. Vantagens e
desvantagens.

3.1.2. Preocupacdes.




(pré-digital / anti-
digital / neutro)

em particular a
literatura, através da
Internet.

3.2. Que comentarios
pode tecer a edicao

digital em Portugal?

3.2.1. Adequacéo a
sociedade.

3.2.2. Ebooks.
3.2.3. Mercado.

Licencas

1. Averiguar a
abertura do autor
para alternativas
ao copyright.

2. Identificar
atitudes no
sentido da
liberalizag&o do
acesso as
producdes

culturais.

1.1. Como seria para
si um mundo sem
copyright?

1.2. Que alternativas
ao sistema de
copyright existente?
2.1. Em que medida
estaria disponivel para
passar a editar sob um
modelo alternativo ao

copyright?

1.1.1. Royalties.
1.1.2. Maior difuséo.
1.1.3. Condicionantes
editoriais.

1.1.4. Maior
diversidade.

1.1.5. Sobrevivéncia
do autor.

1.1.6. Sobrevivéncia
das Industrias
Culturais.

1.2.1. Licengas livres
e creative commons.
1.2.2. Poder da
citacéo.

1.2.3. Limite ao livre
acesso.

1.2.4.
Potencialidades.
1.2.5. Repercussoes.
2.1.1. Condigbes.

Despedida

1. Comentério
livre.

2. Agradecer
disponibilidade.

1.1. Deseja
acrescentar algum
aspeto nao referido e

gue considere
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ANEXO C - DADOS ESTATISTICOS

Quadro Il Namero de registos na IGAC por natureza da obra

Natureza da obra

Registo de obra

N° %
Literaria 1161 63.9
Artistica 580 31.9
Cientifica 75 4.1

Fonte: Boletim Estatistico IGAC 2015

Quadro IV Relagéo de direitos cobrados e direitos distribuidos em 2015

Area Cobrado por area Total
Todas as areas - 37.571,234€
ALA - Edicéo - 1.686,059€
Ed. Literaria
(Inclui ed. papel musica) 1.327,671€ -
Artes plasticas 211.546€ -
Fotografia 76.331€ -
Software 70.511€ -
Distribuido em Distribuido em
Area sociedades sociedades Total
nacionais estrangeiras
Todas as areas 13.786,336€ 9.092,795€ 22.879,131€
ALA- Edicéo
(Todas) 1.401,869€ 24.274€ 1.426,143€

Fonte: Relatério de contas SPA 2015
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