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XPERIENCIAS €M CONCRETO
ARMADO NA AFRICA PORTUGUESA:
INFLUENCIAS DO BRASIL

REsumoO

Existe uma proximidade entre a cultura moderna brasileira e Portugal, que pode ser
identificada pelas influéncias sentidas na producao arquitecténica portuguesa.
Genericamente, estas relagbes iniciaram-se com Brazil builds — Architecture new and
old 1652-1942, que os portugueses conhecem desde meados da década de 1940,
progredindo até a inauguragdo de Brasilia que marca o declinio do interesse portugués
na arquitectura do Brasil.

As qualidades plasticas da arquitectura brasileira — consequéncia do uso e exploragao
das potencialidades do concreto armado — podem ser detectadas em alguns exemplos
construidos em Portugal durante os anos cinquenta. A influéncia determinante de
Oscar Niemeyer é a mais documentada. Um fendmeno semelhante estendeu-se aos
antigos territérios coloniais africanos, onde Portugal manteve soberania até 1975.
Aqui, todavia, o interesse na producgédo brasileira persistiu mais tempo se comparado
com a metrépole. Tanto em Angola como em Mogambique assistiu-se a uma forte
actividade construtiva durante as décadas de 1950-1960, prolongando-se até ao
inicio dos anos setenta onde o recurso ao concreto armado se intensificou como
pratica dominante. Em alguns casos o seu uso traduziu-se em exploracdes plasticas
originais. O exercicio da arquitectura nos antigos territérios da Africa portuguesa
beneficiava de alguma liberdade conceptual e, na generalidade, a qualidade do
operariado nao se diferenciava daquele que trabalhava no Portugal Ibérico.

Dentro do contexto descrito serao aqui apresentados trés casos de arquitectos com
obra relevante em Angola e Mogambique, que construiram em concreto e,
simultaneamente, tiveram ou manifestaram afinidades com a arquitectura brasileira
do mesmo periodo. Em Angola, recorda-se o percurso de Francisco Castro Rodrigues,
no Lobito entre 1953 e 1987, e de Ferndo Lopes Simdes de Carvalho, que
permaneceu em Luanda de 1960 a 1967. Em Lourengo Marques (actual Maputo),
encontrava-se Amancio d’Alpoim Miranda Guedes, conhecido por Pancho Guedes, que
manteve uma actividade profissional entre 1951 e a data da independéncia da antiga
colénia portuguesa, fixando-se em seguida na Africa do Sul. Tratando-se de uma area
de investigacao ainda pouco aprofundada, esta primeira aproximagao apoia-se
preferencialmente nos testemunhos destes trés arquitectos, os primeiros, actualmente
a viverem em Portugal e o Gltimo entre Lisboa e a Africa do Sul.

PALAVRAS-CHAVE

Concreto armado, arquitectura moderna na Africa portuguesa, arquitectura moderna
no Brasil.
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EXPERIENCIAS EN HORMIGON
ARMADO EN EL AFRICA PORTUGUESA:
INFLUENCIAS DE BRASIL

RESUMEN

Existe una proximidad entre la cultura moderna brasilefia y Portugal, que se puede
identificar a través de las influencias que se ven en la produccién arquitecténica
portuguesa. Genéricamente, estas relaciones se han iniciado con Brazil builds —
Architecture new and old 1652-1942, que los portugueses conocen desde mediados de
la década de los cuarenta, progresando hasta la inauguracién de Brasilia, que marca la
disminuciéon del interés portugués en la arquitectura de Brasil.

Las cualidades plasticas de la arquitectura brasilefia — consecuencia del uso y
exploracion de las potencialidades del hormigén armado — pueden ser detectadas en
algunos ejemplos de construccién en Portugal durante los afios cincuenta. La influencia
determinante de Oscar Niemeyer es la mas documentada. Un fendmeno semejante se
extendié a los antiguos territorios coloniales africanos, sobre los que Portugal mantuvo la
soberania hasta 1975. Aqui, sin embargo, el interés en la producciéon brasilefia ha
persistido por mas tiempo si comparamos con la metrépoli. Tanto en Angola como en
Mozambique, se ha visto una fuerte actividad constructiva durante las décadas de 1950 y
1960, que se ha extendido hasta el inicio de los afios setenta, en la que el recurso al
hormigén armado se ha intensificado como practica dominante. En algunos casos su uso
se tradujo en exploraciones plasticas originales. El ejercicio de la arquitectura en los
antiguos territorios del Africa portuguesa gozaba de alguna libertad conceptual y, en
general, la calidad del obrero no se diferenciaba del que trabajaba en el Portugal Ibérico.
En el marco descrito seran aqui presentados tres casos de arquitectos con obra relevante
en Angola y Mozambique, que han construido en hormigén y, simultdneamente, tuvieron o
manifestaron afinidades con la arquitectura brasilefia del mismo periodo. En Angola, se
recuerda el recorrido de Francisco Castro Rodrigues, en Lobito entre 1953 y 1987, y de
Ferndao Lopes Simdes de Carvalho, que ha permanecido en Luanda de 1960 a 1967. En
Lourengo Marques (actual Maputo), se encontraba Amancio d’Alpoim Miranda Guedes,
conocido como Pancho Guedes, que mantuvo una actividad profesional entre 1951 y la
fecha de independencia de la antigua colonia portuguesa, y se estableci6 en seguida en
Sudafrica. Por tratarse de un area de investigacién todavia poco profundizada, este
primer acercamiento se apoya de preferencia en los testimonios de estos tres
arquitectos, que viven actualmente, los primeros en Portugal y el Gltimo entre Lisboa y
Sudafrica.

PALABRAS CLAVE

Hormigén armado, arquitectura moderna en el Africa portuguesa, arquitectura moderna
en Brasil.
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EXPERIENCES WITH REINFORCED
CONCRETE IN PORTUGUESE AFRICA:
THE BRAZILIAN INFLUENCE

ABSTRACT

There is a similarity between modern brazilian culture and Portugal that is identifiable in
regards to the influences of the former on portuguese architectural output. Generally
speaking, the relationship began with Brazil builds — Architecture new and old 1652-1942,
a book the portuguese became acquainted with from the 1940s onwards. This relationship
progressed until the inauguration of the new Brazilian capital of Brasilia, which marked the
beginning of a decline in portuguese interest in the architecture of Brazil.

The sculptural qualities of brazilian architecture — a result of the experimentation and
use of the potentials of reinforced concrete — can be identified in some examples built in
Portugal in the 1950s. The decisive influence of Oscar Niemeyer is the most
documented. A similar phenomenon in terms of brazilian influences extended to the
former colonies in Africa, which remained under portuguese control until 1975. Here,
however, the interest in brazilian output persisted longer than it did in Portugal. Both
Angola and Mozambique experienced something of a construction boom during the 1950s
and 1960s, extending into the 1970s, where the use of reinforced concrete gradually
established itself as the dominant practice. In some cases, the use of this material
produced some highly original sculptural creations. The practice of architecture in the
former portuguese colonies in Africa benefited from a certain degree of conceptual
freedom and, in general terms, the quality of workmanship was no different from that in
Portugal itself.

In the aforementioned context, the current author will present three architects with a
relevant body of work in Angola and Mozambique who built in concrete and, at the same
time, had or showed affinities with the brazilian architecture of the same period. In
Angola, this article highlights the career of Francisco Castro Rodrigues, who lived in
Lobito from 1953 to 1987, and Fernao Lopes Simdes de Carvalho, who lived in Luanda
from 1960 to 1967. In Lourengo Marques (present Maputo), Mozambique, this article
looks at the work of Amancio d’Alpoim Miranda Guedes, who was known as Pancho
Guedes and worked in the city from 1951 to the year of independence from Portugal,
when he moved to South Africa. Given that this is an area in which little research has
been conducted, this first approach is based primarily on accounts by the three
architects. The first two are currently living in Portugal and the last resides in Lisbon and
South Africa.

KEY wWORDS

Reinforced concrete, modern architecture in portuguese Africa, modern architecture in
Brazil.
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1. AFRICA PORTUGUESA

“Art. 32 Os dominios ultramarinos denominam-se colénias e constituem
o Império Colonial Portugués.
Acto Colonial, 1930.”

O Acto Colonial de 1930 da inicio a época moderna nas relacdes entre
Portugal e os territérios coloniais que formam o Império ainda durante o século
20. E também o momento de arranque do ciclo politico da ditadura de inspiracéo
fascista associada ao governo de Antonio Oliveira Salazar (1889-1970). Da relagéo
que Portugal tem com Africa, a arquitectura moderna, principalmente a realizada
apos a Il Guerra, quando se déa a implementacdo do “estilo internacional” na
metropole, é um elemento material fundamental na constru¢do do periodo
contemporéneo. A presencga portuguesa no continente remonta ao final do século
15, estendendo-se até 1975, um ano ap6s a revolugdo de abril que termina com
0 regime salazarista.

Ao longo da sua histéria, Portugal manteve diversas estratégias coloniais. Em
Angola e Mocambique s6 a partir do século 19 se assiste a um fortalecimento .
generalizado da “ocupacao” territorial, ainda que insuficientemente concertado
(DASKALOS, 2008, p. 63). Este dependeu, muitas vezes, de acontecimentos
vividos noutras regides. A desagregacdo do comércio no [ndico ou a emancipacédo
do Brasil, por exemplo, criaram oportunidades ao investimento em Africa
(DASKALOS, 2008, p. 58). A historiografia recente tem evoluido no sentido de
atribuir a | Republica — que cria o Ministério das Col6nias (1911) — a aplicacao
de “um modelo de colonialismo moderno em Africa” (Idem, p. 35). Alguns
esforcos, como os do General Norton de Matos (1867-1955) — duas vezes
governador de Angola antes do Estado Novo — serdo retomados por Adriano
Moreira na sua breve passagem pelo Ministério do Ultramar (MU), ja entre 1961-
1962. Tratando-se aqui de analisar arquitectura moderna, o contexto do
salazarismo e o seu posicionamento face as colénias é fundamental por se
encontrarem os fendmenos dessa presenca arquitecténica moderna nas colénias
africanas associados aos planos de desenvolvimento tragados pelas politicas
estado-novistas.

O salazarismo é consequéncia do processo politico iniciado com o golpe
militar de 28 de maio de 1926, sendo consagrado na nova Constituicdo de 1932,
aprovada no ano seguinte. Salazar surge ligado a pasta das col6nias, que
acumula com o Ministério das Finangas durante a ditadura militar que antecede a
sua nomeacgdo pelo general Carmona para presidente do Conselho Politico
Nacional. A crise angolana de 1930 “d&d oportunidade... para assegurar a
adopcéo... do famoso Acto Colonial” (LEONARD, 1996, p. 47). Como explica Yves
Léonard em Salazarismo e fascismo, “o [seu] tom fortemente nacionalista...
acentua, sem qualquer tipo de ambiguidade, as intencdes colonialistas do regime,
ao mesmo tempo que lhe assegura um aumento de popularidade junto dos
organismos que apoiam a ditadura” (Idem). Como ideias-chave ocorrem “por um
lado, o direito histérico de possuir e colonizar, por outro, ‘o de civilizar’” (SOUSA,
2008, p. 33). A Il Guerra trara alteracOes internas motivadas, em parte, pelo
aumento da importancia da economia colonial gerando “impetos autonomistas”
que tomam a emancipagdo do Brasil como modelo, na “esperanca de construir
nas proximas décadas, em terras de além-mar” novos “Brasis” (ARAUJO CORREIA,
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Figura 1: Castro Rodrigues
apresentando o plano
director do Lobito

Foto: Francisco Castro

1945 apud ROSAS, 1995, p. 444). A referéncia ao Brasil ndo servird somente
objectivos autonomistas. Também o regime recorrerd a partir dos anos cinquenta
ao luso-tropicalismo de Gilberto Freyre (1900-1987) de modo a defender a
imagem de um pais multirracial em diferentes territérios continentais e assim
legitimar a continuidade da administracao portuguesa (CASTELO, 1998).

Externamente, a vitéria aliada dificulta a inalienacdo das possessdes
africanas, obrigando a um investimento infra-estrutural conduzido através do
poder central. Este panorama enquadra a criagdo em Lisboa do Gabinete de
Urbanizacao Colonial (GUC, 1944) depois Gabinete de Urbanizagdo do Ultramar
(GUU), sob alcada do MU onde se tracam “as grandes linhas orientadoras do
planeamento e da obra publica” (SALVADOR; RODRIGUES, 2006) que, apds
1957, estardo a cargo da Direccao de Servicos de Urbanizagdo e Habitagdo
(Direcgéo Geral de Obras Publicas e Comunicagoes, também do MU).

“A cidade portuguesa deixou, desde entdo, de poder crescer... ao sabor dos
seus impulsos naturais e dentro dos cdnones unicamente da tradicdo”, como se
reconhece em 1956 (SILVEIRA, Luis apud FONTE, 2007, p. 120). Assiste-se a
aplicacao da aprendizagem racionalista que o p6s guerra trouxe. Em casos
concretos como os das cidades angolanas do Lobito e de Luanda, por exemplo,
esta é apreendida entre a Carta de Atenas recepcionada em Lisboa a partir de
1945 e os principios urbanisticos leccionados no Institut d’Urbanisme da
Universidade de Paris, como comprovam o0s seus Planos directores da autoria de
Francisco Castro Rodrigues (n. 1.920) e de Ferndo Lopes Simdes de Carvalho
(n. 1.929), respectivamente. Concluidos durante os anos sessenta, séo ja
desenhados localmente, provando que a tendéncia centralizadora do regime
comeca a ser contestada pela exigéncia de um maior realismo na execugdo dos
projectos quer urbanos quer de edificios publicos.

De modo a contrariar os movimentos de autonomia sdo igualmente tomadas
decisBes politicas, como a alteracdo do Acto Colonial, em 1951, “num sentido de
claro refor¢o do integralismo ultramarino”, modificando somente aspectos
superficiais nas relagbes metropole/colénias (ROSAS, idem). Uma nova revisao
constitucional, j& de 1971, desencadeada pelo governo de Marcelo Caetano
(1906-1980) abre a possibilidade de uma “autonomia progressiva”, “apesar da
oposi¢cdo dos meios mais conservadores” (CASTELO, 1998, p. 66). Sente-se a
pressao dos conflitos militares desencadeados na década anterior em Angola,
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Mocambique e Guiné-Bissau. Mas s6é em 1972 se notaréo os seus reflexos no
abrandamento da construgéo civil, inicialmente acelerada com a guerra colonial
que, como pragmaticamente explica o arquitecto Simdes de Carvalho entédo
sediado em Angola, “foi um grande empurrao” (23/06/2008). Tomam-se medidas
de incentivo como a descida das taxas de juro ao crédito imobilidrio em 1964
(ALBUQUERQUE, 1998, p. 117). Em Mocambique segundo testemunha Amancio
d’Alpoim Miranda Guedes (n. 1.925) “em 1971 havia ainda imensa actividade”
(18/06/2008). Empresas privadas, como o Gabinete de Arquitectura, Urbanismo e
Decoracdo (GAUD) na Beira (Mogambique) dos arquitectos Bernardino Ramalhete
e Eduardo Escudeiro da Naya Marques, empregam oito arquitectos, quatro
engenheiros civis e cerca de 30 técnicos (ALBUQUERQUE, 1998, p. 129). A sua
dimensao revela uma demanda elevada de projectos no arranque de 1970.

Nao significa contudo que a sociedade colonial ndo sentisse os efeitos da
guerra. No relatério da Camara Municipal do Lobito, para o0 ano de 1961 pode ler-
se: “Ndo se realizaram as ‘Festas da Cidade’... devido a eclosédo do terrorismo no
Norte de Angola.” (CML, s/d, p. 68) A situacdo normaliza no ano seguinte. Alguns
arquitectos deixam os territérios coloniais. Mas esta movimentacdo é compensada
com a vinda de novos profissionais. Nesta dindmica migratéria, hd os movidos por
expectativas que a metrépole ndo oferece e 0s que sdo ja nascidos nas colénias.

O intervalo entre o pos-guerra e 0 arranque dos anos setenta baliza assim a
producdo moderna na Africa portuguesa, apesar da existéncia de préaticas
progressistas e de espirito higienista desde os anos trinta (FONTE, 2007). A
implantacdo de uma linguistica moderna acarreta naturalmente a vulgarizacdo de
sistemas construtivos inovadores e tecnicamente mais exigentes — caso do concreto
armado. Todas estas dindmicas dependem igualmente da renovacao estilistica e
arquitectonica que a metropole inicia com a proximidade dos anos cinquenta.
Discussdes sobre a nova arquitectura e sistemas construtivos dela decorrente,
assim como sobre a especificidade do trabalho do arquitecto colonial sao
desencadeadas durante as sessbes do | Congresso Nacional de Arquitectura de
1948, conforme ¢é transcrito nas actas: “Foram feitas sugestbes no sentido de
facilitar o tirocinio de arquitectos nas Coldnias, contribuindo para fixar alguns
deles no Ultramar, com manifesta vantagem para a arquitectura colonial e para o
Pais.” (SNA, 1948, p. 39). Significativamente o facto mais marcante do Congresso
€ o0 reconhecimento da inexisténcia de uma cultura moderna em Portugal situacéo
que afecta o préprio progresso arquitecténico colonial.

2. ARQUITECTURA MODERNA

“Néo puderam criar ainda os Arquitectos portugueses uma Arquitectura
Funcional, bem resolvida, a que fosse possivel chamar a nossa
Arquitectura colonial, variada consoante os locais, una quanto as
preocupagdes de melhor defesa das condicbes de vida humana, quer a
do indigena, quer a do colono.” Jodo Simdes, 1948

O regime salazarista é essencialmente “antiparlamentar, antidemocratico,

antiliberal e anticomunista, nacionalista, corporativo e repressor, dotado de um
partido tnico” (LEONARD, 1996, p. 187). Essas caracteristicas remetem para uma
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valorizagdo do passado e principalmente, para um esforco de “portugalidade” que
se comunica aos varios niveis da sociedade portuguesa e, por extensdo, da
colonial. Muito embora, historiadores de arquitectura como Pedro Vieira de
Almeida argumentem contra a existéncia de uma arquitectura de regime
(ALMEIDA, 2002, p. 29), os testemunhos dos arquitectos contemporaneos ao
Estado Novo tendem a identificar essa presenca como extremamente forte
(PEREIRA, 1996). O Congresso de 1948 permite expressar publica e
concertadamente a frustracdo de muitos profissionais perante a “psicose” criada
pelo governo “de retorno as formas do passado” (SOARES, Ernani, SNA, 1948,

p. 20). Como questao fulcral estd a opgédo por uma “arquitectura tradicional ou de
feicdo nacionalista”, cujos principais argumentos séo expostos no relatério final
que agrupa as teses discutidas durate o primeiro tema intitulado “ A arquitetura
no plano nacional” (SNA, 1948, p. 183) por Inacio Peres Fernandes (1911-
1989). As opinides distanciam-se por, ora recusarem qualquer exteriorizagdo de
portuguesismo, ora rejeitarem o facilitismo do novo funcionalismo.

No centro destas posi¢des contrérias, estdo obviamente os sistemas
construtivos coevos. Se 0s “modernos” reclamam uma arquitectura que néo
continue a impor-se “através da imitacdo dos elementos do passado, sobretudo
quando os processos de construgdo ndo sejam os tradicionais”; os
“conservadores” exigem uma “Arquitectura Nacional, relacionada com os materiais
de que se dispbe”, reforcando que néo se poderd “descriminar por elementos
construtivos a época em que vivemos” (idem). Esse debate permite situar o modo
como os sistemas de construgdo modernos sao abordados num pais onde a
maioria pratica ainda “métodos anacroénicos de trabalho”. Nesse contexto, Paulo
Cunha exigird “meios para aumentar o0s... conhecimentos técnicos” que permitam
ao arquitecto portugués familiarizar-se “com o0s progressos ultimamente obtidos no
campo da construgdo” (SNA, 1948, p. 9).

“A criacdo de organismos para investigacdo de tais problemas é, desde
ja, da maior oportunidade, para centralizacdo dos conhecimentos
técnicos que importa aplicar em presenga de uma orientacdo
particular, resultante das exigéncias econémicas ou dos meios social ou
climatico, na tradugdo das obras de Arquitectura. E, se o exemplo dos
estudos de edificios ou de planos de urbanizagcdo destinados as nossas
Coldnias, cuja orientagdo se impde, tem dificuldades, os problemas
que igualmente demandam investigacdo na nossa Metropole sdo, por
vezes, mais dificeis de conciliar pela influéncia de anacronicos
processos de construgdo, cuja pesada rotina, algum dia serd necessario
alijar.” (CUNHA, idem, p. 12)

Paulo Cunha formado na Escola de Belas Artes de Lisboa (EBAL) em 1936
tinha sido préximo do engenheiro Duarte Pacheco (1899-1943) que |he confiara
projectos urbanisticos importantes para a margem sul do Tejo, caso dos planos do
Montijo, Alcochete ou Amora (RODRIGUES, 2008). Esteve igualmente ligado a
reforma dos quartéis — no &mbito da qual tera trabalhado para a Guiné — e foi
autor de equipamentos portudrios como o edificio da administragdo do porto de
Setubal (1940) e em Luanda. Acredita entdo que a “arquitectura é o primeiro
promotor da construcdo”, daf o teor da sua comunicacao ao Congresso
(RODRIGUES, idem). Conforme reconhece, as col6énias constituem um territério
disponivel a experimentacdo construtiva. Deve provavelmente ter-se dado conta

POS V.16 N.2§ « SAO PAULO « JUNHO 2009



que se tratam de regides menos pressionadas com a presencga de sistemas
construtivos tradicionais — uma vez que os métodos indigenas ndo chegam a ser
considerados suficientemente consistentes para se tornarem concorrentes.
Observacdes destas contribuem para consolidar a ideia de que ha uma maior
liberdade na pratica colonial que se reproduz conceptual e construtivamente. Este
facto é continuamente recordado por arquitectos que nunca se fixaram nas
colénias, ainda que tenham beneficiado de encomendas para esses locais, caso
de Nuno Teoténio Pereira (n. 1.922).

Do lado “moderno” hé portanto uma adesdo aos sistemas mais progressistas.
Representantes da ala internacionalista interpretam a pré-fabricagdo como uma
resposta “ao apelo da originalidade: combinagcdo multipla dos elementos
estandardizados. Matematicamente dir-se-ia combinagdo de n objectos...”
(BONITO, Mério, SNA, 1948, p. 49). Reconhece-se, igualmente, a exploragéo
plastica potenciada pelos novos materiais que proporcionam “vastos e
insuspeitados horizontes... ao técnico moderno, dando-lhe possibilidades de
criagdo de formas” que representam “a expressdo conveniente para os edificios
necessarios as hodiernas actividades” (ROSA, Miguel Jacobetty, SNA, 1948, p. 71-
72). A associacdo de formas novas ao concreto armado € uma declaragdo por
uma linguagem moderna onde o imaginario ligado a maquina é soberano. Esta
assegura a evolucdo e as “constantes ofertas de novos materiais devidas as
pesquisas”. Em contrapartida, e apesar dos “intimeros recursos postos hoje a
disposicdo dos construtores... o Pais continua mal preparado, mal apetrechado
em tudo o que diz respeito a construgdo” (LOSA, Arménio, SNA, 1948, p. 263).

“Aberragdes construtivas” é, por seu lado, o termo utilizado por Jodo Simodes
(1908-1994) para categorizar alguns exemplos de arquitectura realizada nas
colénias que reflectem “simples transplantacdes de tradicionalismos
metropolitanos” (SNA, 1948, p. 147). Da mesma geragdo de Paulo Cunha, muitas
vezes praticante de uma linguagem mais “conservadora” e dentro da linha
“oficial”, assina a Unica comunicacdo que se ocupa directamente do arquitecto
nas colénias. Nado é tema novo entre os circulos profissionais. A historiadora Ana
Isabel Ribeiro, por exemplo, da noticia de que a “proteccdo do trabalho dos
arquitectos portugueses, em Lisboa e Angola” e a “situagdo dos arquitectos em
exercicio nos Quadros de Obras Publicas nas entdo colonias ultramarinas
portuguesas” sdo assuntos que prendem o Sindicato Nacional do Arquitectos as
vésperas da Il Guerra, antes mesmo de ser ocupado por uma geréncia mais
“progressista”, e “apesar” da direccao de Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957)
(RIBEIRO, 2002, p. 203).

Em “A profissdo de arquitecto nas coldnias” Simdes classifica de colonial a
arquitectura que praticam “os Franceses no Norte de Africa, os Belgas no Congo e
0s Holandeses na Asia” (idem). Enquanto destaca que o modelo estd do lado de
outros povos colonizadores — suprimindo, por exemplo, o caso sul-africano,
possuidor de uma cultura corbusiana enraizada desde os anos trinta — também
aponta o insucesso das realizacdes portuguesas. Como genro do construtor civil
Amadeu Gaudéncio tem acesso a importantes encomendas do Estado. E
igualmente membro do Partido Comunista Portugués (PCP), militancia que o une
a Castro Rodrigues e a José Huertas Lobo (1914-1987) com quem fara sociedade
entre 1946 e 1953. Nesse ambito fardo projectos para a Africa portuguesa. Castro
Rodrigues enumera alguns: ro¢ca de café em Sao Tomé e Principe (edificios fabris,

ARTIGOS « P. 056-079



0064

pos-

residéncias para trabalhadores e um pequeno hospital, para a familia Sousa
Lara?); bloco de habitagdo para a familia Pogas na Praia (Cabo Verde); centro de
salde amplidvel a hospital de 50 camas para a Guiné (repetido e construido em
Cabinda, Angola) e a “Casa Sol”, também edificio de habitacdo colectiva, para a
familia Seixas no Lobito, 1952. O ultimo, sendo desenhado por Castro Rodrigues,
é assinado por todos de acordo com a pratica corrente do escritério (RODRIGUES,
10/07/2008). Segundo Rodrigues, Jodo Simdes foi ainda chamado para dirigir o
GUC, o que recusaria mas para onde faz transitar os seus projectos coloniais
como comprova o espolio existente no Arquivo Nacional Ultramarino, em Lisboa.
Em 1948, Simdes n&do chega a enunciar os principios de uma arquitectura
“tropicalista” ainda que alusbes ao clima ou a geografia perpassem o0 seu
discurso. O essencial das suas propostas, que sao de indole corporativa, é
adoptado nas conclusdes finais do Congresso. Entre estas sobressai a exigéncia
“de que sejam criados védrios gabinetes de urbanizacdo em todas as colénias sob
a superior orientacdo dos Arquitectos” (SNA, 1948, p. 184). A figura do
“arquitecto nas coldnias” ganha autonomia no quadro profissional da metrépole,
sendo-lhe reconhecida uma especificidade. Por isso e “para que os resultados
sejam rapidos e proficuos, urge adaptar o préoprio ensino da Arquitectura,
facilitando a aprendizagem nesta especialidade” (SIMOES, SNA, 1948, p. 149).

3. ARQUITECTO NAS COLONIAS

“Néo fui, pois, descobrir a pdlvora.

Mas estava, finalmente, longe e livre dos Rauis Linos e Regaleiros, o0s
Césares que chumbavam tudo o que fosse arquitectura moderna,
porque «marxista» segundo credos e ideologias.” Francisco Castro
Rodrigues, Faculdade de Arquitectura da UTL, 27/03/2001

A arquitectura moderna ira funcionar como um escape a obrigatoriedade
que 0s arquitectos portugueses sentem na metropole em cumprir esquemas
historicistas: “Le Corbusier era o nosso mentor clandestino”, afirma Francisco
Castro Rodrigues (17/06/2008), o primeiro caso de estudo aqui tratado. Ex-
colaborador de Paulo Cunha (com quem aprende a desenhar beirais “a
portuguesa”) e ex-parceiro de atelier de Jodo Simdes. E contratado pela Delegacéo
Comercial do MU apés passagem pelo GUC onde esteve encarregado com Jodo
Aguiar do Plano de Urbanizag&o do Lobito. Em novembro de 1953, depois de
onze meses de espera, e ja contratado como avencado da prefeitura do Lobito é
finalmente autorizado a partir. O seu contacto com a realidade colonial, como
alias acontece com a maioria da sociedade portuguesa metropolitana, mesmo nos
meios intelectuais, revela-se deficiente (SOUSA, 2008): “A sua chegada,
confrontado com o sitio... e, acima de tudo, com o desajuste do plano ao sitio...
percebeu que a nova realidade com que se deparava exigia novas reflexées”
(FONTE, 2007, p. 203). Este sentimento era corrente entre os arquitectos que,
trabalhando em projectos para as colénias na metrépole, acabavam por se fixar
nos territérios ultramarinos.

Toma-se aqui como exemplo o percurso de Castro Rodrigues por reunir
alguns dos tracos que caracterizam um profissional da sua geragédo: uma formagéo
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académica conservadora combatida por uma fixacdo nos movimentos modernos
internacionais. Acresce ainda uma expressiva militdncia politica enquanto
membro do MUD Juvenil que se dispersa na década de cinquenta (organismo
decorrente do Movimento de Unidade Democréatica criado a outubro de 1945 e
proibido em mar¢o de 1948), do PCP (do qual se afasta em 1949) ou como
delegado em Angola de Humberto Delgado (1906-1965) as eleicdes presidenciais
de 1958 (incumbéncia que “herda” por ser o Unico “inscrito nos cadernos
eleitorais” da entretanto extinta Comissédo de apoio ao comunista Arlindo Vicente —
26/06/2008). A accao politica, ndo sendo unanime entre os arquitectos
portugueses que atravessam a |l Guerra, é elemento valorizado pela historiografia
portuguesa contemporanea por representar duas frentes caras ao periodo pés
1974: o anti-historicismo e o anti-salazarismo.

Embora as colbnias africanas tenham também sido uma oportunidade de
fuga ao regime — o que ird acontecer com Castro Rodrigues, preso no Aljube em
1947 e que vé no convite para se fixar no Lobito pelo presidente da prefeitura
comandante Pina Cabral uma oportunidade para escapar a falta de trabalho na
metrépole — existia equilibrio politico e nem sempre um arquitecto progressista
significava um oponente ao regime. O proprio Castro Rodrigues explica que ser do
“contra” ndo era necessariamente “do salazarismo em si, mas das dificuldades
gue [o regime] colocava ao [desenvolvimento] de Angola; a sua expanséo, a
transferéncia de verbas...” (idem).

A impossibilidade de praticar o ideario moderno comeca na EBAL. Castro
Rodrigues frequenta-a durante o periodo da Il Guerra. Insiste repetidamente na
diferenca com a congénere portuense, onde o “progressista” Carlos Ramos (1897-
1969) é admitido professor nos anos quarenta. Defende tese em 1950 com um
conjunto de edificios da Fabrica Amoniaco Portugués, Estarreja, 12 fase, 1945-
1947, contrariando as disposi¢cdes do mestre Cristino da Silva (1896-1976) que
preferia projectos nao construidos. Até a salda para o Lobito revela-se um activista
na defesa da nova arquitectura. Ainda como tirocinante participa no Congresso
com teses partilhadas com Jodo Simdes e Huertas Lobo, onde surgem duas das
raras mencoes a arquitectura brasileira entdo proferidas (MILHEIRO, 2005,

p. 288). Pertence ao grupo que reforma a Arquitectura em 1947 (“compramos a
revista... ao desenhador Francisco Pereira da Costa”), propriedade do grupo ICAT
(Iniciativas Culturais Arte e Técnica). O papel reformista das ICAT é amiude
recusado por Rodrigues que mantém tratar-se “apenas [dal cobertura da revista”,
“um carimbo”, que permitia a sua edigéo (17, 26/06/2008).

Em setembro de 1953, as vésperas da sua partida para o Lobito, realiza-se
em Lisboa o congresso da Uniao Internacional de Arquitectos. Empenhado num
processo de aceitagédo externa do regime, “Salazar abriu as portas” (26/06/2008).
Rodrigues, a época membro da Comissdo de Exposi¢cdes do Sindicato com
Francisco Keil do Amaral (1910-1975) e Frederico George, a qual se junta o
jovem Rafael Botelho, entretanto contratado, integra a equipa de montagem das
diversas exposi¢Oes internacionais. Entre estas, sera apresentada uma mostra da
moderna arquitectura brasileira que alarga claramente o espectro das obras
expostas em 1948/49 no Instituto Superior Técnico e que contribuira para a sua
divulgacdo inicial na metropole. Na comitiva oficial chegam a Lisboa Wladimir
Alves de Souza e Lucio Costa: “Fui para Angola cheio de Brasil e de Arquitectura”
(17/06/2008).
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Figura 2: O embaixador
Negrdo Lima, na exposi¢cdo
Arquitectura moderna
brasileira, Lobito, 02/06/
1961

Foto: Francisco Castro
Rodrigues
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Esse interesse prolonga-se no Lobito, com o Nucleo de Estudos Angolano-
Brasileiros, com ligacdes a Universidade da Bahia, partilhando a direc¢do com o
casal de “oposicionistas” Sérgio Principe e Maria da Conceicdo Nobre. “Fizemos
vdrias exposicoes no Lobito: pintura, desenho, poesia e arquitectura” (26/06/
2008). Das iniciativas realizadas durante o inicio dos anos sessenta, e integradas
na Comissdo Municipal de Turismo, destaca-se a exposigdo de Arquitectura
Moderna Brasileira constituida por material recolhido em publicacdes,
principalmente recortes de revistas. Trata-se de um “método” que adquire com
Huertas Lobo “antes de 45 e ja como doutrina cultural da Juventude Comunista”
(idem). Inaugurada a 5 de Junho de 1961, recebe a visita do embaixador do
Brasil, Negrdo de Lima. Rodrigues encerra o evento com a palestra “A
arquitectura moderna brasileira” no saldo Nobre da Associacdo Comercial a 13 de
Junho (NOBRE em: RODRIGUES, 1961). A exposicdo segue depois em itinerancia
por Angola. Convidado a deslocar-se ao Brasil, é impedido pela PIDE (policia
politica) e nunca visitara o pais, “o primeiro a tomar Le Corbusier a sério” (idem).

Na bagagem para o Lobito, Rodrigues traz um profundo conhecimento do
arquitecto franco-suico, que a traducdo da Carta de Atenas — realizada com a sua
mulher Maria de Lourdes para a Arquitectura, entre 1948 e 1949 — consolidara.
Este cruza-se com a inclinagdo pela arquitectura brasileira e exprime-se no
trabalho desenvolvido na prefeitura, assim como nos projectos particulares que
concretiza paralelamente. A dada altura, apercebe-se do “grande fosso entre
Angola e Portugal” (17/06/2008). Até as publica¢des de orientagdo moderna que
a metropole edita — a Arquitectura e a Binario — se tornam raras na colonia.

Mas o sentido progressista da sua obra encontra o lugar ideal “numa Cidade

. aberta as inovagées, ao moderno que &, afinal, a sua propria definicdo” (1964,
p. 6). Trés encomendas iniciais ai o esperam: ampliagéo dos Pagos de Concelho
(onde aplicara pela primeira vez materiais locais), a Misséo Catdlica e instalagdes
sanitarias colectivas para as sanzalas — os bairros indigenas. Dedica-se também a
planos urbanisticos para o Lobito, Vila da Catumbela e Sumbe (ex-Novo
Redondo), sendo autor dos planos parciais de Cabinda e Silva Porto ou das
cidades para a Companhia Mineira do Lobito, Jamba e Tchamutete. Depois da
independéncia faré ainda o plano para a Cidade do Pioneiro no sul de Angola,
uma homenagem a resisténcia aos ataques sul-africanos no rescaldo da guerra
colonial. A actividade privada assimila a maioria da produc¢do habitacional

POS V.16 N.2§ « SAO PAULO « JUNHO 2009



Figura 3: Catedral do Sumbe, Castro Rodrigues, anos 60 Figura 4: Liceu Nacional do Lobito, Castro Rodrigues,
Foto: Francisco Castro Rodrigues cerca 1967

Foto: Francisco Castro Rodrigues

(Edificios “Lusolanda”, Marvédo & Martins, Casa Americana, Bloco na praca Gil
Vicente...).

O Cine-Esplanada Flamingo de 1964 promovido pelo empreséario Ribeiro
Belga (SALVADOR; RODRIGUES, 2006), a Catedral do Sumbe de 1966 e o Liceu
Nacional do Lobito, inaugurado em 1967, constituem as referéncias mais
habituais no seu percurso. Esta obra fixada nos anos sessenta recorre ao concreto
aparente — o0 “betdo nU” como intitula um dos artigos que publica na revista
Divulgagcao nesses anos (1964, p. 3-9). Sobre a Aerogare da cidade, entdo em
estaleiro, escreve: “A estrutura desta pequena e simples construgdo (calculos do
eng. Mério de Aguilar Antunes) deixa-la-emos ai livre e aparente, pura e esbelta
sem fingidos nem posticos.” (idem, p. 9). Nesta descri¢cdo, que pode ser tomada
como uma aproximacdo conceptual a arquitectura “tropical” moderna, inclui a
referéncia ao calculista, pratica que alids é corrente noutras situagdes, e que
abrange desde clientes, desenhadores ou operarios. Tem como objectivo reforcar
o sentido “herdico”, colectivo e urgente da obra que esté a ser edificada nas
colénias. Regressa em 1987 apés 34 anos em Angola somente interrompidos
cinco meses, entre 1975 e 76, novamente em fuga (agora da UNITA), quando
ingressa nos Gabinetes Técnicos de Moura e de Beja.

4. ARQUITECTURA COLONIAL

“Architecture in the Portuguese possessions is almost exclusively in a
Portuguese colonial style... At the same time, they show affinities with
Brazilian architecture, which has also been influenced by the
Portuguese.” Udo Kultermann, 1963

Durante os anos sessenta toma-se consciéncia de que existe uma
arquitectura moderna em Africa. A sua presenca decorre dos esforgos europeus
de modernizagéo colonial no século 20, prolongando-se em algumas nagodes
africanas apés a independéncia. Udo Kultermann (n. 1.927) é um dos
divulgadores desse surto publicando livros sobre a nova arquitectura africana,
dando tanto noticia do trabalho de alguns pioneiros modernos, como Ernest May
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Figura 5: Pancho Guedes
e Dori na cobertura da
Casa Leite Martins,
mostrada na VI Bienal de
S&o Paulo

Foto: Pancho Guedes

(1886-1970) ou de “ex-corbusianos” como Georges Candilis (1913-1995),
membro do Team X, e das suas experiéncias habitacionais em Marrocos, por
exemplo. Trata-se obviamente de um trabalho desenvolvido por arquitectos néo
autéctones, que recebem encomendas pontuais ou que se fixam temporariamente
em Africa. May é disso exemplo com estadias na Tanganyika, no Quénia e na
Africa do Sul, entre 1934 e 52 (OGURA, 2005, p. 82). As suas realizacdes
confirmam a adaptabilidade da arquitectura moderna a climas tropicais. A
referéncia a arquitectura brasileira, uma das culturas arquitectdénicas emergentes
a partir dos anos quarenta, prova exactamente essa qualidade de aclimatacao.

Quando os livros de Kultermann sdo publicados, na Africa portuguesa vive-se
ja uma situagdo semelhante. As mencg0es, todavia, escasseiam. Na edi¢do de
1963 de New Architecture in Africa, o capitulo sobre os territorios do Império
Portugués resume-se a uma breve coluna, sem incluir qualquer ilustragédo. Nela
omite-se a existéncia de uma arquitectura moderna que apesar de pouco
numerosa é ja visivel nos lugares emblematicos das colonias. O mercado do
Kinaxixe, na capital angolana, inaugurado em 1958 (demolido em agosto de
2008), por exemplo, projecto de um ex-colaborador de Le Corbusier, Vasco Vieira
da Costa (1911-1982), é “frequentemente apontado como um dos exemplos mais
interessantes da arquitectura modernista em Africa” (SALVADOR; RODRIGUES,
2006). Por seu lado, Castro Rodrigues vai acumulando uma produgdo moderna,
como foi referido, edificios em concreto, com palas na cobertura, fachadas
reticuladas, varandas profundas, grelhagens e quebra-sois, em territérios mais
recdnditos. Como o Bloco Marques Seixas no Sumbe de 1956 publicitado na
imprensa local (O intransigente, Benguela, 04/07/1957). Ao
chegar, encontrara ja em Angola obra significativa:
“Impressionou-me a alta qualidade dos seus arquitectos”. No
Lobito deparara com projectos de arquitectos
“metropolitanos” como Cassiano Branco (1897-1970),
Francisco Conceigdo Silva (1922-1982) ou Arménio Losa
(1908-1988). O ultimo “a despedida oferece[ra-lhe] o
‘aparelho’ por ele ‘inventado’ para medir... a projecgdo de
sombras... precisamente para aquela cidade”, acusando
esforco de adaptabilidade as condigdes do territério (2001,
p. 15-16). Os arquitectos “locais” impressionam-no ainda
mais, Nuno Craveiro Lopes, em Mogambique, ou José Pinto
da Cunha apontado como experimentalista no artigo de
1964, pelo uso escultérico que faz do concreto.

“O arquitecto Pinto da Cunha (tinha que ser ele...) esta
estudando a utilizagdo numa parede cega de betdo nu,
modelado e organizando com a impressao directa apds a
moldagem... o moldado da cofragem imprimira no betdo
armado, superficies, planos mais ou menos valorizados, em
formas deliberadas, véalidas como escultura.” (1964, p. 9)

Esta realidade, contudo, estd afastada dos circulos

internacionais. A excepg¢do portuguesa para Kultermann é
Amancio d’Alpoim Miranda Guedes (n. 1.925) fixado desde
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jovem em Lourenco Marques, actual Maputo, Mocambique, segundo caso aqui
abordado. Com uma clientela recrutada entre a elite branca, muitas vezes
investidores coloniais nao portugueses, beneficia de uma educacgéo anglo-
sax6nica na Africa do Sul. Ndo é caso Unico, como prova Carlos Ivo, natural da
Beira, que tendo também estudado na Africa do Sul é autorizado a exercer na sua
cidade (ALBUQUERQUE, 1998, p. 39; SANTIAGO, 2007, p. 33). Pancho forma-se
na University of Witwaterrand, Joanesburgo, logo imediatamente a guerra, o que
|lhe permite contactar com a fase purista de Le Corbusier, filtrada para os trépicos
por profissionais autéctones onde se destaca o circulo de Rex Martienssen, do
Traansval Group, falecido em 1942. Com Portugal s6 contacta em 1953, ja adulto,
quando, por obrigag@es legais, se apresenta na Escola de Belas Artes do Porto
para obter equivaléncia. Data desse periodo a sua primeira tour europeia.

Kultermann conhece Pancho em Salisbury, na antiga Rodésia, durante o
Congresso Internacional de Cultura Africana de 1962: “The work of this young
architect represents a considerable contribution to the task of modernizing African
architecture, but at the same time it must be regarded as a ridiculously
exaggerated form of the European ‘Judenstill’”” (Idem, p. 20). Desconfia ainda de
uma obra que dificilmente pode ser conotada com o modernismo que caracteriza
outros trabalhos de arquitectos europeus em Africa e que na verdade se aproxima
mais dos percursos angolanos de Castro Rodrigues e de Fernao Lopes Simdes de
Carvalho, de que se falara mais detalhadamente a seguir. A sua relagdo com
Pancho ira todavia evoluir positivamente como se percebe em New Directions in
African Architecture de 1969.

Pancho nasceu em Lisboa, mas o seu alinhamento notoriamente sul-
africano, coloca-o num quadro de interpretacédo distinto de outros arquitectos
nacionais. Autor de uma obra idiossincratica, composta por pelo menos “25
estilos pessoais + 2”7 é profundamente multicultural, numa dimensédo que supera
a aplicacdo de dispositivos “tropicais” a arquitectura moderna. Pancho anuncia
qualquer coisa nesse Portugal colonial que ndo tera eco e permanecera unico.
Dragéo (1951), Prometheus (1951), Padaria Saipal (1952), O ledo que ri (1956),
Yeshouse (1962), Igreja da Machava (1962) séo a ponta do iceberg de uma
producdo que apanha j& os debates pés CIAM e se estende com a aproximagéo

Figura 6: Builders mural, Pancho Guedes, 1948 Figura 7: Prometheus, Pancho Guedes, Maputo, 1951
Foto: Pancho Guedes

Foto: Dorothy
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“estruturalista” da Escola Clandestina no Canico de 1969, que Peter Smithson
(1923-2003) visita, por exemplo.
“Guedes’ buildings, for example his Swazie Zimbabwe or his Habitable
Woman, link up with both the African and European traditions and
attempt a synthesis which fits the physical and psychological climate of
Mozambique.” (KULTERMANN, 1969, p. 103)

A sua heterodoxia leva-o a experimentar técnicas construtivas indigenas, com
a mesma naturalidade com que constréi em concreto. E uma ousadia que ndo tem
seguidores. Também aqui hd marca da sua educacado “estrangeira”. Em Wits
dedicavam-se ao ensino das técnicas tradicionais, mesmo que de origem europeia,
muito antes dos portugueses atravessarem o0 pals a procura da sua arquitectura
popular e respectivos sistemas construtivos.

Em Salisbury, ainda, Pancho trava amizade com Tristan Tzara (1896-1963),
que também visitard as suas obras em Lourenco Marques. Conhece igualmente
Frank McEwen, (Rhodesian National Gallery), Roland Penrose (Institute of
Contemporary Art, Londres) ou Alfred Bahr (Museum of Modern Art, Nova York)
(SANTIAGO, 2007, p. 181). André Bloc inclui-o no numero dedicado a Architecture
fantastique da L'architecture d’aujourd’hui desse mesmo ano. Alguns dos seus
edificios tinham sido entretanto publicados em revistas como a Architectural
Review, em 1961, onde fora apresentado por Julian Beinart.

Esta j& no centro de uma cultura internacional principalmente angléfona que
passa pelas regides sul-africanas ao contrario dos seus colegas que se isolam
simultaneamente do cendrio internacional e da vida profissional da metrépole.
Pancho distingue-se ainda por optar pela profissdo liberal. E um “artista” entre
“técnicos” e por isso dele desconfiam, como testemunha o préprio Castro Rodrigues
que de passagem por Mogambique a convite do director do Gabinete de
Urbanizagédo de Lourenco Marques, evita confrontar-se com os seus edificios: “Sei
da sua importancia e qualidade... O seu éxito reside muito nos aspectos formais.
Andou, quanto a mim, muito a tentar aproximar-se da auréola do Oscar Niemeyer
que também era um formalista excelente...” (26/06/2008). Ndo por acaso a
imprensa brasileira ird chamar-lhe o “Niemeyer do [ndico” (SANTIAGO, 2007,

p. 182, ref. artigo ndo datado), provavelmente na sequéncia da sua presenca na VI
Bienal de Sdo Paulo de 1961.

5. BRASIL E AFRICA PORTUGUESA

“As coisas ndo sdo o que parecem ser”. Pancho Guedes, Titulo da
conferéncia em Sao Paulo, 1961

“O Brasil parece-me ser de entre 0s paises do mundo”, o mais

digno de ser amado. Stefan Zweing, citado por Castro Rodrigues, Lobito,
13/06/1961

A independéncia de Pancho perante as instituicdes corporativas culmina no
episodio da sua participacdo na Bienal paulista: “Ja era conhecido
internacionalmente, ja tinham publicado o meu trabalho, ja estava no Team X;
portanto escrevi-lhes [a direcgdo da VI Bienal] a dizer que queria expor.” (07/12/
2007). A selecgéo oficial, a cargo do Secretariado Nacional de Informacao, Cultura

POS V.16 N.2§ « SAO PAULO « JUNHO 2009



Figura 8: Obras de Pancho
Guedes na VI Bienal de
Séo Paulo, 1961

Foto: Pancho Guedes

Popular e Turismo, aposta essencialmente na pintura enviando pec¢as de Fernando
Lanhas, Nadir Afonso, Julio Resende, Artur Bual, D’Assumpcdo e Nuno Siqueira
(SANTIAGO, 2007, p. 181). Pancho recorre ao ex-consul de Portugal em Pretoria,
que entdo dirige o Centro de Informagdes e Turismo de Mocambique, e que lhe
assinara a autorizacdo. Apresenta entdo trés edificios de habitacdo em Lourencgo
Marques que integram a secgdo Arquitectura: Casa Leite Martins (1951-1953), um
conjunto de doze residéncias (1954-1956) e um bloco de habitagédo colectiva.
Chama-lhes Casa avido, Comboio de moradias ou arranha-chéos, O ledo que ri.

Descobre o Brasil através de Brazil builds por via sul-africana. Trata-se de um
livro seminal também entre os portugueses da metrépole. Chega até a corresponder-
se com Oscar Niemeyer que lhe envia a revista Médulo. Ha, provavelmente, uma
ligacéo visceral entre Pancho e o Brasil que Cedrin Green procura explicar no seu
ensaio biografico por via de um “temperamento latino” sensivel “as formas
escultéricas expressivas” de um Reidy ou de um Niemeyer (PANCHO, Jacinto,
2006, p. 82). Mas talvez seja o modo como “devolve o ‘primitivismo’ que a
vanguarda moderna devorou e expds como sua” (FIGUEIRA, Idem, p. 102), o
melhor enquadramento desta primeira fase criativa mostrada na capital paulista —
aquela que corresponde mais abundantemente, em obras, ao “stiloguedes” — e
aquilo que o liga ao Brasil.

A visita de 1961 tem um duplo propdsito. Pancho e a sua mulher Dorothy
consideram também a possibilidade de se mudarem para o pais face a iminéncia
de guerra nas colbnias. A situagdo politica brasileira com a recente eleicdo de Janio
Quadros parece-lhes prometedora. Durante essa estadia de cerca de um més,
Pancho visita ainda o Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Brasilia, Salvador, Recife e
Olinda. Aproveitara para mostrar a sua obra, em palestras organizadas pelas escolas
de arquitectura de Sé@o Paulo e na Bahia e intituladas “As coisas ndo sdo o que
parecem ser”. De fora fica Ouro Preto e o hotel de Niemeyer que desejava
conhecer.

Alguns edificios visitados deixam-lhe uma forte meméria. E o caso do
Ministério da Educacdo e Saude — em especial a sua situagdo urbana —, do
Conjunto Habitacional da Gavea, das obras da Pampulha ou do teatro de Brasilia. A
catedral, preferiu-a sempre em estaleiro, condigédo por si captada em imagens
sugestivas da sua relagdo com imaginario “oscariano”. Sensivel a qualidade
construtiva elogia a Associagédo Brasileira de Imprensa dos irmaos Roberto “apesar
de um prédio a fingir que é moderno” (idem).
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Figura 9: A catedral de Brasilia fotografada por
Pancho em 1961
Foto: Pancho Guedes

Figura 10: Capa do catadlogo Arquitectura moderna
brasileira, Lobito, junho de 1961
Foto: Francisco Castro Rodrigues
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Nao recusa a influéncia de Niemeyer na moderna
arquitectura africana, sugerida alids por Kultermann de modo
genérico nas formas escultéricas de alguns arquitectos africanos
(1969, p. 69). Mas segundo diz, a proposta moderna de acento
“tropical”, vird mais “das grelhas, dos ripados, das ceramicas”
que o arquitecto carioca “tinha ido buscar... a Lucio” (idem). Um
teatro ndo construido de Niemeyer, para um terreno adjacente ao
Ministério é tratado como uma pecga “expressionista”: “linha uma
Série de pdrticos... muito bonitos, bastante extraordindrios e anti-
estruturais.” (18/06/2008) Idéntica solugdo parece-lhe testada na
Fabrica Duchen-Peixe, Guarulhos, que viu no livro de Stamo
Papadakis, adquirido em Jonesburgo. Reproduz a sua “estrutura
um pouco aldrabéfia” num projecto para o empreséario Antonio
Champalimaud (1918-2004) — a Fabrica de Cimentos Portland,
na Matola, 1952-1953, ndo edificada. Interessa-o o aspecto “mais
artesanal” que o desempenho estrutural “puro”. Pancho e
Dorothy regressam desiludidos. O Brasil desse inicio dos anos
sessenta surge-lhes como um pais “deprimido”, parecendo “até
Portugal” (idem).

Mas a atencdo desencadeada pela arquitectura brasileira
nos arquitectos portugueses, coloniais ou metropolitanos, explica-
se primeiro pela sua proximidade a Le Corbusier. Para Pancho,
por exemplo, a “maneira livre” de Niemeyer leva-o a propor
“alternativas corbusianas”. E o que aponta ao Yatch Clube, “uma
versdo corbusiana que o Le Corbusier nunca se atreveu a fazer”
(07/12/2007). Esta ligacao é focada por outros arquitectos. Os
portugueses, que também a véem, acrescentam-lhe a heranga
lusitana.

A visita de Pancho da-se no mesmo ano da ja citada
exposicao Arquitectura moderna brasileira no Lobito. Na palestra
entdo realizada diz Castro Rodrigues: “O autor do Bloco de
Marselha e da capital do Pundjab veio despertar nos Arquitectos
Brasileiros o legado portugués.” (1961) O arquitecto do Lobito
segue alguns dos argumentos da conferéncia de Alves de Souza
de 1953, em Lisboa, evocando a miscigena¢cdo como traco
portugués. Ao contrario do professor carioca, Castro Rodrigues nao
tem pretensbes académicas, antes divulgadoras. Fala a elite
colonial, maioritariamente branca, numa cidade onde os
arquitectos nao excedem a meia duzia de profissionais. O catalogo
constituido por uma listagem das obras representadas, no total de
112 referéncias, mostra uma diversidade de arquitectos brasileiros,
desde Warchavchik, passando por Rino Levi, Libeskind, Francisco
Bolonha ou Sérgio Bernardes. A capa é ilustrada com as cores do
Brasil e um edificio em construgdo, talvez numa aluséo a recém
inaugurada Brasilia. J& a comunicagéo, nunca publicada,
concentra-se nos nomes mais sonantes, destacando um certo
“brasileirismo” que se manifesta como “pura criacdo indigena,
produto restrito da personalidade brasileira”.

“
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A exemplo do que os portugueses aprendem com Brazil builds (MILHEIRO,
2007), Castro Rodrigues inicia a conversa com um bloco de imagens de edificios
histéricos, destacando-se o Aleijadinho. H& sequéncias dedicadas a edificios-chave
do “estilo internacional”, como a Bauhaus, a Niemeyer, Costa, Levi, irmaos Roberto,
Reidy, mas também imagens do Minho, Trés-os-Montes ou Evora. Termina
recordando o contributo angolano na construgéo desse novo pais. Como arquitecto
nas coldnias estd empenhado na consolidagdo de uma sociedade colonial
miscigenada e aberta, coincidindo talvez com o espirito reformista brevemente
imprimido por Adriano Moreira ao MU. A citagéo final que faz do exilado judeu
Stefan Zweig (1881-1942) insiste numa ideia de civilizacdo apoiada na coabitacdo
da diferenca racial, religiosa, politica e social. Entre a elite branca existiam dois
modelos autonomistas: um civilizador, mas segregador (Africa do Sul) e outro
multirracial (Brasil) (ALBUQUERQUE, 1998, p. 121). Se para Pancho a
arquitectura brasileira é invencdo pléastica, para Castro Rodrigues é utopia social,
fazedora de “homens felizes”. Aprendeu a gostar de Niemeyer com Huertas Lobo
que argumentava perante as acusacodes de “formalista” apontadas ao arquiteto
brasileiro: “Estudem a obra e vejam onde estdo os pontos estruturais e o aspecto .
funcional. E eu habituei-me a ver isso.” (26/06/2008)

Os exemplos extremados de Pancho e de Castro Rodrigues ilustram tipos de
relacionamentos que os arquitectos coloniais mantém com o Brasil num periodo em
que esta afinidade comeca a decair na metrépole, principalmente com a nova
tendéncia “organicista”, p6s 1957, da revista Arquitectura. O ndo acompanhamento
dos debates metropolitanos pode ser interpretado como isolamento, por um lado e,
por outro, consequéncia de uma dinamica inibidora de analise critica
(ALBUQUERQUE, 1998, p. 120). Mas a verdade é que se mantém uma forte
conexdo entre “moderno” e “tropical” como se depreende das palavras de Castro
Rodrigues: “Tanto esses pilares a vista da estrutura agora independentes... como 0s
quebra luzes, foram bases da arquitectura tropical espalhando-se e generalizando-
se como necessidade imperiosa...”

6. CONCRETO ARMADO

“O betdo nu, em suma, veio ter audiéncia entre nés.” Francisco Castro
Rodrigues, 1964

Ferndo Lopes Simbes de Carvalho — o terceiro caso de estudo — mantém a
mesma convicgdo. O autor do Plano Director de Luanda (1962) confirma que a
arquitectura de raiz moderna praticada nas col6nias molda os ideais corbusianos
num processo de “tropicalizacdo” do “estilo internacional”. E também dentro deste
quadro que a arquitectura brasileira, que conhece das publicagbdes estrangeiras,
Ihe interessa. Contratado inicialmente para fazer o Plano da Baixa de Luanda,
Simdes de Carvalho vé-se essencialmente como um “técnico”, posi¢cdo que Ihe
permite guardar distancia quer artistica quer ideolégica face ao moderno. Enquanto
esteve na prefeitura de Luanda, entre 1961 e 1967 nunca trabalhou como liberal,
defendendo um regime de exclusividade para os funcionarios publicos. A sua
aprendizagem no escritério de André Wogenscky, onde estagia de 1956 a 1959
apo6s terminar o curso na EBAL, insere-se numa estratégia de auto-formagéo — o
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francés era responsavel pelos projectos executivos de Le Corbusier. Simdes de
Carvalho pretende “apreender”, ndo uma linguagem, mas “como se constréi”. Ha
na sua actuacdo a frente do Gabinete de Urbanizagdo de Luanda, que fundou, um
forte sentido pragmatico imprimindo uma nova dindmica construtiva a cidade e
desobstruindo problemas técnicos varios.

Genericamente, e como testemunha, a qualidade construtiva era idéntica a da
metrépole: “Os construtores eram... engenheiros [metropolitanos] que fizeram
empresas de construgdo; o operariado era indigena mas era muito bom.” (23/06/
2008) Segundo diz, entre as grandes empresas que mantém actividade em Angola
contam-se a Precol, dos irmdos Andrade, responséavel pela construgéo e
comercializacdo do Bairro Prenda, projecto seu com Pinto da Cunha e Fernando
Alfredo Pereira (1963-1965); a Mota & Companhia activa desde 1946, cuja
primeira grande obra em Luanda serd o aeroporto, adjudicado em 1952; ou a J.
Pimenta, fundada em 1956. Permanecem até 1974 (idem).

Por seu turno, Pancho recorda a construgdo “primorosa” de um dos seus
ultimos edificios concretizados na capital mocambicana — o Parque Polana de
1971, “arranha-céus” destinado a habitagdo —, pelo engenheiro Moreno Ferreira
que refaz os célculos para que o edificio ndo tenha juntas de dilatacao e pelo
encarregado Ramos. Cita outros engenheiros: Luis Reis Costa do Edificio Jossub
(1950-1951), Nuno Prata Dias do Dragédo e do Prometheus ou o italiano Vitale
Moffa da Saipal, uma “grande estrutura” com “duas parabolas... elemento que
distribui as cargas [de forma] completamente natural” (18/06/2008). Destaca o
reputado engenheiro militar Silva Carvalho, free-lancer e calculista de vérios
projectos. E ainda os operéarios: o Gongalves — “um bom pedreiro de rebocos”
(idem) — responséavel pelos murais do Ledo que Ri e do Zambi, ou o serralheiro
Feliciano também do Ledo, por exemplo.

Castro Rodrigues menciona essencialmente calculistas, os engenheiros
Bernardino Barros Machado do Cine-Esplanada Flamingo, Fernando Falcédo do
Bloco Universal, Mario de Aguilar Antunes do Obelisco e da ja citada Aerogare
(1964). Lembra igualmente alguns operarios, como Mestre Bexiga, “pioneiro de
pedras de Angola” colaborador na ampliagcdo dos Pacos de Concelho do Lobito, nas
obras da Missao Evagélica e num “grande templo para o Liro, onde toda a
construgdo seria em betdo nu, configurando um grande barco”, ndo construido
(2001, p. 47), ou o pedreiro e estucador municipal, de nome Valadares,
responsavel pela marmorite no Jardim Infantil Jodo de Deus (idem, p. 57). Os
técnicos superiores e 0s encarregados sdo genericamente originarios da metrépole.
Muitos operarios, entre carpinteiros, electricistas ou pedreiros eram autoctones,
formados nas escolas coloniais. Simdes de Carvalho aponta as escolas industriais, ja
Pancho fala de ensino religioso: “Em Lourengo Marques os carpinteiros eram da
Escola de Artes e Oficios de Inhambane.” (18/06/2008)

Em Franca, Simdes de Carvalho é architecte de chantier numa obra
corbusiana de que Lucio Costa é co-autor — a Casa do Brasil no campus universitario
de Paris. Ai acompanha o modo como Le Corbusier age em estaleiro. No gabinete de
Wogenscky colabora na fase betoén brut. Traz esta aprendizagem para Luanda, de
onde € natural e onde tinha cumprido parte da sua formacéo liceal, partindo com
14 anos para Lisboa. Quando retorna a Angola ja formado arquitecto — no que
descreve como uma “operacdo de repatriamento” — ocupa-se principalmente de
urbanismo. Também desenha edificios publicos de grande porte urbano, como o
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Figura 11: Centro de
Radiodifusdo, Luanda,
1963-1967

Foto: Ferndo Lopes Simdes
de Carvalho

Figura 12: Casa do
Arquitecto, Luanda, 1966
Foto: Ferndo Lopes Simdes
de Carvalho
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Centro de Radiodifusdo (1963-1967), “obra pioneira, sustentada na grande pesquisa
feita em vdrios paises e em edificios de programa similar, foi construido com grande
rigor técnico, especialmente a nivel acustico” (FONTE, 2007, p. 506).

O concreto aparente, que uniformiza o edificio, prova ser tecnologia adequada
a um desenho que tenha em atengéo as condi¢des mesologicas africanas, que
compreendem solugBes climatéricas ajustadas aos tropicos, como ventilagéao,
exposicdo solar, pluviosidade. E uma opcdo que vem desde a Capela (1962-1964)
ou do Conjunto Assistencial da Cazenga (centro social, centro elementar de salde,
creche e jardim escola, 1963-1965) que se prolonga por demais projectos.
Independentemente do programa, Simdes de Carvalho utiliza-o no Aldeamento da
Quilunda — nas abdbadas das moradias rurais em banda (1961), no Mercado do
Caputo (1962-1965), nos blocos de habitagdo para os funcionédrios dos CTT (1968-
1969) ou na sua prépria residéncia, no Bairro Prenda (1966).

Uma obra de grande escala que fica por construir é o aerédromo de Luanda,
com o engenheiro Travassos Vale Dias (1966-1967). Depois de novo regresso a
Lisboa, permanece no gabinete de urbanizacao da prefeitura entre 1967 e 1975,
com a condigdo de retornar a Angola a cada seis meses. Na capital continua a
trabalhar para a coldnia, sozinho (plano municipal do parque, Cabinda, 1967-
1968 ou quatro moradias contiguas para funcionarios dos CTT, Sumbe, 1970) ou
com Joaquim Anténio Lopo de Carvalho (edificios dos CTT de Cabinda e de Silva
Porto, ambos de 1969-1970, ou a Faculdade de Medicina de Luanda, 1969).

Embarca para o Brasil com a Revolu¢do de 1974 porque “ndo havia trabalho
e os clientes eram de Angola”. A opcado pelo Brasil € comum a outros arquitectos
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Figura 13: Proposta para o Centro de Feiras e Convengdes, Figura 14: Simdes de Carvalho no gabinete de Horéacio Camargo,

coloniais neste periodo, como Pinto da Cunha (FERNANDES, 2002, p. 41), que
encontram apoio na comunidade portuguesa af instalada. Carvalho trabalha no
escritorio de Horacio Camargo, Tijuca, RJ, apresentando-se no concurso para a
Escola Naval dos Fuzileiros da Armada, RJ, logo em 1976. Antes de retornar em
outubro de 1979, faz ainda projectos para a Bahia, Vitéria, Pelotas ou Marica.
Ocupado preferencialmente com planos urbanos, também faz arquitectura,
destacando-se estruturas em concreto: remodelacao do Quartel-General do Corpo
de Fuzileiros Navais, na llha das Cobras, (1976), edificio do Comando da Divisdo
Anfibia e Batalhdo de Comando para o Corpo de Fuzileiros Navais, llha do
Governador (1976), pavilhdo de exposicdes caninas para o Keenel Club (Campos)
ou casa de rendimento para o doutor Anténio Gomes da Costa, no bairro carioca da
Tijuca (1976-1968).

No que diz respeito ao uso de concreto aparente, a referéncia a Le Corbusier
€ habitual. Ndo s¢ esté presente na formacdo de Simdes de Carvalho (La Tourette,
por exemplo, tinha sido um dos projectos que ocupara Carvalho no atelier de
Wogenscky), como surge no artigo ja aqui citado de Castro Rodrigues “O Betédo nu
e o Lobito”. Na pequena histéria que faz do concreto, Rodrigues menciona obras
pioneiras como Notre-Dame-du-Raincy de Perret ou Goetheanum de Steiner,
edificios de grande expressividade pléstica e audacidade estrutural. E natural que
Ihe sirvam de enquadramento para alguns dos seus edificios, sobressaindo as
razdes subjacentes ao Cine-Esplanada Flamingo, “intencionalmente e como técnica
deliberada, definitiva em processo de expressdo e de verdade construtiva” (1964,
p. 8). O concreto “nu” é portanto expressao de modernidade o que leva Rodrigues
a evitar “revestir belos e fortes ornamentos com argamassas pobres e pinturas mais
débeis ainda” (idem, p. 7). E mais uma opcdo ética, na verdade, do que estética:
“Porqué abafar o canto vibrante de uma imponente estrutura?” (idem)

Na posicdo oposta estd a obra de Pancho: “Usei betdo a vista lambuzado com
argamassa em obras muito baratas” (18/06/2008). O seu gosto artesanal,
combinado com a interpretagdo que faz da cultura africana leva-o a transformar
uma “técnica sofisticada” numa “pratica manual”. Os edificios “stiloguedes”

Sdo Salvador, 1976. O escritério do Mauricio Roberto venceu RJ, anos 70
0 concurso Foto: Ferndo Lopes Simdes de Carvalho

Foto: Ferndo Lopes Simdes de Carvalho
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assentam exactamente neste processo como prova a execucdo dos “dentes” que sé&o
a sua marca exterior mais caracteristica: “Os dentes do ‘stiloguedes’ foram feitos
variadissimas vezes com o Gongalves... Cofrava-se uma parte e depois punha-se
massa a volta para ver o efeito... tinha que dar um ar de coisa feita a mao.” (idem)
Atingem a performance ideal no Ledo que ri, correspondendo a um apuramento
“técnico”: “Primeiro edificio com dentes tem uns dentes horripilantes; é o
Prometheus... sdo dentes bem cofrados mas sdo extremamente rigidos e
desagradaveis.” Ha naturalmente um “desenho prévio”, de prancheta, que é
moldado na obra. Pancho manipula assiduamente a expressédo do concreto. No
Dragédo, os pilotis duplos séo “revestidos no seixo das fornalhas de fazer o cimento
gue ndo ardeu quando o resto é queimado”, um material de desperdicio que
aproveita plasticamente. Também recorre a pré-fabricacao, técnica que aplica
independentemente da escala, a escultura da portaria da Féabrica de Cimentos da
Matola, como nas varandas do edificio do Fundo dos Orfdos e Vitvas do Corpo de
Policia (habitagao, fabrica e lojas) dos anos 60: “O empreiteiro tinha os moldes que
eram fundidos pelos andares acima”. Conforme explica, esta técnica era mais
corrente em construgdes de baixo custo, como as instalagdes que faz para a Misséo
Presbiteriana Suigca a partir de 1962, uma “arquitectura despojada ao minimo”
caso da escola primaria de Antioka. Nela utiliza moldes de origem italiana tipo
Rosa Cometa para executar os pavimentos, “blocos abobadados que se fundiam e
eram mantidos por outros elementos de reforco” (idem). Comparando com o que
aprendeu na Africa do Sul, detecta diferencas nos sistemas construtivos que na
verdade se devem ao cunho “portugués” da colénia mocambicana: “A construgédo
era diferente mas ndo era inferior — a tradicdo construtiva Africa do Sul era inglesa;
Jja a de Lourenco Marques era deturpada da francesa e da italiana.” (idem)

Castro Rodrigues, Pancho e Simbes de Carvalho funcionam como uma
pequena amostra dos processos de trabalho na Africa Portuguesa, onde se seguem
essencialmente sistemas construtivos comuns a metrépole. Testemunham que na
generalidade a qualidade dos técnicos e por consequéncia a qualidade das obras
era idéntica a praticada em Portugal. A sua opcado pela arquitectura moderna dos

pos-
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Figura 15: A estrutura “limpa” do Cine Esplanada Flamingo, Lobito, 1964 Figura 16: Os dentes do Ledo que ri, Maputo, 1956
Foto: Cristina Salvador, 2005 Foto: Pancho Guedes
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anos cinquenta/sessenta nas suas diferentes faces — herdica, expressionista ou
brutalista — revela uma produgédo esteticamente apurada e construtivamente
exigente. Estes trés modos interpelam a arquitectura brasileira distintamente: Castro
Rodrigues fixa-se no sentido utépico da cultura moderna do Brasil, o que é
naturalmente facilitado por nunca ter tido um contacto directo com o pais: é fruto
de uma cultura “livresca”, como diz de si préprio; Pancho interessa-se pelo aspecto
subversivo das estruturas, facto devidamente comprovado no local; Simdes de
Carvalho procura exemplos de rigor técnico e principalmente solugdes tropicais de
inspiragdo corbusiana.
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