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Modos de ver e de dar a ver os
Painéis de S3o Vicente

Ways of seeing and making visible the Saint Vincent Panels

Paula André, Luis Louza Henriques, Luisa Isabel Martinho, Sénia
Apolinario e Rui Reis Costa

Introducao

Sempre fizemos com o olhar o que hoje nos é apresentado como virtual. A pintura dos
Painéis de S3o Vivente atribuidos a Nuno Gongalves, é um espaco de ilusio real que exibe
o seu potencial multisignificante, resistindo irredutivel a qualquer leitura. O convite ao
olhar feito pelos Painéis de S3o Vicente é um convite a investigacdo e as estratégias
visuais que desvendam modos de ver e de dar a ver. As (re)criacdes artisticas feitas a
partir desta obra sdo viagens do olhar que demonstram os mecanismos de criagdo e
revelam os meios usados, criando novas realidades e novas verdades. Ver implica ver
como se vé. Analisar as obras-mestras do passado consiste essencialmente em demonstrar
0 mecanismo da criagio e revelar os meios usados (André 2008, 387). A prética da variagdo
artistica advém do confronto real com os mestres do passado, mas acima de tudo do
prazer e da liberdade da criagdo. A semelhanga de Harold Bloom que na sua obra Anguistia
da Influéncia, tragou uma genealogia de poetas fortes (Bloom 1991, 17), poderiamos
através das variagGes artisticas tracar uma histéria dos pintores fortes, onde certamente
encontrariamos Nuno Gongalves. Os artistas que inovam estdo profundamente ligados a
tradicdo. Jodo Vieira (1934-2009) realizou variacdes dos painéis atribuidos a Nuno
Gongalves. E o préprio pintor a dizer:

Como posso, simultaneamente, ser «absolutamente moderno» e admirar tanto

pinturas antigas? Que quer isso dizer? Procurando respostas para estas perguntas,

resolvi pintar a minha «maneira» pinturas antigas que me tocaram profundamente

ao longo da minha vida. Para isso observei-as, tentando separar o essencial do

acessério, procurando a verdade dessas pinturas, e ao mesmo tempo a verdade da
minha prépria pintura. Numa primeira tentativa, decidi-me pelos painéis de S.
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Vicente, de Nuno Gongalves, conhecidos como «o primeiro retrato coletivo do

Renascimento Portugués»; apaguei as caras dos retratos, para por de lado abstrusas

especulagBes identificatérias das personagens retratadas, tentando assim

estabelecer a identidade do artista e a sua identificacdo com o Pafs retratado (André

2008, 396).
Segundo Charles Sterling é na prépria pintura «que permanece o segredo maximo dos
Painéis e é no registo estético que o inquérito da Histéria da Arte tem de o encontrar
(Teixeira 1991, 360). Como refere José Luis Porfirio, a obra de Jodo Vieira feita a partir dos
Painéis de Nuno Gongalves é

uma pintura que escreve (pinta) sobre outra pintura, muito mais velha, com

quinhentos anos de idade e quatrocentos de esquecimento. £ como uma ponte ou

um salto, diz-nos que o passado pode estar aqui confrontado connosco, diz-nos que

a pintura portuguesa do séc. XV pode FUNDAR HOJE uma vontade de fazer, uma

vontade de dar mais pintura a Portugal! (Porfirio 1988, 7)
Interrogar “através do ato de pintar, [é] interrogar a sua prépria arte de pintor” (Macedo
1988, 9). Tal como sublinhou André Malraux na sua obra O Museu imagindrio (1947) muitas
vezes o artista aponta os seus olhos ndo para o mundo ou para a vida mas para as obras
dos criadores que o precederam. A nossa imaginagdo é a grande construtora da realidade
virtual (André 2005, 41). A aplicacdo de software de edigdo e de animagdo de imagem para
a elaboragio e construgio de contetidos virtuais possibilitam novas formas de ver e de dar
a ver a pintura. A utilizagdo de técnicas avancadas de andlise pictoral e espacial como
motor de interpretagio, e reveladas publicamente no site do Museu Nacional de Arte
Antiga (MNAA), recorrendo as novas Tecnologias de Informacio e Comunicagdo (TICs),
devem potenciar o futuro contacto in situ com a obra, dando-se a obra a ver claramente
vista, para usar uma expressdo camoniana e confirmando que ver é ter visto usando uma
expressdo pessoana.

1 — Os itinerarios dos Painéis

0 ano de 1910 é marcado pela publicacdo do livro de José de Figueiredo “O pintor Nuno
Gongalves. Arte Portuguesa Primitiva” e pela primeira exposicdo dos Painéis de Sdo
Vicente na Academia Real das Belas-Artes, onde foram restaurados. De acordo com
Sandra Leandro:

A descoberta cientifica dos painéis de S. Vicente deve-se a Joaquim de Vasconcelos,

que no dia 20 de Julho de 1895 visitou aquele mosteiro acompanhado por Ramalho

Ortigdo, José Queiroz e o arcebispo de Mytilene. Antes de Joaquim de Vasconcelos,

j4 Monsenhor Alfredo Elviro dos Santos, Leandro Braga, Columbano, Maria Augusta

Bordalo Pinheiro e Alberto Henriques de Oliveira, entre outros, tinham notado a sua

existéncia. A descoberta estd envolvida também ela num mito, cujo lado tragico-

picaresco recorda que, em 1882, os painéis foram salvos de servirem de tdbuas de

andaimes (2008, 258).
Sandra Leandro salienta ainda que “Maria Jodo Baptista Neto, num artigo intitulado «A
propdsito da descoberta dos Painéis de Sdo Vicente de Fora: contributo para o estudo e
salvaguarda da pintura gothica em Portugal» desmonta, esclarece e elucida toda esta
questio dando a palma a Mosenhor Alfredo Elviro dos Santos” (Leandro 2008, 258).

O conjunto de pinturas é em 1912 exposto no Museu Nacional das Belas-Artes, hoje MNAA,
onde passou a residir desde entdo, como obra de referéncia. Durante um século de
exibigdo, foram vdérios os critérios museograficos e varios os espacos habitados por esta
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obra, instaurando o conceito definido em 1951 por Martin Heidegger como “o sentido do
ser”, numa edificagdo que também se metamorfoseou a partir de uma estrutura palaciana
inicial.

A investigagio de José de Figueiredo entdo publicada permitirdi ao seu autor
operacionalizar os critérios expositivos dos painéis no MNAA, instituicdo onde chega em
1911 e dirige até 1937: a obra é exposta numa sala do andar nobre do paldcio em dois
tripticos (Couto 1948, 7 e 1959, 1). O mesmo critério tinha sido seguido na primeira
exposicio, e seria depois utilizado quando as pinturas viajaram para fora do pais em 1929
e em 1931, respetivamente para a Exposicdo Cultural da Epoca dos Descobrimentos de Sevilha
e para a Exposicdo Colonial Internacional de Paris (Couto 1957, 8; Couto 1956, 14)*. Sobre
estas duas exposi¢cdes diz nostalgicamente Jodo Couto que “Nunca mais se fizeram
certames de tanta importincia, apresentados com tanto gosto e portadores de tio nobre
mensagem” (Couto 1959, 1).

O ambiente expositivo do museu em 1911 era semelhante ao de tantos outros que
herdaram do século XIX a tendéncia para a profusdo de pecas dispostas por toda a area
das divisdes, num espago originalmente palaciano:

Nas portas interiores colocaram-se pesados reposteiros com suas guarni¢des. Ao

passo que das paredes pendiam as pinturas, fixadas em vérias filas, no centro das

salas dispunham-se vitrines; e as cadeiras, mesas, baus, enfileiravam-se ao longo

dos rodapés (Couto 1948, 6-7).
Contra este critério, José de Figueiredo decide expor apenas as obras com real valor
artistico, e reduzir a quantidade de pegas expostas, valorizando-as assim aos olhos do
visitante. Seria um critério revolucionario.

Em 1940 inaugura-se o “Anexo” do MNAA com a exposi¢do de Primitivos Portugueses.
1450-1550. Expostos no piso superior, os Painéis sdo apresentados em poliptico numa
parede forrada a tecido, e tendo um baldaquino gético incorporado ao centro. Este
critério segue a teoria de Almada Negreiros e do critico de arte José de Braganca, de
acordo com a qual a sequéncia das tdbuas deveria respeitar a perspetiva dos ladrilhos ali
representados. Apds esta exposicdo coloca-se ao museu a decisdo do critério a adotar
doravante. Em 1942, diz o diretor Jodo Couto:

expusemos as tdbuas equidistantes, embora apresentando-as ordenadas da forma

como a Exposi¢do dos Primitivos as tinha exibido (...) Os organismos responsaveis

do Estado ndo concordaram porém, com o nosso modo de ver. O Museu, foi de certo

modo constrangido a subordinar-se ao critério da Exposi¢do dos Primitivos se bem

que simplificado, pois o dispensaram agora de colocar o baldaquino central para o

S30 Vicente de vulto (Couto 1956, 9).
Assim, os Painéis manter-se-d30 no “Anexo”, mas numa solugio mais sébria que a do
anterior diretor, pormenorizada apenas com algumas pecas de mobilidrio (Museografias
2008, 5).

Esta intervencio estatal é significativa da forma como no Estado Novo eram pensadas e
tratadas as questdes do patriménio artistico, quando este era interpretado na perspetiva
da identidade e glorificacio nacionais. Os Primitivos Portugueses ocorrem numa data
especialmente significativa para a nagdo, pois decorria a Exposi¢do do Mundo Portugués. A
exibigdo dos Painéis quer na referida exposi¢do, quer enquanto obra central do Museu,
ddo a ver aquilo a que Jodo Couto chama de o “lusitanismo da arte portuguesa”, defendido
por José de Figueiredo que, com a publicagdo da sua obra, teoriza a existéncia de uma
escola portuguesa de pintura, até entdo desconhecida ou infundada.
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Em 1947 é celebrado o 8.° centendrio da tomada de Lisboa aos Mouros. O cortejo de
celebragio integra uma réplica de trés dos Painéis, que desfilam até ao Rossio. Em 1955 a
3.2 e dltima viagem internacional dos Painéis cumpre-se até Londres, e o critério de
incorporagio de outras pegas no centro do poliptico, presente nos Primitivos Portugueses, é
secundado.

Na XVII Exposi¢do de Arte Ciéncia e Cultura, que o governo portugués organizou com o apoio
do Conselho da Europa em 1983 sob a temdtica dos descobrimentos portugueses na
Europa do Renascimento, o MNAA acolheu um dos cinco niicleos: A arte, ciéncia e cultura
nos séculos XV e XVI. Aqui se reuniram aos Painéis, vindas de Espanha, as tapecarias de
Pastrana feitas a partir de cartes da autoria de Nuno Gongalves, comemorativos da
tomada de Arzila e da ocupacio de Tanger. Este encontro de obras ja tinha ocorrido pela
primeira vez em 1929 em Sevilha, e voltara a acontecer em 2010.

0 espaco do “Anexo” tem sido desde 1940 o local de exposi¢do permanente dos Painéis. As
referéncias das duas tltimas décadas relativas aos critérios expositivos adotados para a
obra denotam alguma diversificagdo sobre o espaco neutro que é atualmente a sua
habitual ambiéncia, e ocorre em situagdes de exposi¢des tempordrias.

2 — As variacoes e os Painéis

Em 1988, num didlogo entre passado e presente, 0 MNAA expde face a face os Painéis e as
variacdes que o pintor Jodo Vieira fez da obra de Nuno Gongalves.

O préprio pintor faz questio de frisar:

apesar de todo o trabalho detectivesco feito a volta dos painéis ditos de Nuno

Gongalves, o «crime» permanece insoldvel. Os Painéis sdo tratados como meros

documentos, como puzzles fotograficos, raramente como pintura que afinal sdo.

Para procurar respostas decidi, ndo decifrar o «mistério dos painéis», mas criar uma

obra a partir deles, que espero seja tdo misteriosa, ou tdo pouco, como eles sdo.

Ponhamos que dou réplica a provocagio do pintor - com outra pintura, como nio

pode deixar de ser. Assim encaro o problema da tradigdo: continuar a pintura, ou

destrui-la, ou destruir-me (Vieira 1988, 41).
Em 2001 regressam temporariamente ao 2.° andar do palacio, para a exposicdo Um Detalhe
Imenso, em que fragmentos da capela das Albertas, reais ou representados, vém povoar as
salas do museu (Guelton 2001, 10). Se para alguns espagos se trazem objetos da capela, no
caso da sala dos Painéis, aplicou-se um desenho mural de um pormenor arquiteténico. Em
2010 e em 2011, para as exposi¢des A Invengdo da Gldria: D. Afonso V e as Tapegarias de
Pastrana, e, Primitivos Portugueses 1450-1550: o Século de Nuno Gongalves, sdo adotados para o
fundo em que surgem os Painéis cores fortes e quentes, respetivamente, vermelho e
vinho. Na segunda, que assinala a comemorag¢do de um século de exposicio da obra, abre-
se um “didlogo com a contemporaneidade”, colocando em frente aos painéis o retdbulo
contemporineo “Altar Piece #2” do pintor e escultor Pedro Cabrita Reis (Primitivos
Portugueses 1450-1550. 2010, 5,7).

Subjacentes aos critérios expositivos estdo determinadas politicas expositivas. Assim,
sendo a obra de José de Figueiredo importante enquanto momento inicial de um
“movimento lusitanista” na arte nacional, entende-se que em 1911 o seu autor passe a
dirigir o MNAA e que os Painéis af sejam acolhidos e tomados como obra de referéncia; na
mesma ldgica, os critérios expositivos adotados no museu serdo secundados em
exposi¢des internacionais em que a glorificagdo e identidade nacionais - e coloniais ou
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imperiais - s3o uma das principais preocupagdes. Do mesmo modo a intervengio estatal
no critério de exposi¢do dos painéis apds o evento do ano de 1940 se entende no sentido
de nio alterar a imagem que tinha sido dada a ver na Exposi¢cdo do Mundo Portugués.

Também ao longo do tempo os sucessivos momentos de celebragio nacional recorrem aos
mesmos temas e obras. Os descobrimentos portugueses sdo recorrentemente celebrados,
e com eles, as mesmas personalidades histdricas, nomeadamente o Infante D. Henrique e
Vasco da Gama, como se verificou na XVII Exposicdo e na Expo 98.

Quanto aos conceitos expositivos, verifica-se um percurso de despojamento dos critérios
museograficos que, partindo de uma ambiéncia carregada de pecas e elementos
decorativos, caminha para uma simplificagdo progressiva do espago, que acompanha o
advento do modernismo e as subsequentes tendéncias artisticas. Assim, a profus3o inicial
encontrada por José de Figueiredo no museu segue um critério que, segundo O’Doherty
(1999 [1976], 16), reporta a uma concatenagdo de periodos e estilos das obras que cobriam
as paredes do chio ao teto, justificado pelas representagdes sociais da época:

0 espago era descontinuo e categorizdvel, do mesmo modo que as habita¢des que

alojavam esses quadros tinham diferentes compartimentos para diferentes fun¢des.

0 pensamento do século XIX era taxondmico, e o olhar do século XIX reconhecia a

hierarquia de estilos e a autoridade da moldura.
A depuragdo progressiva dos critérios caminha para um espago neutro onde a obra de
arte estd isolada: de outras obras, e até do mundo para além das paredes do museu ou
galeria, assemelhados a um cubo branco:

0 mundo exterior ndo deve entrar, e assim, as janelas sdo habitualmente seladas. As

paredes sdo pintadas de branco. O tecto torna-se a fonte de luz. O chio de madeira

polida percorre-se clinicamente, ou é alcatifado, apoio silencioso dos pés para que

os olhos se dirijam para a parede (O’Doherty 1999 [1976], 15).
0 “Anexo” onde desde 1940 os painéis tém permanecido presta-se a esta perspetiva, e
pode mesmo dizer-se que a cumpriu e cumpre: paredes brancas, luz vinda do teto - onde
antes houve luz zenital -, chdo e rodapés discretos.

A confrontacgdo da obra com as suas variagdes sera um epifenémeno da reprodutibilidade
da imagem que a fotografia permitiu quando surgiu no século XIX, e que iniciou um
caminho sem volta na relagdo das obras com as suas reprodugdes, infinitas e
imprevisiveis. Este fenémeno acaba por conferir a obra de arte ndo uma desvalorizagio,
mas, um estatuto de sacralidade: “Se a imagem deixou de ser tnica e exclusiva, ao objeto
de arte, a coisa, nada mais resta que transformar-se em objeto de mistério” (Berger 1972,
27). Esta “aura” de que Berger fala é perfeitamente enquadravel no espago do cubo branco
que encerra a obra, como que guardando uma reliquia intemporal. Deste modo, 0 MNAA
mantém os painéis na sala branca que os exibe permanentemente, a0 mesmo tempo que
reproduz, no topo das fachadas do “Anexo”, alguns dos rostos das personagens
quinhentistas. A sacralidade da obra resguardada na sua célula convive com as
reprodugdes dos rostos agigantados junto ao telhado, circundando o perimetro das
fachadas do “Anexo”.

O visual foi sempre importante nos museus e hoje em dia, numa sociedade onde
predomina a cultura do visual, a utilizagdo dos meios audiovisuais, torna-se atrativa num
museu por ser familiar. Podem ser utilizados como complemento ao objeto em exposi¢do
ou substitui-lo. Pode ser integrado ao longo de uma exposicio ou situar-se num local a
parte. Permitem uma rapida atualizagio dos conteddos, dando liberdade ao visitante de
aceder ou ndo a informacéo (Delicado 2009, 469).
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O desenvolvimento dos meios informéticos e o surgimento da internet, assim como as
novas tendéncias museoldgicas, como a nova museologia, levou ao aumento do uso do
multimédia digital nos museus (Delicado 2009, 469). O multimédia digital é o resultado da
combinagio de vérios “media”, texto, fotografia, gréaficos, video, dudio e animagZo, onde a
informacdo pode ser representada, armazenada, transmitida e processada digitalmente,
usando um computador (Fluckiger 1995, 5; Chapman e Chapman 2011, 7-11). No museu
introduz novas formas de expor e de transmitir informacio e altera a relagdo dos
visitantes com o museu ao permitir a interatividade. Ao ser usado como complemento de
uma exposicio, facilita a transmissdo da mensagem e da pontos de vista diferentes aos
objetos em exposi¢do. Reinventa e populariza o museu tradicional repleto de objetos e
textos, tornando a informac¢do mais acessivel, numa sociedade cada vez mais pluralista
(Henning 2006, 302).

E neste contexto que a utilizagdo da fotografia, como fonte documental pode ser utilizada.
Desde o seu surgimento no século XIX, que a fotografia faz parte do nosso quotidiano. Ao
reproduzir a realidade, adquire um cariter documental e imparcial, embora a imagem
capturada retrate as op¢des do fotdgrafo, as suas ideias, os seus modos de ver, assim como
0 que pretende transmitir. Com as evolugdes tecnoldgicas e ao ser possivel alterar,
manipular as fotografias, o seu carater documental pode ser posto em causa.

A memdria liga o passado ao presente. A fotografia ao captar um momento imortaliza-o e
permite recordé-lo, transmite uma representacdo, uma imagem do passado as novas
geragdes. Funciona como testemunho da verdade e justifica a “histéria”, servindo de
suporte a memoria. As fotografias e desenhos que foram encontrados nos Arquivos e
Biblioteca do MNAA, permitem documentar visualmente a informagio escrita recolhida,
permitindo visualizar os critérios expositivos de cada época, os diversos locais onde os
painéis estiveram expostos, dentro e fora do museu e a disposi¢do dos painéis. A
realizagio de um filme utilizando essas fotografias e desenhos, permite visualizar o
percurso dos Painéis durante estes 100 anos que se encontram em exposi¢do. A sua
integragio no site do museu ou a sua utilizagdo no interior do museu junto dos Painéis
pode complementar a informagZo sobre estes, apresentando-os sob outra perspetiva, até
agora ainda ndo abordada.

3 — A paisagem e os Painéis

A imagem deste retrato coletivo, icone atemporal da nagio, pode virtualmente viajar pelo
territério portugués, revelando a sua diversidade regional (Figura 1) e sublinhando os
fundamentos da cultura portuguesa. A identidade nacional caracterizada pela diversidade
regional motiva a contextualizagio da imagem dos Painéis na paisagem, promovendo a
descoberta dos espacos rurais, e confirmando que “nenhuma coisa pode ser nacional se
néo é popular” (Garrett 1843, prefécio). A habitagdo de raiz popular e rural foi abordada
por intimeros estudiosos, arquitetos, antropdlogos, gedgrafos de variadas vertentes num
processo em que era ela o fator de uma certa uniformidade da cultura popular, para
rapidamente se tornar num simbolo de uma arquitetura mais funcionalista. Uma primeira
geracdo de arquitetos do séc. XX aborda-a num enquadramento de um nacionalismo
unificador de um todo nacional numa época em que curiosamente outros simbolos da
identidade nacional reemergiam, nomeadamente a ideia de uma pintura especificamente
nacional, sendo os Painéis de Sdo Vicente o exemplo maximo desta singularidade. No
entanto, uma nova abordagem de cariz antropoldgico, talvez a mais interessante,
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irrompia. A da casa vista como um instrumento produtivo. Como Ernesto Veiga de
Oliveira, e Jorge Dias destacam que o interessante era o modo como ela funcionava no seio
de um mundo especifico, neste caso o mundo rural, como se ligava aos modos de vida das
familias e da comunidade em que se inseria. Mas também na sua paisagem. Um contributo
decisivo na sistematizacdo da diversidade regional desta arquitetura de acordo com os
modelos assentes na divisio de um Portugal rural mediterranico, atlantico e
transmontano é proposto pelo gedgrafo Orlando Ribeiro - a norte a casa de dois pisos, a
sul casa de um s6 piso. O que aqui importa é um olhar sobre as bases e as condi¢des
materiais da vida rural e camponesa, um olhar para as diferentes tipificagdes da habitacio
como um instrumento agricola que se adapta nas suas mais diversas variantes as
necessidades e ao redimensionamento da exploragdo da terra com grande importincia
para os espagos especificos. José Mattoso realca que a influéncia das condigGes geograficas
sobre a identidade nacional nio se exprime apenas através de uma divisdo regional mas
também através de modalidades de ocupagio e de organizagdo do solo, de fatores fisicos,
como a altitude, o modelado e a natureza pedoldgica do solo como determinantes das
condi¢des climéticas, da facilidade ou dificuldade da circulagdo humana, da exploragio da

terra e do rendimento do trabalho agricola.

Figura 1 - fotomontagem: Painéis de S3o Vicente, sobre Serra da Lous4, Talasnal, casa de xisto.

Painéis de S&o Vicente - Divisao de Documentagao Fotografica/IMC/José Pessoa. Fotografia de
fundo de Lufs Gargdo Nunes.

Hoje esta fungio social e econémica perdeu-se com o desenvolvimento quer no meio rural
quer no meio urbano. Uma situagdo que comegou a alterar-se profundamente com o
fenémeno da emigracdo na década de 60 do séc. XX. O fendmeno da emigragio
principalmente para Europa central trouxe influéncias culturais e arquiteténicas com
novos desenhos de constru¢do que nada tinham a ver com as caracteristicas paisagisticas
e climdticas das regides portuguesas além da imediata e inevitdvel consequéncia da
desertificagdo dos campos, despovoamento das terras e alteragdo na prépria fisionomia
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da casa e da paisagem rural. Progressivamente uma arquitetura genuinamente popular
comegou a adquirir um estatuto com algum valor patrimonial num novo conceito que
assume que o “Popular” nfo estd s6 num mundo rural ou no passado. Antes, é produto de
uma mistura de recursos e atores materiais e simbélicos. Nesta nova abordagem tem
lugar o aprofundamento de praticas materiais e simbdlicas intimamente
interrelacionadas nfo s6 com a preservacio e conservacdo mas também com a fruicdo
turistica. Um desses exemplos que tem tido bastante sucesso é a rede de “Aldeias de
Xisto” projeto implementado na zona centro do Pais num total de 26 aldeias recuperadas
em parceria com 21 municipios huma linha xistosa que vai desde Ferreira do Zézere até a
serra da Lousd, Acor, Arganil e Beira Baixa. E é aqui que radica esta proposta de
fotomontagem: uma captagdo de imagens de um mundo rural de norte a sul do Pais, do
litoral e do interior englobando a paisagem e a habitagio rural numa viagem, roteiro, das
casas do Minho, Tr4s-os-Montes, Douro interior, litoral, Beira Litoral, Beira Alta, Beira
Baixa, Alentejo, Algarve e ilhas auténomas da Madeira e Agores. Na promogio turistica
destes espagos, com recurso a uma imagem e a um simbolo nacional (os Painéis de Sao
Vicente) respeitando a diversidade de um territério. Portugal, como Nagdo, territério
mais a Ocidente do Continente europeu, mais periférico e isolado de um Mundo antigo
“(....) numa nesga de chio em grande parte bravio e ingrato, coube ao portugués o papel
de pioneiro do Mundo Moderno” (Ribeiro 1998, 167). A problemdtica remete para um
certo conceito de identidade Nacional e que ao longo dos Sec.s) XIX e XX §é
sistematicamente tratada com um “excesso mitico de interpretagdo”, um mecanismo
entendido por Boaventura Sousa Santos como sendo de compensacio do défice de
realidade dos préprios produtores desta interpretacio da falta de contacto com a
realidade socioldgica do Pais (Mattoso, cit. Santos 1992, 57).

Hoje, a sua singularidade em relagdo a outros paises europeus advém do facto de na nova
ordem mundial de globalizacgio ser um Pais de desenvolvimento intermédio e
semiperiférico. Provavelmente é esta singularidade que tem que ser captada também num
certo modo de ver hoje um certo tipo de turismo, neste caso o rural direcionado para um
segmento especifico. E esgotada agora a fungio econdmica da atividade agricola desses
espacos, um dos possiveis caminhos seria o apelo ao turismo em espago rural. Pretendeu-
se dar a conhecer nos dias de hoje, numa perspetiva turistica um pais riquissimo no seu
patriménio histdrico, arquiteténico, paisagistico e antropoldgico. Um pafs de uma
unidade impar mas com uma diversidade espantosa. A proposta foi um projeto que seja
capaz de atrair gente de dentro e de fora, procurando estabelecer uma unidade de um
“Todo” nacional através destas imagens dos Painéis e a paisagem do territério portugués.
Uma unidade que se deve “em larga parte, ao predominio destas regides: elas constituem,
no organismo nacional uma espécie de tronco antigo e robusto” (Ribeiro 1998, 166). Uma
unidade de um povo simples que em muitas épocas e circunstincias teve de partir, um
pais de viajantes mas também aquele dos que por cd ficaram. Nestes Painéis, estd
representada toda a sociedade portuguesa da época e ainda hoje é o reflexo de uma certa
identidade nacional de vérias origens sociais e proveniéncias regionais. £ um “icone” e
como tal permite uma reflexdo individual ou coletiva assumindo uma dimens3o social e
antropoldgica podendo ser utilizada como imagem do pafs. Aqui estdo representados
rostos que ainda perduram neste territério da Peninsula Ibérica. Interrelacionando estas
imagens caberd aqui uma nova abordagem de préaticas materiais e simbdlicas que
permitem uma fruicdo turistica a explorar.
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4 — O virtual e os Painéis

Na construgdo de novas formas instigantes de ver e ler a pintura disponibiliza-se a
realizagdo de alguns exemplos, em que se utilizou o software da Adobe Photoshop (para o
tratamento das imagens) e o da Adobe Flash (para a construgdo da animagdo). Deste modo,
os Painéis de S3o Vicente podem ser apresentados de uma nova forma, a um “publico
virtual”, através do site do museu. A utilizagdo do software da Adobe nido é gratuita,
contudo, existem outros tipos de software que obtém resultados idénticos, como o PixIr (
http://pixlr.com/editor) ao invés do Adobe Photoshop e o Effect Generator (http://
www.effectgenerator.com) como alternativa ao Adobe Flash.

Os exemplos das imagens que se seguem demonstram o que se pode realizar de modo a
introduzir contetidos multimédia no site do museu. Na Figura 2, a imagem dos Painéis de
Sdo Vicente é exibida, contudo, ao passar com o rato por cima da imagem, da esquerda
para a direita ou vice-versa, é desvendada uma outra pintura que contrasta com a
seriedade e solenidade dos painéis do século XV: uma pintura naif a éleo de uma
simplicidade bastante sugestiva e divertida, através da realizada pelo pintor francés Alain
Donnat. Na Figura 3 é apenas representado um painel, o Painel do Infante, que oculta
também uma outra pintura por detrds desta e do mesmo modo como na Figura 2,
utilizamos a passagem do rato sobre a representacio, revelando uma das variages mais
conhecida dos painéis, assim como o seu autor, e que esteve em exposi¢do na sala dos
Passos Perdidos no MNAA, intitulada As imagens da escrita, realizada pelo pintor Jodo
Vieira em 1988. Nesta pintura, o pintor apaga conscientemente a cara as personagens,
exprimindo a importancia do conjunto sobre o singular. Fazendo deste modo referéncia
as discussdes que os especialistas possuiam sobre a identidade das personagens dos
painéis. Finalmente a Figura 4 a semelhanca da anterior esconde outra imagem e ao
passarmos o rato sobre ela é deslindada uma das variagbes a partir dos painéis que
desperta mais a curiosidade, realizada pelos alunos da disciplina de Educacdo Visual e
Tecnoldgica (EVT) do 5.2 ano da escola Artes CAD de 2007/08. Neste caso, cada aluno pintou
em guache usando apenas cores primdrias e secundérias (além do preto e branco) um
fragmento do painel sem reconhecer aquilo que estava a pintar. Posteriormente,
selecionaram-se os melhores fragmentos das trés turmas de 5. ano que foram colados

num painel de 150 x 100 cm criando esta variago artistica.

Figura 2 - A esquerda o Painel do Infante, Painéis de Sdo Vicente; a direita os Painéis de Sao Vicente
por Alain Donnat, 2010.

Painéis de Sdo Vicente - Divisao de Documentacéo Fotografica/IMC/José Pessoa. Imagem a direita

retirada do site: http://allartsgallery.com/pt-PT/quadros/650-paineis-de-sao-vicente-by-alain-donnat?
artist_id=71-alain-donnat-i
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Figura 3 - A esquerda o Painel do Infante, Painéis de S&o Vicente; & direita o Painel do Infante da
exposigao "As imagens da escrita".

Painéis de S&o Vicente - Divisao de Documentacéo Fotografica/IMC/José Pessoa. Imagem a direita

da autoria de Jo&o Vieira, retirado do site: http://www.citi.pt/cultura/artes_plasticas/pintura/
joao_vieira/curricul.html
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Figura 4 - A esquerda o Painel do Infante da autoria dos alunos de EVT do 5.° ano, 2007/08; & direita o
Painel do Infante, Painéis de S&o Vicente.

Imagem a esquerda retirada do site http://artes.cad-cascais.org/?p=366. Panéis de S&o Vicente -
Divisdo de Documentagao Fotogréfica/IMC/José Pessoa.

Outra realizagdo de contetidos, seria a ado¢do da Realidade Aumentada (AR), isto é, um
sistema que combina elementos virtuais tridimensionais com elementos reais,
desenvolvendo interatividade entre ambos em tempo real. Assim, do mesmo modo como
acontece com o filme A Rosa Purpura do Cairo, em que a personagem principal do filme
interage com a espectadora dialogando e acabando por sair da prépria tela, uma ou até
vérias personagens dos painéis, irdo sair do painel e surpreender o visitante. Por exemplo,
a figura de S3o Vicente fornecerd dados sobre a sua vida, ou a biografia do autor da obra
Nuno Gongalves, ou também sobre a discussio da ordem dos Painéis a que tdo
“apaixonadas polémicas se levantaram a roda desta notabilissima obra”?, como afirmaria
em 1942, o entdo diretor do MNAA, Jodo Couto.

Recorrendo a tecnologia da Realidade Aumentada podemos fornecer aos visitantes do site
do museu experiéncias singulares relacionadas com os Painéis de S3o Vicente.
Para criar a Realidade Aumentada, sdo necessarios quatro elementos fundamentais:

1. objeto real que queremos transformar em objeto virtual.

2. Uma cimara que transmita a imagem do objeto real.

3. software que ird interpretar o sinal transmitido pela cAmara.

4.

dispositivo de saida que exibe o objeto virtual e a realidade sobrepostos num sé.
As ferramentas mais utilizadas para criar a Realidade Aumentada sdo o ARToolKit e o

Papervision3D, contudo, para quem nio domina a Linguagem “C” ou o ActionScript, a
criacdo de um objeto e sua animagdo nfo serd tarefa facil.
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De modo a que qualquer funciondrio do museu, sem formagio especifica na drea da
programacio, possa utilizar esta tecnologia para criagdo de contetidos AR no site do
museu, sugere-se a utilizagio do EZFlar, um cédigo OpenSource (cédigo aberto), em
ActionScript 3, tendo como base as ferramentas FLARManager, FLARToolkit e Papervision3D.
Criado pelos brasileiros Eduardo Malpeli, Daniel Roda e Alex Freitas, o EZFlar pode ser
assim utilizado por qualquer pessoa sem conhecimentos basicos de programacio ao
servir-se deste gerador de Realidade Aumentada online. E permitido a criacdo de objetos
nos formatos de imagens (jpg, gif, png), no formato de videos Flash (swf, flv), no formato
3D - tridimensional (dae, md2) e no formato de som (mp3). Como se pode vislumbrar, as
vantagens desta ferramenta é a sua acessibilidade, isto é, qualquer pessoa pode manusea-
la sem qualquer conhecimento prévio de programacio, nio ter qualquer custo associado (
OpenSource), e o facto de ser capaz de reconhecer os objetos para a realizagdo da AR em
variados formatos.

A realizagdo destes contetidos ird possibilitar, de uma forma lddica, o conhecimento
através do site do museu, de obras de vérios criadores contemporaneos, cujo ponto de
partida foram os Painéis de Sdo Vicente, e do modo como eles viram e interpretaram a
obra quatrocentista. Estas novas oportunidades tecnoldgicas ddo-nos a conhecer os
Painéis vistos de outra forma, para além da obra atribuida a Nuno Gongalves, e permite-
nos o seu relacionamento com a atualidade.

Conclusao

Sendo o conhecimento na sociedade contempordnea um “recurso-chave”, é
absolutamente necessdrio tornar a investigagio académica num conhecimento produtivo,
de modo a podermos alcangar a produtividade do conhecimento (André 2011, 702).
Acreditamos que a parceria entre os agentes produtores de conhecimento histdrico, os
agentes produtores das novas TICs, e 0 museu, nomeadamente através de um acesso 4gil a
material existente nos seus arquivos e biblioteca, resultaria numa potencializa¢do do
trabalho académico tradicionalmente fechado na universidade e de acesso restrito aos
investigadores e tornaria o conhecimento mais acessivel e mais atrativo ao publico em
geral. Hans Belting, na sua obra A verdadeira imagem (2011), adverte que o nosso conceito
de realidade altera-se constantemente, significando que também a nossa reivindicagio de
imagens se modifica, considera que a Histéria da Arte deve alargar-se a uma Histdria das
Imagens que englobe a produgio pré e pés-artistica.

Na atual sociedade em rede, interconectada, as novas TICs, podem permitir através de
dindmicas de interac¢do, potenciar a comunicagdo com o publico, expandindo a cria¢do
artistica a escala global e promover a busca do essencial, desvendando o “sentido do ser”,
e cultivando a Quadratura. A revelagio publica dos itinerarios e das variagGes dos Painéis,
assim como a manipulagio da sua imagem icénica de forma atrativa e participada,
promovera um maior enraizamento territorial, e uma consciencializagdo do seu papel na
cultura portuguesa.

MIDAS, 2| 2013

12



Modos de ver e de dar a ver os Painéis de Sao Vicente

BIBLIOGRAFIA

André, Paula. 2005. “Ver Claramente Visto, Estratégias do Olhar. A Pintura como Palco Denotador

da Imaginagdo”. Revista ArteTeoria. Revista dos Mestrado em Teorias da Arte 6:41-50.

André, Paula. 2008. “A Ligdo da Pintura pela Pintura. Variagdes; Parafrases; Apropriagdes;
Citagdes”. Varia Historia. Revista de Historia 25 (40):387-406.

André, Paula. 2011. “Do Conhecimento Histdrico a Realidade Virtual. Revelar a Cidade”. In 7VCT,
7th Virtual City and Territory Congress, 701-704. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa.

Belting, Hans. 2011. A verdadeira imagem. Porto: Dafne.
Berger, John et al. 1972. Modos de ver. Lisboa: Edi¢3es 70.
Bloom, Harold. 1991. A Angustia da Influéncia. Lisboa: Edi¢des Cotovia.

Canijo, Jodo. 2010. Documentdrio “Fantasia Lusitana”; Extras, entrevista Realizador, DVD -Video,
Lisboa: Periferia Filmes/Midas Filmes.

Chapman, Nigel e Jenny Chapman. 2011. Digital Multimedia. Chichester: John Wiley & Sons Ltd.

Colocagdo das pinturas do Museu das Janelas Verdes. 1934. Volume I. Arquivo da Sala de Inventério do
Museu Nacional de Arte Antiga.

Couto, Jodo. 1941. “A exposicdo dos primitivos portugueses”. Boletim do Museu Nacional de Arte
Antiga 1 (4):143-148.

Couto, Jodo. 1948. “Justificagdo do arranjo de um Museu”. Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga
IT (1):1-21.

Couto, Jodo. 1956. “A pintura representada no Museu das Janelas Verdes e o critério da sua

apresentacdo na galeria”. Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga I1I (3):1-21.

Couto, Jodo. 1957. “A pintura representada no Museu das Janelas Verdes e o critério da sua
apresentacdo na galeria. Il - As escolas estrangeiras”. Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga 111
(4):1-9.

Couto, Jodo. 1959. “José de Figueiredo”. Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga IV(2):1-6.

Delicado, Ana. 2009. A Musealizagdo da Ciéncia em Portugal. Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian e
Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia.

Esquemas de distribuicdo das obras nas salas, até as grandes obras de transformagdo dos anos 1938-1943,
Arquivo da Sala de Inventério do Museu Nacional de Arte Antiga.

Fluckiger, Frangois. 1995. Understanding networked multimédia: applications and technology.
Hertfordshire: Prentice Hall.

Freitas, Paula e Maria de Jesus Gongalves.1987. Painéis de S. Vicente de Fora. Uma Questdo Iniitil?

Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda.

Garrett, Almeida. 1843. Romanceiro e Cancioneiro Geral. Lisboa: Typografia da Sociedade

Propagadora dos Conhecimentos Uteis, Vol. I. prefacio.

Guelton, Bernard. 2001. Un Détail Immense. Lisboa: Museu Nacional de Arte Antiga.

MIDAS, 2| 2013

13



Modos de ver e de dar a ver os Painéis de Sao Vicente

Heidegger, Martin. 2002. “Construir, Habitar, Pensar” In Ensaios e Conferéncias. Petrépolis: Vozes.

Henning, Michelle. 2006. “New Media.” In A Companion to Museum Studies, ed. Sharon Macdonald,
302-318. Oxford: Blackwell Publishing.

Henriques, Ana de Castro, ed. 2010. Primitivos Portugueses: 1450-1550. O século de Nuno Gongalves.

Lisboa: Museu Nacional de Arte Antiga.
Jodo Vieira. Caretos II. 2006. Braganga: Museu do Abade de Bagal e Instituto Portugués de Museus.

Leal, Jodo. 2008. Arquitectos, Engenheiros e Antropdlogos: Estudos na Arquitectura Popular no Séc. XX

portugués. Porto: Fundagio Marques da Silva.

Leandro, Sandra. 2008. Joaquim de Vasconcelos (1849-1936). Historiador, Critico de Arte e Musedlogo.
Tese de doutoramento, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas -Universidade Nova de Lisboa.

Macedo, Helder. 1988. “Quadros por Letras” In Jodo Vieira. As imagens da escrita. Lisboa: Museu
Nacional de Arte Antiga.

Malraux, André. 1947. O Museu Imagindrio. Lisboa: Edi¢Ses 70.
Museografias. 2008. Lisboa: Museu Nacional de Arte Antiga.

Neto, Maria. 2003. “A propdsito da descoberta dos Painéis de Sdo Vicente de Fora. Contributo
para o estudo e salvaguarda da pintura gothica em Portugal”. Artis. Revista do Instituto de Histdria
da Arte da Faculdade de Letras de Lisboa 2:219-260.

Nuno Gongalves: Novos documentos: estudo da Pintura Portuguesa do Séc. XV. 1994. [Lisboa]: Instituto

Portugués de Museus.

O’Doherty, Brian. 1999 [1976]. Inside the White Cube. The Ideology of the Gallery Space. Los Angeles:

University of California Press.
0 Museu das Janelas Verdes. 1995 [1987]. Lisboa: Museu Nacional de Arte Antiga.

Porfirio, José Luis. 1988. “Escrever sobre...”. In Jodo Vieira. As imagens da escrita. Lisboa: Museu
Nacional de Arte Antiga.

Portugal em Sevilha. Catdlogo da Exposicdo Cultural Descobrimentos. 1929. Lisboa: Museu Nacional de
Arte Antiga.

Portuguese Art. (800-1800). 1955. London: Royal Academy of Arts.
Primitivos Portugueses. 1940. Lisboa: Museu das Janelas Verdes.

Primitivos Portugueses 1450-1550. O Século de Nuno Gongalves. 2010. Lisboa: Museu Nacional de Arte
Antiga.

Primitivos Portugueses 1450-1550. O Século de Nuno Gongalves. 2010. Lisboa:

Museu Nacional de Arte Antiga.

Ribeiro, Orlando. 1998. Portugal o Mediterrdneo e o Atldntico. Lisboa: Livraria S4 da Costa.
Roteiro das Pinturas. 1956. Lisboa: Museu Nacional de Arte Antiga.

Encompassing the Globe: Portugal and the World in the 16" and 17t centuries. 2007. Washington:
Smithsonian Institute.

Teixeira, José Carlos da Cruz. 1991. A Pintura Portuguesa do Renascimento. Ensaio de Caracterizagdo.
Tese de doutoramento, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas -Universidade Nova de Lisboa.

Vieira, Jodo. 1988. “As Imagens da Escrita” In Jodo Vieira. As imagens da escrita. Lisboa: Museu
Nacional de Arte Antiga.

MIDAS, 2| 2013

14



Modos de ver e de dar a ver os Painéis de Sao Vicente

Vieira, Jodo. 2008. Texto inédito.

ANEXOS

Webgrafia:

Mattoso, José. A Identidade Nacional. http://www.ebah.com.br/content/ABAAAAMQYAD/
a-identidade-nacional (consultado em marco 18, 2012)

Museu Nacional de Arte Antiga. 2012 “Histéria”. Ultima atualizagdo 15 margo, http://
www.mnarteantiga-ipmuseus.pt/pt-PT/edificio/historia/ContentDetail.aspx?id=385.
(consultado em margo 18, 2012)

A Rosa Purpura do Cairo http://www.youtube.com/watch?v=LXi6xsq_dYs (consultado em
marco 18, 2012)

Painel do Infante (EVT 5° ano, 2007/08) http://artes.cad-cascais.org/?p=366 (consultado em
marco 18, 2012)

Painéis de Sdo Vicente por Alain Donnat http://allartsgallery.com/pt-PT/quadros/650-
paineis-de-sao-vicente-by-alain-donnat?artist_id=71-alain-donnat-i (consultado em
marg¢o 18, 2012)

Painel do Infante por Jodo Vieira (As imagens da escrita) http://www.citi.pt/cultura/
artes_plasticas/pintura/joao_vieira/curricul.html (consultado em margo 18, 2012)

Painéis de S. Vicente de Fora http://paineis.org/INDICE.htm (consultado em margo 18, 2012)

Aldeias do Xisto http://www.aldeiasdoxisto.pt (consultado em marco 18, 2012)

NOTAS

1. E referido no Roteiro das Pinturas (1956, preficio da 2.* edi¢do) que os painéis
estiveram na Exposi¢do de Bordéus, no entanto nio foram encontrados mais dados que o
confirmassem.

2. Oficio da Dire¢do dos Museus Nacionais de Arte Antiga a Diregdo Geral do Ensino Superior e das

Belas Artes redigido pelo Diretor do Museus nacionais de Arte Antiga, Jodo Rodrigues da Silva
Couto, Lisboa 28 de abril de 1942, 123-124.

RESUMOS

O artigo Modos de ver e de dar a ver os Painéis de Sdo Vicente centra-se na ideia de que o
conhecimento histérico articulado com as novas tecnologias pode ser uma forma de apropriacdo
e de afirmagio da pintura e da cultura portuguesa. A andlise e a perce¢do dos contextos que
determinaram os sucessivos percursos espaciais dos Painéis dentro e fora do Museu Nacional de
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Arte Antiga (Lisboa) e das sucessivas variagbes artisticas, assim como a manipulagdo virtual da
imagem icénica dos Painéis na paisagem portuguesa, ou em realidades virtuais podem revelar a
pintura de forma expressiva, ptblica e a escala global e contribuir para uma apreensio efetiva e
afetiva dos fundamentos da cultura portuguesa. O museu como espaco identitdrio por exceléncia
deve construir ferramentas que potenciem esta apreensio, inovando nos sistemas de divulgagio,
trabalhando em parceria com os agentes produtores de investigacdo na 4rea do conhecimento
histdrico e na drea das realidades virtuais, construindo formas instigantes de ver e ler a pintura.

The paper Ways of seeing and making visible the Saint Vincent Panels focuses on the idea that
articulating historical knowledge with new technologies can be a form of ownership and
statement for Portuguese culture and painting. Analyzing and understanding the contexts that
established the successive spatial trajectories of the panels inside and outside the Museu Nacional
de Arte Antiga (Lisbon), and the successive artistic variations, as well as the virtual manipulation
of the iconic image of panels in the Portuguese landscape or in virtual realities, can show the
painting in an expressive way, publicly and globally, and contribute to an effective and affective
grasp of the fundamentals of Portuguese culture. The museum, as a space of identity par
excellence, should build tools that enhance this understanding, innovating in disclosure systems
and working in partnership with agents to produce research on historical knowledge in the area
of virtual realities, producing thought-provoking/exciting ways to see and read the painting.
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