ISCTE £ IUL

Instituto Universitario de Lisboa

Departamento de Arquitectura e Urbanismo

Projeto e lugar

Manuel Jo&o Caldeira Correia Lopes

Trabalho de projeto submetido como requisito parcial para obtengéo do grau de
Mestre em Arquitetura

(Mestrado Integrado em Arquitetura)

Orientador da vertente tedrica:
Doutora Teresa Madeira da Silva, Professora Auxiliar,
ISCTE-IUL

Tutor da vertente pratica:
Arg. José Neves, Professor Auxiliar Convidado,
ISCTE-IUL

Outubro 2016






Agradecimentos

Gostava de agradecer ao meu tutor, professor José Neves e a minha orientadora,
professora Teresa Madeira da Silva, que sempre se mostraram disponiveis para partilhar a

sua experiencia e a encaminhar este trabalho pelo caminho certo.

Aos professores do ISCTE-IUL que me acompanharam durante o meu percurso
académico e que me deram as bases e conhecimento para concretizar este trabalho e

construir o meu futuro.

Aos meus colegas de turma que durante as discussdes e apresentacées sempre se
mostraram interessados e criticos em relagdo ao meu trabalho. Critica que foi fundamental

para o seu aperfeicoamento.

Por fim, a grande ajuda e apoio que a minha familia me deu durante o desenvolvimento

deste trabalho.



Indice geral

INtrodUGAOD geral.... ... 1
Vertente pratica
A cidade, o porto e a arte: Residéncia artistica em Sines....................... 4
1 Enunciado/Introdugao do eXerciCi.........ccvuiuiuiiiiiiiiiiiieeeeeen 8
1.1 DoCUMENTO 1. e 8
1.2 DOCUMENTO 2.0 e 12
1.3 DOCUMENTO B..eeiiiii e 15
2 SIS it 21
2.1 Apresenca Pidwell em Sines.........cooveiiiiiiiiiiiiiee 23
2.2 Evolug&o do contexto urbano...........ooooiiiiiiii 29
3 Residéncia artistiCa..........ooovuieiiii 35
3.1 Lugar de intervenGan ..........cociiiiiiiie e 35
3.1.1 Levantamento fotografiCo.........coviimiiiiii i 37
3.2 Referéncias relevantes para 0 projeto..........ccoovvviviiiiiiininennn, 53
3.3 EXPEHENCIAS. . e et 73
3.4 Memoria desCritiVa. .........ouieieiiii 91
3.5 Programa € Areas........cuuuiuiinii i 99

3.6 DesSenhos fiNaiS. . .ooueiie e 100



Vertente tedrica

O ProjetO € TUGAT. ... e 114
T INIFOAUGAD ... e 119
2 Revis8o bibliografiCa ........c.ouiuiiii 121
3 Lugar e espago arquitetdniCo .........cooviiiiiiii i 125
3.1 CoNnceito de TUQAr ......evieee e 125
3.2 Conceito de espaco arquitetOnICO ........ccvevviririiiiii e eeens 129
3201 A VISAO 1eiititii it 131
B.2.2 O SO ettt 132
B.2.3 O ChEIND oninieii 133
3.24 Otatoeatextura ..o 134
3.25 O mMOVIMENTO ..uieeieii e 135
3.2.6 Arquitetura multissensorial............cccooiiiiiii 136

4 Cas0S de €STUTO .....uuieiie e 139
41 Casa de Cha (1958-1963) Alvaro Sizana BoaNova ........................ 140
4.2 Casa da musica (1999-2005) - Rem Koolhaas ...........cc.coovveiiiiiiinnnen. 151
421 A CaSA Y 2K L 151
4.2.2 O MONOITO” ..o 157

B CONCIUSAOD . et 165
6 BIbliografia .......oooeii 169

7 Indice de IMAGENS ......ooueveiee e 171



Introducao geral

Fabula “O lobo e o cabrito preso”

“Um cabrito, que estava protegido no curral de uma
quinta, viu passar um lobo e, fazendo-se de valente,
comegou a gozar com ele e a insulta-lo. O lobo,
serenamente, respondeu-lhe:

-Infeliz! Insensato! Fica a saber que nao és tu quem
me insulta, mas sim o lugar em que te refugias.”

Esopo

Para encerrar o Ultimo ano do curso de Mestrado Integrado em Arquitectura do
ISCTE-IUL, foi elaborado um trabalho com duas vertentes. Uma vertente pratica de projeto
e uma tedrica.

Na vertente pratica, tendo como local de estudo a cidade de Sines, foi pedido pelo
professor para se pensar e desenvolver um projeto de arquitetura para 36 residéncias
artisticas . Durante uma fase de grupo, seria feita a andlise ao territério, definicdo do
programa, ideia e locais de implantacdo para posteriormente cada aluno individualmente
desenvolver uma parte do projeto.

Numa vertente mais teérica, foi dado aos alunos a liberdade de escolherem um tema
qualquer dentro da &rea da arquitetura para desenvolverem um trabalho escrito.

Desta maneira, este trabalho encontra-se dividido em duas partes. A parte pratica “A
cidade, o porto e a arte: Residéncia artistica em Sines” e a parte teorica “Projeto e lugar”.

Comegando pela pratica, num primeiro capitulo em modo de introdugéo e enquadramento
do exercicio, apresenta-se os documentos do enunciado entregues pelo professor durante o
ano. Num segundo capitulo, faz-se uma breve andlise histérica da cidade de Sines, e
através da visualizagdo de mapas podemos perceber o modo como a cidade se desenvol-



veu com o passar do tempo. Esta andlise de Sines foi produzida e autorizada para se usar
neste trabalho pelo grupo composto pela Joana Rodrigues, Jodo Pedro Francisco e Susana
André. No terceiro capitulo descreve-se entdo o projeto através do seu local, das suas
referéncias, de varias experiencias feitas (esquicos e maqueta), da meméria descritiva e
apresenta-se os desenhos finais (plantas, cortes e algados).

Na parte teérica o tema escolhido para se desenvolver foi “Projeto e lugar”. E feito um
estudo sobre a importancia do lugar para um projeto de arquitetura e as relagdes que se
podem estabelecer entre estes. Num primeiro capitulo mais tedrico explora-se o significado
de lugar e as suas caracteristicas e procura-se perceber o que é o espago arquitetonico.
Num capitulo posterior € feita uma analise a dois casos de estudo aparentemente opostos
na maneira de se relacionarem com o seu lugar. A Casa de Cha (1958-1963) de Siza Vieira
em Matosinhos e a Casa da Musica (1999-2005) de Rem Koolhaas no Porto.

A Casa de Cha apresenta fortes relagdes com o seu lugar e uma subtileza no modo como
€ implantada enquanto que a Casa da Musica é conhecida popularmente como um
meteorito e sendo um projeto adaptado de uma habitacdo para uma familia holandesa,
parece por em questédo o estudo e a importancia do lugar para um projeto de arquitetura.






Vertente pratica

A cidade, o porto e a arte:
Residéncia artistica em Sines
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Residéncia artistica

1 Enunciado/Introducao do exercicio

1.1 Documento 1
Nao é dificil fazermos coisas. O que é dificil é pormo-nos em estado de fazé-las.
Constantin Brancusi
Introducao

O presente documento resume, no essencial, os objectivos e o0 método do trabalho a
desenvolver, em 2015/16, na Unidade Curricular de Projecto Final de Arquitectura, cujo
programa sera apresentado no inicio do ano lectivo.

Procurar-se-a, sobretudo, estabelecer as condi¢gdes para uma sedimentagdo do percurso
feito pelos alunos durante os oito semestres anteriores, através da simulac¢ado critica de um
projecto, ou seja, através da realiza¢do, durante um ano lectivo inteiro, de um projecto de
arquitectura no ambito académico, desde as fases de anadlise e pesquisa até uma fase que
incidird sobre o dominio possivel da sua materializagéo.

1. Objectivos

» Aprofundar a pratica do projecto de arquitectura enquanto andamento e sequéncia de
procedimentos que tendem para uma materializagao.

» Consolidar o trabalho de arquitectura enquanto gestdo de possibilidades, identificando
as circunstancias e as condicionantes, que no conjunto correspondem sempre a um
problema novo e imponderavel, ndo como obstaculos, mas sim como dados e estimulos do
projecto.

» Confirmar que os limites do projecto sdo sempre mais latos do que os limites do objecto
projectado, aprofundando a no¢ao de continuidade .

* Prosseguir a reflexdo sobre a arquitectura enquanto um oficio que pressupée um tempo
proprio, um conjunto de meios e uma ética.



Enunciado/Introducao do exercicio

2. Método

O projecto de arquitectura pressupde, por definicdo, a previsdo e o plano de uma
realidade que ainda nao existe (do latim projectus: langcado para diante), através da
transformacdo da realidade existente. Neste sentido, a escolha dos meios, técnicas e
processos envolvidos no projecto, bem como os modos da sua utilizacdo, foram desde
sempre absolutamente determinantes.

A disseminagdo do desenho assistido por computador assenta, para ja e em grande
medida, sobre uma aceitagdo implicita das convengbes do desenho arquitecténico que
herdamos, tendo estabelecido entretanto um novo predominio da representacao perspéctica.

Paradoxalmente, esta aceitacao das técnicas de representacdo parece coincidir, neste
momento, com uma dificuldade crescente em lidar com elas durante o acto de projectar, tal
como a crenca renovada na perspectiva conica hiper-realista parece coincidir com uma
atencao e uma curiosidade cada vez menores sobre a realidade sensivel.

A suposta rapidez que estes meios e instrumentos permitem, convidam, por outro lado, a
eliminacao dos processos de tentativa e erro associados ao projecto.

O significado destes factos leva-nos a repensar alguns principios elementares para a
pratica e o pensamento da arquitectura:

» O desenho arquitecténico — as projecgdes ortogonais, as projecgdes obliquas, a
perspectiva, o diagrama e a técnica central que os cruza e sintetiza: o esquico — sdo, com 0s
modelos tridimensionais, os fundamentos da pratica do projecto e da sua representagao.

» A concentracao sobre a situagdo em que se ira intervir — sobre o que la esta, o que la
esteve e 0 que se prevé que vird a estar — revela que a intervengédo se encontra, em grande
medida, ai “escondida” .

» O conhecimento e o estudo da histéria e da teoria da arquitectura andam a par com a
atencao sistematica sobre o0 mundo construido, tirando partido do facto de essa massa com
que nés trabalhamos, enquanto arquitectos, ser coincidente com a massa que nos
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habitamos todos os dias, enquanto pessoas no meio de outras pessoas.
* O trabalho descobre-se com o trabalho.

Dada a carga horaria definida para as aulas de projecto (6 horas por semana), bem como
a autonomia do alunos que se pretende desenvolver, estas aulas decorrerao sobretudo com
a apresentacdo sistematica dos trabalhos em curso, perante o colectivo da turma,
promovendo a sua discussdo e avaliagéo continuas.

Paralelamente, e ocupando prioritariamente o horario destinado as aulas de seminario
(1,5 hora por semana), agrupadas em sessdes de maior duragdo a combinar com os alunos,
serdo realizadas visitas de estudo a obras de arquitectura, bem como sessées com
convidados exteriores a escola.

3. Programa

O programa especifico a desenvolver, sera definido oportunamente, de modo a ajustar-se
aos objectivos tragados, segundo o método proposto.

Este programa serd eventualmente desenvolvido no ambito do «Concurso
Universidades», integrado na programagao da Trienal de Arquitectura de Lisboa 2016, com
o Tema «Sines-Industria e Estrutura Portuaria», encontrando-se, neste momento, o0s
docentes do 52 ano a avaliar esta possibilidade.

Pode-se avancar desde ja que se tratara de uma intervencdo, cujo tema, programa
funcional e lugar deverao corresponder as seguintes condigdes:

* O lugar insere-se numa situacao urbana.

* O lugar contém edificacao pré-existente, vestigio de tempos diferentes;

10
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+ As necessidades concretas, relativamente ao uso, representam um nivel de
complexidade elevado e implicam, de forma indissociavel, o seguinte:

o intervir sobre a edificacdo existente;

o projectar edificagdo nova;

o desenhar espaco publico.
4. Faseamento do Trabalho e Prazos
O trabalho sera anual, organizado em fases sequenciais de projecto.
5. Bibliografia

Com a definicdo do tema, programa funcional e lugar da intervencao, serdo apresentadas
as bibliografias geral e especifica.

José Neves

Lisboa, 10 de Maio de 2015

11
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1.2 Documento 2
A cidade, o porto e a arte: Residéncia artistica em Sines
Exercicio I: Pesquisa

Antes de projectar qualquer coisa deveriamos tentar
compreender as complexidades de uma dada situagao, farejala
como um c4o, observa-la como uma aguia, senti-la como
um morcego. Metade da intervencgéo esta escondida na
investigagdo imaginativa e nos registos extensivos sobre 0s
vestigios dos diferentes tempos da histéria do sitio. E
essencial trabalhar com o que la esta.

Architectural Research Unit, 2000

A nossa memoria é a nossa coeréncia, a nossa razao, a nossa
accdo, o nosso sentimento. Sem ela, nada somos.
Luis Bunuel, 1982

O local de intervencao do projecto a desenvolver durante o ano, deixado em aberto com a
apresentagao dos objectivos e métodos da disciplina (v. Documento 1), é a cidade de Sines,
no ambito do «Concurso Universidades», integrado na programacao da Trienal de
Arquitectura de Lisboa 2016, com o Tema «Sines-Indlstria e Estrutura Portuaria», em
simultaneo com todas as turmas do 5° ano.

Até a realizacdo da visita colectiva a Sines, programada pela Trienal para os dias 8 e 9 de
Outubro, da-se inicio aos trabalhos com a pesquisa, o levantamento e o tratamento de
informacéao sobre a cidade de Sines e o programa a desenvolver.

12
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1. Objectivos

- Constituicdo pelo colectivo da turma de uma bibliografia e de uma base de informagéo
critica relativa a cidade de Sines e a estrutura industrial e portuaria, bem como a aspectos
programaticos essenciais, para utilizagao durante o processo do projecto.

2. Programa, Método, Apresentacao e Prazo

Os alunos, organizados em grupos de trabalho de cinco elementos, deverao recorrer a
todas as fontes (gréaficas, escritas, orais), para la das fornecidas pela Trienal, tendo em vista
a recolha da informacao, e eleger todos os meios adequados (desenhos, fotografias, filmes,
textos) para o seu tratamento e partilha, de acordo com os seguintes temas:

* Sobre a cidade:
1. Enquadramento histérico. (as transformagdes de Sines ao longo do tempo)

2. Enquadramento urbano e topografico. (a ocupacao do territério e a relacao do
construido com a topografia e com o mar)

» Sobre as "Casas" Pidwell e a Casa Emmerico Nunes (Santa Isabel):

1. Enquadramento histérico e levantamento (recolha, tratamento e actualizacdo dos
registos graficos e planos existentes dos edificios e das suas envolventes, tendo
em conta as transformacdes sofridas ao longo do tempo)

* Sobre o programa:
1. Residéncias artisticas.
2. O Atelier, o Escritorio e a Camara.

(levantamento de um conjunto de casos exemplares, tendo em conta a relacao
entre 0 uso e a organizacdo, as dimensdes e materialidade do espacgo e a sua
relagdo com a envolvente)

13
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Os trabalhos serdo apresentados por cada grupo, no dia 13 de Outubro (realizando-se
entretanto a visita a Sines), através de projec¢des na sala de aula e de um caderno A3, ao
baixo, que ficara disponivel ao longo do ano, com as respectivas bibliografias, para o
colectivo da turma.

Apesar do Programa detalhado para a Residéncia Artistica ser apresentado apenas com
o préximo enunciado, sugere-se que alunos nao se coibam de avancar, desde ja,
paralelamente e perante os estimulos que vao surgindo, com o trabalho de projecto,
entendendo-se que, no trabalho da arquitectura, a analise e a sintese nao constituem uma
sequéncia.

José Neves

Lisboa, 23 de Setembro de 2015

14
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1.3 Documento 3
A cidade, o porto e a arte: Residéncia artistica em Sines

Programa e Faseamento do trabalho

(...)
— Ah! ... exclamou a formiga recordando-se. Era vocé entao
quem cantava nessa arvore enquanto nos labutavamos para
encher as tulhas?
—Isso mesmo, era eu...
— Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas
horas que sua cantoria nos proporcionou. Aquele chiado nos
distraia e aliviava o trabalho. Diziamos sempre: que
felicidade ter como vizinha tao gentil cantora! Entre, amiga,
que aqui tera cama e mesa durante todo o mau tempo.
A cigarra entrou, sarou da tosse e voltou a ser a alegre
cantora dos dias de sol.
Monteiro Lobato, 1922
A Cigarra e a Formiga (A Formiga Boa)

E essencial que estabelecamos definitivamente que ndo ha

fronteira entre a mao de obra artistica e ngo artistica.
Dziga Vertov, 1924

15
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Suponhamos que a cidade de Sines vai passar a acolher artistas, de forma organizada e
sistematica, em regime de residéncia artistica.

“Qualquer ficcdo comecga por: suponhamos que...”, como explicou Malraux, e qualquer
exercicio de projecto de arquitectura ndo pode deixar de comecgar por uma ficcdo, num
determinado lugar.

Neste caso, das circunstancias que tornam Sines num lugar especialmente indicado para
trabalhar a partir desta ficcdo, destacam-se as seguintes:

1. a relagdo de proximidade com Lisboa, por terra, e de acessibilidade ao resto do
mundo, por mar;

2. a beleza da situagao geografica original;

3. a colisdo evidente, na arquitectura, na cidade e na paisagem de Sines, de duas formas
distintas de transformar e ocupar o territério: por um lado, uma transformacao lenta e
continua, constituida por intervengdes de escala variada, que se dao em estreita
relagdo com a topografia; por outro lado, uma tranformagéo quase instantanea, fruto
de um plano totalizante ndo cumprido integralmente, constituida por intervencées de
grande porte, que parecem ignorar as interveng¢des anteriores e que se dao apesar da
topografia, alterando-a profundamente;

4. a memoria das trés casas Pidwell, cujas diferentes implanta¢des sdo pegas chave que
esclarecem a estrutura urbana, econémica e social da cidade, a sua evolucao e as
suas contradicbes, e a memoria de dois dos seus Ultimos habitantes: o artista
Emmérico Nunes e, principalmente, o poeta Al Berto;

5. 0 objectivo principal proposto pela Trienal de Arquitectura para o concurso: “equacionar
a poténcia produtiva do lugar”;

6. a previsdo de um novo crescimento do porto, das suas infraestruturas e capacidade
produtiva;

16
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7. a percentagem (mais baixa de sempre) de cerca de 0.1% do orgcamento do Estado
atribuida a cultura nos ultimos anos, em Portugal.

1. Programa

As instalacGes para residéncia artistica deverdao contemplar 36 espacos de trabalho e
respectivas habitacdes, sendo 12 dedicados as artes visuais, 12 a musica e 12 a literatura.

Sendo as residéncias de média e longa duragao — entre trés meses e um ano —, algumas
das habitagcbes deverao ser previstas para acolher também a familia do artista residente.

Estas instalagbes, organizadas de forma unitdria ou separada, deverdo ser
complementadas com todos os servigos e equipamentos que forem considerados
necessarios para o funcionamento da residéncia artistica no contexto da cidade, ou seja,
para a reflexdo e investigacdo individual, a interaccdo colectiva, a recepgdo de convidados
externos, a apresentagéo e a exposicdo, tendo em conta os equipamentos existentes.

2. Faseamento e Prazos

O trabalho sera realizado ora em grupos de trés alunos ora individualmente, mas em
permanente discusséo entre o colectivo da turma, e decorrera de acordo com as seguintes
fases:

12 FASE: Programa Base

A realizar em grupo, até 15/12/2015.

Informacéo:
a) definicado detalhada do programa;
b) definicdo geral do espaco publico e da implantacao e volumetria das edificacbes
propostas, evidenciando as relagdes essenciais com a topografia, a cidade e a paisagem:;

c) definicao geral das unidades para residéncia.

17
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Representacgio:
* Planta de situagéo (esc. 1:2000)
* Planta, perfis e algados parciais (esc. 1.500)
* Plantas e cortes das unidades (1:100)
» Apontamentos perspécticos
» Diagramas
* Maquetes de trabalho
* Quadro de areas

* Memoria Descritiva

22 FASE: Estudo Prévio:
A realizar em grupo, até 16/02/2016.
Informagéo:

desenvolvimento da fase anterior, incluindo a organizagdo do espago e do uso:
compartimentacdo, estadia e circulagdo, com indicagdo das areas, cotas gerais
planimétricas e altimétricas; principios da definicdo formal e constituigao material das
edificagdes e espaco publico.

Representacéo:
* Planta de situacéo (esc.:1:2000)
* Plantas de implantagéo e perfis parciais (esc.: 1:500)

* Plantas, cortes e algados parciais (esc. 1:200)

18
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* Plantas e cortes das unidades (1:50)
* Perspectivas

* Diagramas

» Maquetes de trabalho

» Memoria descritiva

32 FASE: Anteprojecto
A realizar individualmente uma das partes, em articulagado com o grupo, até 12/04/2016.
Informagéo:
desenvolvimento das fases anteriores, incluindo dimensionamento dos elementos da
arquitectura; definicao formal; estrutura; principios construtivos.
Representacéio:
* Planta de situagéo (esc.:1:2000)
* Plantas de implantagéo e perfis parciais (esc.: 1:200)
* Plantas, cortes e algados parciais (esc. 1:100)
» Seccoes horizontais e verticais significativas do conjunto, incluindo das unidades (1:20)
* Perspectivas
* Diagramas
» Maquetes de trabalho

* Memoarias Descritivas

19
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42 FASE: Anteprojecto
A desenvolver uma das partes individualmente, em articulagado com o grupo, até 14/06/2016.
Informagéo:

desenvolvimento da fase anterior, incluindo definicdo dos aspectos construtivos e
materiais, em detalhe e consequente revisao do projecto.

Representacgao:
* Planta de situacéo (esc.:1:2000)
* Plantas de implantagéo e perfis parciais (esc.: 1:200)
* Plantas, cortes e algados parciais (esc. 1:100 e esc. 1:50)
» Secgbes horizontais e verticais e detalhes (1:20 — 1:1)
* Perspectivas
» Maquetes de trabalho
* Memoéria Descritiva

Estes elementos deverdo ser organizados para apresentacdo ao Concurso Prémio
Universidades Trienal de Lisboa 2016, e acordo com o respectivo regulamento.

Com a apresentagdo de cada fase devem ser organizados todos os desenhos e
elementos de trabalho, reconstituindo o processo.

José Neves

Lisboa,29 de Outubro de 2015

20



Residéncia artistica

2 Sines

“A Chegada a Sines.
Sines esta situada nos confins da Estremadura.

E construida sobre uma comprida faixa de terreno, que avanga muito, sempre estreitando, pelo
mar dentro. Santiago do Cacém, a povoacao que lhe fica mais préxima, dista dela ainda assim quinze
quilometros.

A meio da estrada, que de Santiago ali conduz, a paisagem muda logo de aspecto. Desaparecem
as altas serras, os umbrosos vales, o frondoso arvoredo, os lavrados talhdes de terra vermelha. Na
planicie comega a despontar toda a flora das charnecas e dos areais: rosmaninho, tomilho, murta,
camarinheiras, urzes e cardos. Os alamos da estrada, branca e deserta, vao rareando a medida que
nos aproximamos, e que o mar cintila na frente, a direita e a esquerda, como cingindo num apertado
abraco a vila, que se avista la ao fim, junto das ondas, coroada pelas velas dos moinhos, guardada
pelo elegante farol.”

Claudia de Campos, 1898
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4

NES - PRAIA VASCO BA"GAMA
Praia Vasco da Gama
Fonte: “Ler a Paisagem: Um passeio por Sines, guiado pelos seus escritores”
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Sines

2.1 A presenca Pidwell em Sines

Sines € uma cidade portuguesa situada no litoral sudoeste de Portugal cujo crescimento
se deveu maioritariamente ao desenvolvimento do Porto da cidade. A sua forte faceta
industrial manifesta-se claramente naquilo que tem sido o planeamento da cidade e nos
resultados a que podemos assistir, atualmente, desse mesmo desenho.

Todavia, um estudo mais aprofundado sobre esta cidade alentejana revela-nos uma outra
face: a arte, que se manifesta através da arquitetura, da poesia e do desenho, com nomes
sonantes como Emmerico Nunes e Al Berto (artista de banda desenhada e poeta,
respetivamente).

Sines surge como um aglomerado de habitagbes localizadas numa situagéao
estrategicamente favoravel para o dominio do territério: num planalto, sobre uma grande
falésia, praticamente impossivel de transpor, sobre uma enorme baia voltada a sul. Com
estas condicbes, o0 crescimento da entdo aldeia estava assegurado. Construiram-se
muralhas em volta da mesma e criou-se assim o Castelo de Sines, ainda hoje presenca
evidente na cidade. Com a visdo da falésia, sobre a qual se erguiam as muralhas de um
castelo, poucos arriscavam tentar conquistar Sines. Em termos defensivos, para além do
castelo, a regido contava ainda com dois pequenos fortes, um situado perto da atual Casa
de Santa Isabel (abordada adiante) e outro localizado perto da ermida de Santa Catarina
(também abordada mais a frente).

Com o passar do tempo o crescimento expandiu a mancha urbana para fora dos limites
dos muros, em diregdo aos campos de agricultura a norte e ao porto, a sudoeste.

O primeiro caminho registado de chegada a Sines era uma perfeita reta que ligava o
interior alentejano ao porto, passando por um grande rossio, que marcava a entrada na
cidade. Ainda hoje essa rua é percetivel na atual Rua Francisco Luis Lopes. E importante ter
em mente este ponto de chegada a cidade para melhor compreender a localizagao das
habitagdes da familia Pidwell, adiante.
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No fim do séc. XIX chegam a Sines, vindos da Cornualha, Charles e Samuel Pidwell.
Dois irmaos que procuravam desenvolver a sua atividade na &rea agricola e no ramo da
cortica. Descendentes de uma familia burguesa inglesa, mandam edificar a Casa de Santa
Isabel e a Casa Pidwell, uma para cada um dos irmaos, supde-se.

Sera interessante entender a escolha do local para a construcdo destas duas habitacées.
Em primeiro lugar, e contrariamente ao que era costume nas familias endinheiradas, os
terrenos escolhidos localizavam-se fora do nucleo histérico da cidade. Ambas eram grandes
propriedades, com vastos terrenos, localizadas na periferia. A Casa Pidwell foi erguida logo
a entrada da cidade, na referida estrada que ligava o interior alentejano ao porto de Sines, e
feita @ imagem de uma outra casa existente em Penzance, de seu nome Morrab House.

Morrab House
Penzance
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Atualmente, a Casa Pidwell encontra-se despida de muitos dos elementos que a
caracterizavam, nomeadamente “o jardim, os muros e o portdo de entrada que definiam a
hierarquia dos espagos exteriores, e até mesmo a relagdo com o tecido urbano foi destruida
com a construcao do Bairro 12 de Maio, que vem cortar a antiga estrada que ligava Sines ao
interior do Alentejo.” (Plano de Pormenor da Casa Pidwell, Novembro 2011, p. 13)

Com uma observacao atenta conclui-se que o edificio sofreu diversas altera¢des ao longo
do tempo. E incerto se o anexo foi construido inicialmente (como se vé na Morrab House) ou
se foi acrescentado mais tarde. De qualquer das maneiras, é evidente que esta zona da
casa teve um outro anexo, devido as marcas de um telhado de duas aguas que marca o
alcado sudoeste. Por outro lado, essa mesma alteracao é percetivel na planta da cidade de
1960. Também no alcado sul do anexo se encontram vestigios de uma qualquer construcao
anexa ao mesmo, mas da qual ndo existe qualquer tipo de registo.

Apesar de ainda hoje em dia este edificio assumir um caracter notavel, destacando-se de
tudo o que o rodeia, torna-se complicado entender como, quando foi erigido, se encontrava
num local absolutamente marcante no planalto, dominando o momento de chegada a
cidade.

Relativamente a Casa de Santa Isabel, esta foi construida no lado oposto da cidade,
também na periferia da mesma, num ponto dominante sobre 0 oceano e a baia, junto a um
dos pontos de defesa da cidade, o ja referido forte. A sua linguagem arquitetdnica aproxima-
se da que se vé na Casa Pidwell, diferenciando-se sobretudo pela auséncia do referido
anexo. Outra diferenca grande entre as duas habitagcdes € que Santa Isabel assenta toda
sobre uma grande cave, onde se situavam as zonas de servigo (cozinha e afins). O piso
térreo era composto por saldo de estar e de jantar, estando o primeiro piso destinado aos
quartos.

Pouca informacao se redne sobre esta Ultima casa, tanto em termos histéricos quanto
cartograficos. Talvez por isso se sinta em Sines um certo mistério em redor deste edificio.
Histérias de assombragbes e familias que faleceram em incéndios na mesma sao
recorrentes.
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Casa Pidwell

Casa de Santa Isabel
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Anos mais tarde a familia Pidwell manda construir a Casa de Santa Catarina, onde
anteriormente se havia localizado a ermida de Santa Catarina, também esta préxima do
segundo forte de defesa da cidade. Em tom de curiosidade, de referir que esta mesma
ermida foi destruida por, com o passar do tempo, se ter tornado um prostibulo. Desconhece-
se a data de construcio da casa e nenhuma informagao sobre a mesmo se encontra. Sabe-
se apenas que era descrito como uma “grande casa senhorial”. Infelizmente, um incéndio
em 1994 destruiu por completo esta obra, onde atualmente se pode encontrar a urbanizagédo
de Santa Catarina.

Um dos ultimos habitantes que esta casa conheceu foi Al Berto. O famoso poeta
portugués era descendente dos Pidwell (por parte da sua avé paterna). Tera sido essa
mesma avé a habitar a Casa de Santa Catarina antes dele, sendo descrita pelo poeta como
uma “velha cuja presenca fora sempre uma assombracgéo, tanto na Casa Pidwell como na
Quinta de Santa Catarina.” (RIBEIRO, Raquel. Ja quase néo se ouve o riso de Al Berto em Sines.
Publico.)

Al Berto foi uma figura de destaque em Sines. Regressa a Portugal em 1974, apés ter
estado exilado na Bélgica, e isso causa um total desfasamento entre a sua personalidade,
que havia viajado, estudado pintura e fotografia, e a sociedade sineense, mais fechada e
conservadora. Al Berto habitou também a Casa Pidwell e tornou-a num centro de liberdade
hippie, onde nao existiam quaisquer barreiras a criatividade, sexualidade e ao
conhecimento. Para a sociedade da época esta foi uma imagem de devassiddo nao antes
vista na cidade. Sabe-se entdo que, mais tarde, veio a ser o Ultimo habitante da Casa de
Santa Catarina, onde escreveu alguma da sua obra, e que mais tarde foi abandonada e
ficou entregue a toxicodependentes. Ha quem diga que foi o proprio Al Berto a causar o
incéndio que destruiu por completo a casa, com parte da sua obra no interior. Mas nao
existem certezas quanto a este facto.

Outro nome sonante a ter habitado uma das casas Pidwell (a Casa de Santa Isabel) foi
Emmerico Nunes, o artista portugués de banda desenhada, que estava casado com a filha
de Sr. Frank Pidwell, Clotilde Edwards Pidwell. Deste periodo de tempo nada se sabe de
relevante, mas é um pormenor que contribui para a nogao da importancia e fascinio que
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estas casas foram criando na mente de diferentes personalidades ao longo do tempo.

As habitagbes construidas pela familia Pidwell tém, indubitavelmente, um valor marcante
na cidade de Sines. A nivel urbanistico formavam entre si um tridngulo que permitia um total
dominio do territério e da bacia. Implantavam-se estrategicamente nas zonas de chegada a
cidade e junto aos locais de defesa e maior visualizagdo do espacgo. A sua arquitetura foi e
continua a ser um marco na cidade, Unicas no seu estilo e por isso mesmo envoltas em
histérias e mistérios. E de admirar que, depois de tantos projetos ja realizados pelo menos
para uma das casas (0 “palacete” Pidwell), entre os quais bibliotecas e conservatorios,
nunca se tenha avangado concretamente com nenhuma ideia, deixando esta e as restantes
casas ao abandono.

A nivel arquiteténico, considera-se que as casas sao igualmente pertinentes, pelas
referéncias que fazem a uma arquitetura longinqua, contando uma histéria entao inacessivel
para muita gente; pelo uso de materiais e técnicas tradicionais da arquitetura portuguesa;
também o seu patriménio histérico e memorial sédo importantes. Nao existe, afinal, gquem em
Sines nao conheca as “casas dos Pidwell”.

Num periodo em que Sines pode deixar de ser vista como uma mera cidade industrial e
portuaria, € importante o olhar do arquiteto sobre a cidade como um sistema que alberga e
condiciona a vida das pessoas, desenhando-a para elas. Deixar de pensar somente nas
estratégias financeiras, mas analisar a histéria do local e 0 que esta tem para nos oferecer.
E é neste contexto que um programa voltado para as artes e para os artistas se revela
absolutamente natural, fazendo uso da histéria e das memorias da cidade mas também de
equipamentos recentes que tragcam ja um percurso neste sentido, nomeadamente o Centro
de Artes de Sines, a Escola das Artes do Alentejo Litoral, ou a Requalificagdo da Casa do
Médico de Sao Rafael, de José Baganham, que venceu o Prémio Europeu de Arquitectura
Philippe Rotthier na categoria “Conversao de Equipamento Social”.
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Sines

2.2 Evolucao do contexto urbano

Mapa 1790
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Evolugéo do contexto urbano

Mapa de 1930
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Mapa de 1960
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Mapa de 1988
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Evolugéo do contexto urbano

Mapa de 2005
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Sines

3 Residéncia artistica

Apoés a visita e o estudo desta cidade e uma analise ao programa que era pedido, foi
escolhido um lugar para desenvolver este exercicio.

Como se podera estudar no trabalho teérico “Projeto e lugar”, cada lugar € Unico com
caracteristicas e potencialidades diferentes portanto, para oferecer as melhores condi¢coes
possiveis aos residentes e artistas que vao habitar este projeto, a escolha do lugar teve de
ser feita com cuidado. Por ser um trabalho académico e o exercicio final de curso, este lugar
também deveria ser estimulante e propicio para desenvolver um trabalho de arquitetura
interessante.

3.1 Lugar de intervencao

Tendo em conta a ideia de retiro e a necessidade de oferecer a privacidade e
concentragdo necessarias as diferentes atividades artisticas, mas ao mesmo tempo existir a
possibilidade de uma proximidade e contacto com a cidade, foi entdo escolhido para o
projeto de 36 residéncias artisticas, espagos de trabalho e de apoio, o lugar em redor de
uma das casas da familia Pidwell a sudoeste do centro histérico de Sines.

Neste lugar, que marca o fim da baia e da cidade, pode-se encontrar varios edificios e
ruinas com um passado importante. A abandonada casa Santa Isabel, o Forte do Revelim,
os vestigios de uma antiga corticeira, os antigos armazéns que serviam de apoio a antiga
calheta e a capela da Nossa Senhora das Salas.

Fora da confusédo da cidade mas com bons acessos pedonais e viarios que facilitam a
deslocacao e a sua visita. Encontra-se a 30m a cima do nivel médio das aguas do mar, este
€ um lugar topograficamente relevante em relagcdo a cidade e baia e onde se pode
estabelecer relagbes visuais muito fortes com a paisagem, no entanto aparece com muitos
sinais de desprezo, abandono, espagcos mal qualificados e apropriados. Este territério com
enormes potencialidades merece, e oferece condicbes muito interessantes para o
desenvolvimento de um projeto que venha a resolver e a proporcionar melhores condi¢coes
que as existentes.
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Localizagao do projeto
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Lugar de intervencgao

3.1.1 Levantamento fotografico

37



Lugar de intervencgéo

Fotografia Manuel Lopes
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Fotografia Manuel Lopes
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otografia Manuel Lopes
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Fotografia Manuel Lopes

41



Lugar de intervencgéo

Fotografia Manuel Lopes
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Lugar de intervencao

Fotografia Manuel Lopes
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Lugar de intervengéao

Fotografia Manuel Lopes
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Fotografia Manuel Lopes
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Fotografia Manuel Lopes
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Fotografia Manuel Lopes
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Fotografia Manuel Lopes

48



Lugar de intervengao

Fotografia Manuel Lopes
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Lugar de intervencgéo

Fotografia Manuel Lopes
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Lugar de intervencgéo

Imagem retirada do Google Earth
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3.2 Referéncias relevantes para o projeto
« Agora e stoa, Atenas (160 — 138 a.C.)
* Impluvium de uma Villa Romana, Pompeia (79 — 100 d.C)
+ Claustro do Mosteiro dos Jerénimos, Lisboa (1517 — 1520)
« Convento da Cartuxa, Evora (1587)

» Avenida da Republica, Vila Vigosa (1698 — 1759, data da construcdo da igreja de Sao
Bartolomeu)

» Cabo Espichel, Sesimbra (1701 - 1707)

+ Casa na Arrabida, Setubal — Souto Moura (1994 — 2002)

» Centro de artes de Sines — Aires Mateus (2005)

» Escola Superior de Musica, Benfica — Carrilho da Graca (2008)

» Escola Francisco de Arruda, Lisboa — José Neves (2008 — 2011)
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Agora e stoa, Atenas (160 — 138 a.C.)
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Imagem retirada de www.estudoprevio.net
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Impluvium de uma Villa Romana, Pompeia (79 — 100 d.C)
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Imagem retirada de http://people.duke.edu/
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Imagem retirada de http://architctsandartisans.com/ "
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Claustro do Mosteiro dos Jeronimos, Lisboa (1517 — 1520)

Fotografia Manuel Lopes
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Fotografia Manuel Lopes
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Convento da Cartuxa, Evora (1587)
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Imagem retirada de http://www.cartuxa.pt/
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« Avenida da Republica, Vila Vicosa (1698 — 1759, data da construcdo da igreja de Sao
Bartolomeu)
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Imagem retirada de http://www.prof2000.pt/
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Cabo Espichel, Sesimbra (1701 - 1707)

Fotografia Manuel Lopes
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Fotografia Manuel Lopes
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Casa na Arrabida, Setubal — Souto Moura (1994 — 2002)

Imagem retirada de http://hicarquitectura.com/

65



Referéncias

Imagem retirada de http://hicarquitectura.com/
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Centro de artes de Sines — Aires Mateus (2005)

Imaem retirada de ttps://SCidade.ordpress.com
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Fotografia Manuel Lopes
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Escola Superior de Musica, Benfica — Carrilho da Graga (2008)

Imagem retirada de archdaily.com
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Fotografia Manuel Lopes
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Escola Francisco de Arruda, Lisboa — José Neves (2008 —2011)

Fotografia Manuel Lopes
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Imagem retirada do livro: Neves, José. 2012. José Neves | Escola Marquesa de Alorna, Lisboa + Escola
Francisco de Arruda, Lisboa. Lisboa : Uzina Books, 2012.
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3.3 Experiéncias
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3.4 Memoria descritiva

A ideia

para inserir as 36 residéncias e espacos de apoio neste local passa pelo
desenvolvimento de uma rua e de uma praca.

A rua, pedonal, alinhada com o Forte do Revelim e dando continuidade a uma rua pré-
existente, € aberta a um miradouro. Esta rua € acompanhada por lojas e espacos de estar
exteriores que oferecem a oportunidade de haver uma expansao do comércio local para este
lugar dinamizando e trazendo vida a esta zona.

As lojas, oferecem um percurso coberto por uma galeria que expde as montras. No
exterior existe um espaco para esplanadas que apoia a galeria e o comércio. A marcar o fim
da rua encontramos um miradouro que usa 0 mesmo limite das ruinas de uma antiga
corticeira. Anexo a este miradouro e a tirar partido da vista panorédmica € projetado um bar e
restaurante para uso dos artistas e da populagao local.

A praca, a 4.5m a cima da rua é definida pela casa de Santa Isabel no seu centro, e
limitada por uma arcada que faz o acesso as residéncias dos artistas. A sudeste, esta praca
€ aberta oferecendo vista para a baia, mar e horizonte.
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Corte diagramético
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1. Casa Santa Isabel | 2. Limites de uma antiga corticeira | 3. Armazéns da calheta | 4. Forte do Revelim
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Na praca

existem quatro maneiras de a aceder sendo que estes acessos sdo colocados de
maneira a resolver os cantos e a criar uma importante separacao fisica entre os ateliers das
diferentes artes.

O acesso principal a Este, é feito pela rua pedonal através de uma rampa que nos deixa
entre as residéncias dos musicos e a rececao que fica na casa Santa Isabel. A Sul, é feito o
acesso mais direto ao restaurante e a rampa que faz a ligacao entre este e a rua. A Oeste
faz se um acesso secundario que nos leva a zona de cargas e descargas que serve 0s
ateliers dos artistas plasticos e a cozinha do restaurante. A Norte, marcado pela entrada do
espaco de leitura e pelo prolongamento das residéncias dos musicos € feito um acesso
muito direto a Rua do Porto Industrial.

O interior e os topos desta praca vao-se relacionar com o Centro de Artes de Sines
através dos materiais usados. A pedra lioz colocada de maneira a trazer a textura e o padrao
desta obra existente faz destacar e reforcar o interior da praca. Nos topos, o bege do lioz
contrasta com o cinzento do betdo aparente usado no exterior da praga e anuncia que algo
de relevante, se encontra no seu interior.

— Betdo aparente
Entrando na praca descobre-se a Casa P
Santa Isabel rodeada por um laranjal. —— Pedra lioz
A cor das arvores e os seus elementos

naturais contrastam com a frieza e geometria

do lioz e do que é edificado. A pracga torna-se

num espago publico onde artistas e a

populacao local se poderéao relacionar, apreciar f
a paisagem e desfrutar da serenidade deste

refugio.
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Comeércio
Restaurante/bar
Casa Santa Isabel/rececao
Residéncias dos musicos

Residéncias dos escritores/biblioteca

Residéncias dos artistas plasticos

Distribuicdo do programa
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Meméria descritiva

As 36 residéncias dos artistas
gue envolvem a pracga incluem espacos de trabalho, repouso, exposi¢cao e uma biblioteca
informal.

A sudoeste, as 12 residéncias dos artistas plasticos fazem uma frente com a praca e nas
traseiras sao servidas por uma rua de servico. Cada residéncia tem dois pisos € 0s seus
residentes podem usufruir de um espaco de exposigdo, um de trabalho e um de repouso. No
piso térreo, virado para a pracga, é criado uma montra onde o artista plastico pode expor o
seu trabalho e por cima deste espago expositivo, num primeiro piso, encontra-se uma casa
de banho e o quarto do residente. Separado do espago expositivo por escadas e nas
traseiras da residéncia encontramos o espaco de trabalho. Este estudio com duplo pé direito
e equipado com uma bancada e um lavatério, oferece cerca de 40m2 onde o artista podera
trabalhar. Para facilitar a entrada e saida de materiais o estudio abre-se a rua de servigo por
uma porta de fole com 5m de largura. De modo a controlar a luz, a cobertura em shed vai
buscar a luz a Noroeste.
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A frente Noroeste da praca é marcada no piso térreo por uma biblioteca informal e sobre
esta num piso superior, surgem as 12 residéncias dos escritores.

A biblioteca aberta para a praca, é servida por um arquivo. Nao existem paredes a
separar os diferentes espacos da biblioteca. Como que um filtro que vai dividindo os
diferentes espacos. estdo as estantes com os livros e as duas escadas que servem as
residéncias. Estas escadas, com paredes envidragcadas e estantes encostadas ao vidro
contribuem para a ideia de que este espacgo da biblioteca é um sé.

Por haver esta transparéncia do vidro, o escritor, ao subir para o seu quarto, percorre
estas escadas no meio de duas estantes com livros. Chegando ao topo encontramos o
corredor que faz a distribuicao para os 12 quartos dos escritores.

Uma vez no quarto, existe uma grande estante na parede que nos acompanha da entrada
até a um espaco de trabalho. Este espaco tem uma secretaria encostada a janela que nos
oferece uma vista para a praga e paisagem envolvente.

0
Wk @
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Meméria descritiva

A nordeste surge uma cobertura ligeiramente inclinada que acompanha a rampa da
entrada principal e vai agarrar os limites do Unico edificio existente que toca neste projeto.
Debaixo desta cobertura desenvolvem-se as residéncias dos musicos.

Tendo em conta a sua protegdo sonora de ruidos exteriores, estas residéncias tém uma
relagdo muito restrita com a sua envolvente. Fechadas dentro de paredes cada residéncia
tem uma zona de trabalho ou estudio, um quarto e um patio interior. Criando uma separacéao
entre residéncias, estes patios interiores, servem como transicao do exterior para o interior,
isolam o som de um estudio para o outro e oferecem uma luz a Norte. Com a recolha das
aguas pluviais é feito um espelho de &gua que transmite frescura e dindmica a este
ambiente fechado em betdo aparente. O patio torna-se num importante espaco de estar e de
reflexao.

Para marcar a entrada das residéncias, a materialidade deste patio é vista da praca,
criando um algado onde o betdo aparente emoldura as portas e quebra a continuidade do
lioz. No interior, a divisdo entre o espaco de trabalho e o quarto de dormir é feito por um
moédulo que contém arrumos e uma secretaria que se prolonga para o patio exterior. No
quarto e no estudio, os materiais mudam do betdo aparente para a madeira de modo a
oferecer conforto e proporcionar uma boa qualidade acustica aos utilizadores deste espaco
sendo a madeira acustica, perfurada nas paredes e ripada no teto. Com a inclinagao da
cobertura cada residéncia tem um pé direito diferente o que oferece ambientes acusticos
distintos de um estudio para o outro.
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No centro da praca rodeada pelas residéncias encontra-se a Casa Santa Isabel. Esta
casa abandonada com um passado importante na cidade de Sines passa a ser a diregdo e
rececao das residéncias . Com uma presenca forte e reforgcada pelo conjunto da pracga e
residéncias decide-se intervir 0 menos possivel e tentar manter a sua aparéncia,
preservando e respeitando esta meméria de Sines.

Fora dos limites da praca e separado das residéncias, é feito um restaurante e um bar
nao so para os artistas mas também para habitantes da cidade de Sines ou visitantes.

Localizado no fim da rua pedonal e junto ao miradouro, este baseia-se em duas grandes
lajes (cobertura e uma laje entre pisos) apoiadas sobre dois grandes pilares. Um dos pilares
¢ feito pelas cozinhas, copas e zonas de servigo, sendo que o outro contém casas de banho
€ acesos verticais para os visitantes deste espaco.

Do exterior existem trés maneiras de aceder a este edificio. Pela rua pedonal entramos
no bar ou uma zona de refeicdes mais informal. Pelas traseiras e uma zona restrita, existe
uma entrada de servigco e zona de cargas e descargas que serve uma cozinha industrial
equipada com monta-pratos que distribui a comida para uma copa no piso superior. Acedido
ao nivel da praca e alimentado por esta copa, existe um restaurante. Com espacos de
refeicao interior e exteriores pode-se apreciar uma vista panoramica sobre a cidade, a baia
de Sines € 0 mar.

>
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Residéncia artistica

3.5 Programa e areas

Praca 98x72=7056m2

+ Laranjal 4248m2

Casa Santa Isabel/rececao 495m2
Biblioteca 794m2

» Rececdo 29m2

« Salas de leitura
70+86+55+55+45=311m2

« Sanitarios 44m2

+ Depdésito 96m2
Residéncias Total=3103m2
Artistas plasticos 125x12=1500m2
» Montra de exposigédo 18m2
» Sala de trabalho 78m2

» Casa de banho 4.2m2

+ Quarto de dormir 11m2
Escritores 27x13=351m2

« Quarto 12.3m2

* Varanda 3.3m2

+ Casa de banho 4.2m2
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Musicos 1252m2
(Residéncia menor) 73m2
Péatio 22m2

Sala de trabalho 27m2
+ Casa de banho 4.2m2

* Quarto de dormir 9.7m2

(Residéncia maior) 115m2

+ Patio 34m2

» Sala de trabalho 43m2

+ (Casade banho 4.2m2

* Quarto de dormir 18m2

Zona comercial 540+233=763m2
Lojas menores 60x9=540m2

* Montra 41m2

+ Armazém 8.3m2

+ Sanitarios 2.4m2
Restaurante/Bar 610+516=1126m2
* Cozinha 166m2

+ Copa 38m2

+ Sanitarios 33x2=66m2

+ Bar176m2

+ Sala de refeicdes 152m2

» Varanda exterior 175m2



3.6 Desenhos finais

1- Planta de localizacao

2-Planta de implantacéo

3- Planta de cobertura

4- Planta da rua pedonal e miradouro | Cota 29
5- Planta da praga | Piso térreo | Cota 32

6- Planta piso 1 | Cota 34

7- Cortes e Alcados ABCDE

8- Cortes e Alcados FGH 1 J

9- Planta | residéncia de um musico

10- Alcado e corte A | residéncia de um musico
11- Cortes B e C | residéncia de um musico

12- Pormenores DE F G
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Projeto e lugar

Resumo

Neste trabalho, pretende-se verificar as relagdes que se podem estabelecer entre o
projeto e o seu lugar, e qual a importancia deste no desenvolvimento do projeto de
arquitetura.

Para isso, faz-se um estudo sobre a relacdo que dois projetos distintos tém com o seu
local. A Casa de Cha (1958-1963) de Siza Vieira em Matosinhos e a casa da Musica (1999-
2005) de Rem Koolhaas no Porto.

Para responder ao tema deste trabalho, foram escolhidas estas obras porque as relagdes
gue estabelecem com a sua envolvente sdo bastante discutidas e aparentemente com ideias
opostas.

A obra de Siza Vieira € um exemplo de um projeto que respeita o local e que mostra uma
grande sensibilidade e delicadeza no modo como esta projetado, sugerindo um
conhecimento e um estudo prévio do sitio de implantagao do edificio. O préprio autor afirma
e defende a importancia de relacionar um projeto com o seu local.

De forma diferente, a Casa da Musica de Rem Koolhaas aparenta ter uma relagdo muito
subtil com o local onde esta inserida. O facto de ser um projeto “copy, paste” de uma casa
para uma familia Holandesa num contexto completamente diferente, a propria forma e
volume desta obra e 0 modo como esta inserida no terreno, pée em causa a relacao que o
projeto estabelece com o local de intervengdo. Isto, ao ponto da Casa da Mdusica ser
conhecida como o meteorito que embateu no terreno com tal forca que criou ondas de
choque.

Para compreender estas obras foi importante ndo s6 a pesquisa bibliografica (livros, teses
e revistas) como a visita as obras e o levantamento fotogréafico. S6 depois desta visita € que
se conseguiu perceber melhor a relagdo entre o projeto e o lugar e retirar informacoes
importantes para completar este trabalho.
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Projeto e lugar

1 Introducao
Partindo da premissa de que o lugar de intervencéo pode ser a base de qualquer projeto
de arquitetura, o objetivo deste trabalho é perceber que tipo de informagbes o lugar nos
pode dar e qual a importancia de usar os elementos que lhe estdo associados como
elementos de projeto. Este estudo é feito a partir de dois casos de estudo: a Casa da Cha
(1958-1963) e a Casa da Musica (2001-2005).

Este trabalho divide-se em dois capitulos antecedidos pela Introducdo e Revisao
Bibliografica e seguidos pela Concluséo e Bibliografia.

Num primeiro capitulo mais tedrico apos a Introdugéo, discute-se a ideia de lugar e como
€ que o espaco arquiteténico se podera relacionar entre si, de modo a compreender de que
forma os arquitetos Siza Vieira e Rem Koolhaas relacionaram os projetos da Casa de Cha e
da Casa da Musica com os seus locais. E um capitulo dividido por dois subcapitulos que
procuram explorar dois conceitos diferentes.

O conceito de lugar - Comegamos por procurar perceber o que € o lugar de intervencgéo e
a sua importancia para um projeto de arquitetura.

O conceito de espacgo arquitetonico — onde se investiga o0 que é o espaco arquitetdnico e
que tipo de relagdes é que se pode estabelecer com o seu lugar. Porque se deve ou nao
trabalhar sobre essas relagdes?
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Introducao

Num segundo capitulo mais pratico, e de maneira a aplicar o que foi teorizado
anteriormente, sdo abordados dois projetos aparentemente opostos na sua ideia de relagéo
com a envolvente. A casa de Cha da Boa Nova, em Matosinhos, de Siza Vieira (1958-1963)
e a Casa da Musica no Porto de Rem Koolhaas (2001-2005). E feita uma andlise a estas
duas obras, ao sitio onde estédo inseridas e como estdo ancoradas ao seu territorio.

A Casa de Cha de Siza Vieira é um exemplo de um projeto que, respeita o local e que
mostra uma grande sensibilidade e delicadeza no modo como esta projetado. O modo como
a topografia gera este projeto, sugere um conhecimento e um estudo prévio do sitio de
implantacéo do edificio. O facto de Siza n&o sobrepor o restaurante a capela existente no
terreno vizinho, mostra a importancia que o autor deu a meméria desta estrutura.

Por oposi¢do, a Casa da Mdusica no Porto de Rem Koolhaas, estabelece uma relagéo,
aparentemente muito subtil com o local onde esta inserida. O facto de ser um projeto “copy,
paste” (Koolhaas, 2007) de uma casa para uma familia Holandesa, pée também em questao
a importancia do lugar de intervencdo. No entanto, com o desenvolver da pesquisa,
podemos ver que existe um certo cuidado como Koolhaas relaciona este edificio com a sua
envolvente.

Em resumo, este trabalho pretende perceber como o lugar pode (ou ndo), ser o elemento
fundador do ato de projeto, o ponto de partida projetual.
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Projeto e lugar

2 Revisao bibliografica
A pesquisa de informacao e referéncias foi feita através da leitura de varias monografias,
dissertagcdes e periodicos da especialidade.

Para os conceitos tedricos sobre o conceito de lugar, as referéncias mais relevantes para
este trabalho foram:

A tese de doutoramento “O Lugar Arquitectonico: Um modelo tedrico de interpretacao”
(2008) de Teresa Madeira da Silva. Neste trabalho, é criado um modelo de Interpretacdo
com varios parametros que é usado para analisar as relacbes que diversos edificios tém
com a sua envolvente. Num primeiro capitulo é feito o estado da arte e como é que a analise
de um local é feita por varios arquitetos e fildésofos. No segundo capitulo é feita uma
caracterizacao do lugar arquitetonico e a sua natureza. Para finalizar, no terceiro capitulo de
uma maneira mais pratica é feita uma analise as seguintes obras usando o modelo criando
anteriormente: Hotel Ritz, Casa na Praia das Macas, Sede e Museu da Fundacao Calouste
Gulbenkian, Piscinas de Lega da Palmeira, Pousada de Santa Marinha da Costa, Conjunto
das Torres das Amoreiras e Casa em Alenquer.

Doutorado em Ciéncias Sociais com especialidade em Psicologia, Henrique Muga, no
livro “Psicologia da arquitectura” (2006) trata do tema da arquitetura de um ponto de vista
humano e da sua percecdo ambiental. E um livro que explica o comportamento humano e a
sua psicologia e como € que este se relaciona com o seu ambiente arquitetonico. Foi um
livro importante para, perceber o que define um espaco arquiteténico e que tipo de relacdes
estabelecem com o ser humano.

“A casa dos sentidos” (2013) de Seérgio Fazenda Rodrigues é uma compilacdo de
cronicas que se focam no modo como a arquitetura trabalha os varios sentidos humanos.
Rodrigues aborda o tema do ponto de vista de um arquiteto e usa exemplos arquitetdénicos
muito praticos e claros o que para o nosso trabalho foi bastante revelante.
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Revisao bibliografica

“Os olhos da pele” (2011) de Juhani Pallasmaa trata da percecao sensorial dos espacos
arquiteténicos de um ponto de vista muito diferente: é feita uma critica a arquitetura, que da
muita importancia ao sentido da visdo deixando de lado os outros sentidos. Olfato, tato e
audicdo. Desta maneira, Pallasmaa propde e defende uma forma mais multissensorial de se
projetar e pensar arquitetura.

O livro do historiador de arte, Henri Focillon “A vida das formas: O elogio da Mao” (2001)
onde é analisado varios tipos de espaco sendo uma obra importante para poér em causa a
definicdo de arquitetura feita por outros arquitetos.

“Saber ver a arquitectura” (1977) de Bruno Zevi procura ensinar a saber ver a arquitetura,
reunindo conhecimento e ideias sobre como interpretar um espaco arquiteténico até entao
desenvolvidos. Foi uma base para explicar o conceito de arquitetura.

Para os casos de estudo, as referéncias mais importantes foram:

A dissertacao “A ideia de lugar, um olhar atento as obras de Siza” de Raquel Monteiro
(2009) onde numa primeira parte mais tedrica é feita uma abordagem e explicagcao sobre o
que é o local e 0 modo como varios arquitetos e fildsofos o entendem. Numa segunda parte
mais pratica é feita uma analise a varias obras de Siza Vieira focando as relacées que estes
projetos tém com a sua envolvente, nomeadamente a Casa de Cha da Boa Nova, a Piscina
das Marés, a Casa Alcino Cardoso, a Quinta da Malagueira, o Centro Galego de Arte
Contemporanea, a Igreja de Santa Maria, o Museu de Serralves, a Reconstrugdo do Chiado
e a Fundagao Ibero Camargo. Por ser um trabalho semelhante, foi uma referéncia muito
consultada.

As revistas El Croquis n° 68/69+95 (Curtis, 2007) referente a obra de Siza Vieira entre os
anos 1958-2000 e a El Croquis n® 134/135 (Koolhaas, 2007) referentes as obras produzidas
pelo atelier OMA, oferecem uma vis@o pelas obras construidas de Siza e Koolhaas de uma
maneira bastante detalhada incluindo textos, desenhos e imagens.
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O livro “Imaginar a evidéncia” (1998) de Siza Vieira revela as intencdes, ideias e histérias
por de tras dos seus projetos. De uma maneira muito clara Siza explica a sua obra sendo de
grande interesse para este trabalho o modo como o projeto da Casa do Cha é descrito pelo
seu autor.

Nuno Portas e Paulo Varela Gomes no livro “Casa de Ch4 da Boa Nova” (1992) fazem
uma descricao e critica a este projeto mostrando detalhes fotografias e desenhos sobre este
projeto.

“Alvaro Siza Obras y Proyectos 1954-1992” (1993) por Kenneth Frampton e, Peter Testa
constitui uma compilacdo extensa das obras de Siza. Desde as suas primeiras obras em
Matosinhos a Fundacgao Serralves.

O livro “Casa da Musica” (Koolhaas, et al., 2008) foi muito importante o seu estudo pois
relata conversas entre Mark Wigley e Rem Koolhaas onde Koolhas defende a importancia
de se estudar o local e curiosamente mostra o seu 6dio a expressao de “meteorito”, muito
utilizada quando se fala da Casa da Musica. Wigley faz também uma extensa descricao do
processo criativo e uma analise ao edificio.

Para além destas obras foram consultadas outras onde sio feitas referéncias neste
trabalho nomeadamente,

O livro “Alvaro Siza 1986-1995” (1995) de Jorge, Sainz, Madalena Matos e Méario Chaves;
O livro “01 textos” (2009) escrito por Siza Vieira

E “Uma Definigcdo de Arquitectura” (1979) de Bruno Zevi.
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3 Lugar e espaco arquitetonico
3.1 Conceito de lugar

Este capitulo pretende fazer uma abordagem aos conceitos teéricos que vao ser
utilizados no desenvolvimento do trabalho entre os quais: o lugar e o espaco arquiteténico e
a relagao entre estes.

Para entender de que forma o lugar é tratado nos dois casos de estudo sera necessario
explorar diferentes interpretagdes do conceito de lugar.

De uma maneira mais objetiva e direta, o Dicionario de Lingua Portuguesa descreve a
palavra “lugar” da seguinte maneira:

“Lugar € sindnimo de espago ocupado; localidade.” (Torrinha, 1942)

Desta maneira, Raquel Monteiro refere que um determinado lugar pode ser identificado
pela sua localizacdo geografica através das suas coordenadas. “Estas coordenadas séo
linhas imaginarias tracadas sobre o globo terrestre e designam-se por paralelos (linhas
paralelas ao equador) e meridianos (linhas semicirculares que vao do Po6lo Norte ao Pdlo
Sul, cruzando os paralelos).” (2009: 14)

Depois de se determinar um lugar geograficamente, este tem certas caracteristicas que o
diferenciam de outros lugares. Entre estas caracteristicas encontra-se a topografia; a
geologia; a orientagéo solar e temperatura; 0os acessos, vizinhangas e a envolvente.

Raquel Monteiro desenvolve entdo que “A topografia do lugar determina os acidentes
geograficos e as variagées no relevo. A topografia € um instrumento fundamental para a
implantacdo e acompanhamentos de obras como o projecto viario, edificacoes,
urbanizagdes, movimentos de terra, etc.” (2009: 14)

A mesma autora também descreve “A geologia do lugar, através da qual se determina a
sua composicao, a sua estrutura, as propriedades fisicas e 0s processos que lhe dao forma.”
(2009: 15)
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A orientacdo solar e temperatura sdo outras caracteristicas do lugar que podem
influenciar muito o seu conforto e 0 modo como este é usufruido.

Por fim Raquel Monteiro explica que o lugar pode, também, “ser identificado e
determinado pelos seus acessos e pela sua envolvente ou seja, vizinhangas e pré-
existéncias”. (2009 p. 15)

No entanto, para além destas definicbes vamos perceber que um lugar tem
caracteristicas mais abstratas que tém uma grande importancia no seu estudo. Entre estas
caracteristicas é feita a referéncia a dimensao de um lugar; a histéria; o simbolismo; as
interpretacdes feitas por outros; o tempo e mudancgas que este vai sofrendo.

Neste sentido, Teresa Madeira da Silva (2008) refere que um lugar também nao tem uma
dimensao fisica definida, e por isso, ndo tem um principio e um fim objetivos.

Assim, segundo a autora, “O lugar ndo € produto de um desenho unitario ou sé o é
enquanto representacdo, ou seja, como reproducdo efectiva de uma imagem, de uma
realidade que, ao transformar-se em representacao, cria intencionalmente um limite, como
forma de o poder representar.” (2008: 146) Desta maneira percebemos que o lugar ndo tem
um limite, forma ou figura definidas a ndo ser quando é representado. No seguimento desta
ideia € importante referir a escala. Na impossibilidade de representar qualquer local na sua
totalidade temos de tornar a sua dimensdo pratica para se poder estudar e representar
aumentando, ou reduzindo a sua escala.

“Nesta perspectiva, a escalas diferentes, o mesmo lugar tem significados diferentes — a
cada dimensao corresponde um sentido, a mesma forma pode ter sentidos diferentes e as
relagées que se criam com a envolvente tém leituras diferentes consoante o ponto de vista,
a escala ou a dimensao com a qual trabalhamos.” (Madeira da Silva, 2008:146)

Para além da sua dimensao (altura, largura e profundidade) Teresa Madeira da Silva
também defende que um lugar pode ser caracterizado pela sua Historia, simbolismo e suas
interpretacdes e tal como a mesma autora refere, a luz da filosofia hermenéutica “...os
lugares e os significados que se constroem acerca deles sdo sempre o resultado de
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inUmeras interpretacbes anteriores a nossa que, ao longo do tempo, informam qualquer
leitura que se possa fazer de um lugar e que incorporam o proprio lugar.” (2008: 149)

Sobre estas interpretacbes que um lugar pode ter, Raquel Monteiro desenvolve que o
“lugar também tem uma componente simbdlica que vem da antiguidade, quando os romanos
acreditavam na existéncia protetora do lugar e do ser, sendo que era a partir dessa premissa
qgue se adquiria a esséncia e o caracter do lugar” (2009: 14).

Relativamente a este facto de que um lugar pode ser definido pelo seu passado e
histéria, Teresa Silva explica que “o lugar continua para la do nosso tempo e do nosso
vizinho, e que os vizinhos também nascem, crescem e se modificam. O lugar, na relagéo
que a obra arquitetonica estabelece com a envolvente, devera ser visto como uma
possibilidade em constante revisdo, nele coexistindo varios tempos e diferentes intérpretes.”
(2008: 151)

Refletindo na ideia de que um lugar vai sofrendo alteracées Raquel Monteiro aponta que
“Ao contrario do que muitos arquitectos consideram, o lugar ndo é uma realidade rigida e
vélida para todos. O lugar em si € tao plastico e imaterial como o proprio tempo, variando
com os individuos, com 0s povos, com as épocas e, principalmente, com os pontos de vista.”
(2009: 74)

Sobre 0 mesmo ponto Teresa Madeira da Silva refere, “Mesmo a paisagem natural se
transforma, estd sempre em mutagéo, e a envolvente construida também — sao construidos
novos edificios, uns sao acrescentados, outros sao demolidos, 0os acessos modificam-se,
etc. A propria arquitectura ndo se modifica muitas vezes em relacdo a sua forma, mas
envelhece, a cor altera-se, os materiais desgastam-se. Isto significa que qualquer lugar é
diferente no momento em que foi projectado ou construido e no momento presente.”
(2008:149) Para além destas alteragdes materiais, “também se verifica que os locais alteram
0S seus usos e a sua forma com grande rapidez, transformando-se deste modo noutros
lugares.” (2008:147)
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Podemos entdo afirmar que um lugar também pode ser caracterizado pelas mudancas
que sofreu durante um determinado tempo estando em constante mutabilidade. Dentro
destas mudangas podemos apontar mudancgas fisicas como por exemplo o envelhecimento
dos materiais de construcdo, o desenvolvimento e a construcido de novas estruturas. A
alteracdo da funcao de um espaco e a mudanga de costumes e épocas que uma populagcédo
vai sofrendo também afeta o seu lugar.

Sendo que este trabalho estuda as relagdes que um projeto podera ou ndo, estabelecer
com a sua pré-existéncia, nunca podemos separar uma coisa da outra. Vai ser sempre
abordado o projeto e o seu lugar em conjunto e o0 modo como este alterou a sua pré-
existéncia.

Desta maneira, como o lugar arquiteténico engloba um edificio e a possivel relagdo que
este estabelece com a envolvente, podemos dizer que a relacdo entre o edificio e a
envolvente define o proprio lugar. “...quando se fala da relag@o do edificio com a envolvente,
0 espago exterior ndo é um mero espacgo residual em relagdo ao edificio, mas sim o seu
complemento.” (Madeira da Silva, 2008: 144)

Neste sentido € interessante apresentar a seguinte ideia:

“Um lugar sé existe enquanto tal porque aquele edificio 1a esta. Neste sentido, € uma
falacia dizer que “um edificio esta bem integrado em relacdo a envolvente” (ou seja, em
relacdo a um exterior) ” (Madeira da Silva, 2008: 144)

Se retirarmos um edificio de um certo lugar, a modificacdo que este lugar sofre, faz com
qgue ele se torne num espago diferente e por isso um outro lugar. Podemos entédo dizer que
um edificio existe em constante relacdo com o seu exterior, e 0 seu exterior em constante
relacdo com o seu interior.

Concluindo, um lugar tem diversas caracteristicas que o definem, umas mais objetivas
que outras e oferece varias maneiras de ser observado e estudado. Deste modo cabe entdo
ao arquiteto definir aquilo que pode ser importante ou ndo no lugar e a maneira como um
projeto se podera relacionar com a sua envolvente. “Cada intérprete da uma resposta
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orientada pelas particularidades de cada lugar, uma vez que um lugar € sempre uma
resposta a uma pergunta que ja traz um sentido.” (Madeira, 2008: 150) No entanto, e
segundo a mesma autora, cada lugar € uma obra aberta porque € sempre possivel de ser
interpretado de diferentes maneiras por diferentes pessoas.

3.2 Conceito de espaco arquiteténico

“...arquitectura tem valor enquanto representacdo do sistema de vida, dos habitos, da
organizacao social, das aspiracdes dos varios povos nas diversas épocas.” (Zevi, 1979 p.
25)

O conceito de espaco arquiteténico varia consoante a area disciplinar que o define. Desta
maneira podemos expor varias ideias e abordagens ao espaco arquitetonico feita por Henri
Focillon, pelos arquitetos Bruno Zevi, Juhani Pallasmaa e Sérgio Rodrigues e Henrique
Muga.

Assim, para Focillon, “o privilégio Unico da arquitetura entre todas as artes — quer execute
moradias, igrejas ou embarcagdes, nao é abrigar uma vida comoda e rodea-la de garantias,
mas construir um mundo interior que mede o espaco e a luz segundo as leis de uma
mecanica, de uma geometria e de uma o6tica que necessariamente estdo implicadas na
ordem natural mas em cuja realizagcdo a natureza nao intervém.” (2001: 45)

Zevi afirma, “Que o espacgo, o vazio, seja o0 protagonista da arquitectura, se pensarmos
bem, é natural, porque a arquitectura ndo € apenas arte nem sé imagem de vida histérica ou
de vida vivida por nés e pelos outros; é também, e sobretudo, o ambiente, a cena onde
decorre a nossa vida.” (1977: 28)

Para Muga, “Porque a arquitectura ndo € um mero palco ou fundo para o comportamento
humano, mas antes uma parte integrante daquele, importa desenhar ambientes adequados
aos padrdes naturais de interaccdo social, espacos organizados e organizadores das
actividades que suportam, competentes para permitirem uma apropriagdo dindmica, uma
ligacdo afectiva positiva, indispensavel ao tratamento com amor desses espagos, e
suficientemente flexiveis para a privacidade desejada.” (2006: 251)
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Sérgio Rodrigues expressa que, “A ideia que temos do espaco e a forma como deste nos
apercebemos é, desde sempre, fruto dos habitos e dos costumes que detemos ou, ao fim ao
cabo, da cultura que herdamos. Curiosamente, esta € uma situagéo reciproca, pois aquilo
que somos, a cultura que nos enforma, é também, entre muitas outras coisas, fruto do
espago que habitamos.” (2013: 85)

Pallasmaa escreve, “A fungcédo intemporal da arquitetura é criar metaforas existenciais
para o corpo e para a vida que concretizem e estruturem a nossa existéncia no mundo. A
arquitetura reflete, materializa e torna eternas as ideias e imagens da vida ideal. As
edificagoes e cidades permitem-nos estruturar, entender e lembrar o fluxo da realidade e, em
ultima analise, reconhecer e lembrar quem somos.” (2011: 67)

Apb6s estas observagbes podemos ver que Focillon (2001) caracteriza um espago
arquiteténico por ser tudo o que € construido de uma maneira ndo natural, e que a
arquitetura é feita de luz, deve haver um cuidado nas suas proporgdes geométricas e
também refere haver leis mecanicas e fisicas que o definem. E importante notar o facto de
Focillon afirmar que o conforto e utilizacdo humana de um certo espaco sdo um fator

secundario.

De uma maneira mais humana, Zevi (1977) fala de arquitetura como sendo o espaco
vazio que nds habitamos e fazemos dele o nosso ambiente. Ao contrario de uma pintura ou
escultura, a arquitetura tem a vivéncia, escala e o conforto humano em consideracgéao.

Muga (2006), por sua vez, € contra a ideia que a arquitetura é s6 o ambiente do ser
humano pois acredita que o homem e o seu ambiente tém de ser pensados como um sé. De
maneira oposta a Focillon, Henrique Muga afirma que um espaco ¢ feito para albergar a vida
humana, portanto, tem de ser projetado de acordo a garantir a melhor apropriagdo possivel,
tem de suportar os seus comportamentos sociais e proporcionar aos seus utentes a sua
privacidade necessaria.

De uma forma similar, Sérgio Rodrigues (2013) refere que a arquitetura reflete a nossa
cultura passada e que desta cultura, herdamos os nossos costumes. Mas, acrescenta que o
préprio espaco que usamos influencia também o modo como crescemos e nos
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comportamos. Arquitetura e o ser humano estdo em constante relacéo.

Pallasmaa (2011) fala de arquitetura como sendo a materializagéo e a base da nossa vida e
existéncia e que procedendo ao seu estudo conseguimos perceber quem somos e identificar
a nossa cultura e compreender o nosso passado. Observar arquitetura é uma introspecao
que o ser humano faz a si proprio.

Na continuagédo deste estudo sobre um espago arquiteténico e as suas relagées com o
seu lugar, podemos afirmar que um certo espago é composto, ndo s6 de barreiras fisicas
mas de sons, cheiros, diferentes texturas e cores o que condiciona a forma como o ser
humano perceciona e vive os espacos. E através destas caracteristicas que um espago se
podera relacionar com outro espaco.

“Toda experiéncia relacionada com a arquitetura é multissensorial; as caracteristicas de
espaco, matéria e escala sao medidas igualmente pelos nossos olhos, ouvidos, nariz, pele e
corpo.” (Pallasmaa, 2011: 39)

Nos préximos subcapitulos é entéo feita uma breve analise a estas caracteristicas que
compdem a arquitetura e que podem ser a base para se relacionar um espago arquiteténico
com o seu lugar. Comecando pela visao, seguido pelo som, o cheiro, o tato, por fim fazemos
uma referéncia ao movimento e apropriagdo de um espago.

3.2.1 A visao

Comecando por estudar a visdo, Muga (2006) refere que a maior parte da informacao que
chega ao nosso cérebro é proveniente de estimulos visuais e 0 que sensibiliza a visao é a
luz. Desta maneira percebemos que a visdao € o sentido mais usado pelo ser humano e
como poderemos estudar mais a frente nos casos de estudo, um sentido muito usado para
estabelecer relagdes importantes entre um projeto de arquitetura e a sua envolvente.

O que n6s vemos é o reflexo da luz que bate nos objetos que nos rodeiam portanto, a
materialidade de um certo espaco e 0 modo como é construido, tem uma influéncia enorme
neste tipo de percecao. Sérgio Rodrigues expdem o seguinte:
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“‘Nos objetos evitam-se os brilhos e exaltam-se os reflexos. Ndo o espelhar cru e direto da
luz (brilho) mas sim o reflexo profundo que, absorvendo essa mesma luz, a devolve
transformada pela persisténcia do uso e do tempo. E disso exemplo o escuro lustro do
repetido passar da mao numa madeira, o reflexo intrinseco e denso de uma laca na
penumbra de uma sala, ou as simples folhas de papel que tradicionalmente recusam a
acutilancia das arestas direitas ou do branco imaculado da superficie e se exaltam pela
delicadeza da matéria (o papel tosco e quase humido) e pela forma como esta absorve a luz
e atinta.” (2013: 39)

Rodrigues explica também o modo como diferentes culturas podem influenciar a
percecao e o uso da luz. “No Ocidente falamos em “aclarar” uma coisa, “trazendo-a a luz” de
forma a evidenciar a sua beleza ou a torna-la “resplandecente”, no Oriente é a quantidade e
o tipo de sombra, a sua espessura e a sua densidade, que a torna bela e unica.” (2013: 39)

3.2.2 0 som

Em relacdo ao som Muga (2006) aponta que € um sentido menos exato que a visdo mas
que nos ajuda a manter contacto e relagdo com o ambiente como complemento a viséo,
principalmente em situagcdes em que ndo conseguimos ver.

Ao contrario da luz, o som exige um meio para se poder propagar, porque 0S Sons sao
vibracdes transmitidas através de um meio material. Desta maneira, mais uma vez, a
tectonica e os materiais usados influenciam muito 0 modo como o0s espacos se relacionam
com este sentido.

Sérgio Rodrigues da o seguinte exemplo “...uma casa que abafa o ruido parece-nos
subitamente mais acolhedora, mas o eco de uma sala despida, vazia, amplia o desconforto
da sua nudez. Ao fim e ao cabo, trata-se de se ter atencao e ouvir a forma como os edificios
espelham ou absorvem a vida que os circunda.” (2013: 52)

Sem nos aperceber, o som tem uma influéncia enorme no conforto que temos de um
espaco. O mesmo se passa numa sala de aula ou auditério. Sdo espacos que tém de
oferecer condi¢des apropriadas para quem fala e quem ouve.
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E importante notar que a audigdo é um sentido que nos oferece um contacto com o0 nosso
ambiente de uma maneira diferente da visdo. Rodrigues desenvolve que “O som ou a sua
auséncia é algo que recebemos e que nos envolve. Enquanto o olhar se dirige para fora,
projetando a visdo sobre qualquer coisa mais além, ouvir implica uma acao contraria.
Ouvindo, deixamos que aquilo que nos cerca, venha até nds. Os olhos selecionam,
focalizam, e os ouvidos recebem, sem distingdo.” (2013: 52)

E também através deste sentido que se estabelece uma relagdo muito forte entre a
arquitetura e a mausica pois ambas as artes trabalham com ritmos, tempo e som: “a
arquitetura é uma geometrizacdo do espag¢o e a musica uma geometrizagdo do tempo.”
(Rodrigues, 2013: 51)

3.2.3 O cheiro

“A cada inspiracdo fazemos entrar no organismo particulas microscépicas do mundo
externo, que entram em contacto com o0s nervos respetivos de odores situados no nariz.”
(Muga, 2006: 54)

Podemos entdo afirmar que o olfato, é entdo dos sentidos que nos relaciona de uma
maneira mais direta e constante com o ambiente e espacos que nos rodeiam.

Henrique Muga (2006) desenvolve que os cheiros fornecem pontos de referéncia e
caracterizam um espagco de uma maneira muito forte. Por exemplo, uma cozinha, um
mercado, uma rua poluida pelo transito automoével séo locais que o cheiro pode afetar e ditar
0 nosso conforto.

“O olfato € um dos sentidos de maior interesse na forma como o homem se apercebe do
espaco, pois de maneira subtil, e quase impercetivel, constr6i uma impressao que é intensa
e que nos marca ou referencia um dado local.” (Rodrigues, 2013: 43)

Muito associado ao olfato € a memoria. Muitas vezes certos cheiros conseguem trazer-
nos memoarias de certos momentos que vivemos. Muga explica este fendmeno pela “intima
ligacdo entre os bolbos olfativos na base do cérebro, o sistema limbico (responsavel pelos
humores, impulsos sexuais e emogdes fortes) e o hipocampo (ligado as fungdes da
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memoria) faz com que o olfato seja 0 mais evocativo de todos os sentidos: tem o dom de
evocar recordagdes muito mais profundas do que as imagens e os sons” (2006: 54)

3.2.4 O tato e a textura

Também o tato e a textura nos podem ajudar a relacionar uma obra arquiteténica com o
lugar onde se implanta.

“O tato € o sentido mais primitivo da realidade e o que, a semelhancga do olfato, nos liga
mais diretamente ao ambiente fisico; o sentido do tato é também denominado de percecao
haptica (do grego hapteshai, tocar).” (Muga, 2006: 57) O mesmo autor (2006: 56) também
refere que é através da pele e do seu sistema nervoso que sentimos todos os estimulos
relacionados com o tato.

Pallasmaa afirma que “A visao revela o que o tato ja sabe.” (2011: 40) e que se pode
também pensar no tato como se fosse um sentido que, tal como a audicdo, completa a
visdo.

Rodrigues exemplifica “P6r a mao num corrimdo ou pisar um pavimento irregular sao
experiéncias onde o0 nosso corpo é confrontado com o corpo do edificio. Muitas vezes a mao

que segura, acaricia, empurra e retéem é um dos melhores veiculos para experimentar e
compreender um dado local.” (2013: 47)

Quando se visita um certo espago, muitas vezes para compreender melhor a sua
materialidade e tecténica existe a necessidade de tocar ou bater nas paredes. Desta
maneira consegue-se perceber se é falsa ou estrutural. E um tipo e informagdo que mais
uma imagem nao nos consegue transmitir.

“Os nossos olhos apreciam as superficies, curvas e fronteiras distantes; mas é a
sensacao tatil inconsciente que determina se uma experiéncia € agradavel ou nao.”
(Pallasmaa, 2011: 40)

E através das maos que interagimos com grande parte dos objetos que nos rodeiam e
desta maneira através do tato sdo criadas relagdes muito importantes com o0 nosso
ambiente.
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Sérgio Rodrigues exemplifica:

“As janelas que Siza Vieira desenhou para algumas das suas casas, com as suas esguias e
frageis ferragens, sdo bonitas ndo sé pelo desenho da forma (a geometria, o brilho, a
elegancia, etc.), mas sobretudo pelo uso a que induzem. A sua aparente fragilidade obriga a
um contacto deliberadamente delicado, cuidadoso e quase contemplativo. Aqui, mais do que
puxar ou abrir, a mao encontra, pousa € acompanha.” (2013: 49)

Relacionado com o tato é a temperatura ambiente que também afeta de uma maneira
muito direta o conforto de um certo ambiente.

Muga explica que “A temperatura € uma das dimensdes mais variaveis do ambiente, e
com importantes efeitos psicofisiolégicos e emocionais. O conforto térmico situa-se entre os
20° e os 25°% sendo afectado também pela humidade e correntes de ar, bem como pela
actividade fisica desenvolvida.” (2006: 57)

3.2.5 O movimento

“Para além de olhar, ouvir, cheirar, a exploracao do ambiente implica caminhar, olhar a
volta, manipular as coisas. A “cinestesia visual” envolve trés tipos de movimentos: virar a
cabega, movimento dos membros e locomogéo.” (Muga, 2006: 58)

Com isto, Muga (2006) adiciona uma dimensao temporal a percecao que temos de um
espaco. O mesmo autor afirma que “muitas pessoas tém consciéncia do volume do espaco
como uma qualidade da sua experiéncia; mas tém frequentemente menos consciéncia do
facto de que a sua experiéncia tem lugar no tempo” (2006: 58).

Como ja vimos anteriormente, a arquitetura é “o ambiente, a cena onde decorre a nossa
vida.” (Zevi, 1977: 28) portanto o nosso corpo deve ter uma grande importancia na maneira
COMO 0S espacos sao projetados e pensados.

“Muitas sdo as formas como isso se passa e, seja por via de uma ligacado mais direta ou
por via de uma relacdo mais subtil, a articulacdo do espaco com o homem surge do
entendimento do corpo como modelo e padrdo mas também do dialogo que, refletindo as
necessidades fisicas, reflete também as necessidades psicologicas.” (Rodrigues, 2013: 101)
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O mesmo autor explica que “Numa leitura simbdlica, também a presenca do corpo é
fundamental na concecdo do espaco. A analogia entre 0 homem e o edificio tem especial
protagonismo nos espacos sagrados, onde a figura humana é entendida como o espelho
reduzido do cosmos (microcosmos). E o famoso caso das igrejas medievais, onde a
planificacdo do edificio, da entrada a cabeceira, se associava a imagem do corpo humano.
Nessa mesma perspetiva simbdlica, o edificio cruzava duas escalas distintas, a escala do
homem e a escala divina, afastadas na grandeza mas reunidas no tragcado geométrico do
espaco.” (Rodrigues, 2013: 102)

Desta maneira podemos dizer que um arquiteto quando estéd a projetar um certo espacgo
deve concebe-lo imaginando-se na pele do utilizador desse espaco.

No estudo sobre a casa da Musica é notavel o modo como é estabelecido uma forte
relacéo entre a arquitetura e a sua envolvente através deste sentido. O modo como a praca
exterior é apropriada pela populacdo local faz dela um espago bastante dindmico e
importante para o seu lugar.

3.2.6 Arquitetura multissensorial

Concluindo este capitulo, podemos afirmar que a visdo & o estimulo principal e aquele
que o ser humano tira maior partido ou se deixa seduzir mais facilmente e tal como
Rodrigues e Juhani Pallasmaa apontam, devemos procurar trabalhar com todos os sentidos
para tornar a experiéncia arquiteténica mais interessante e completa.

“Na arquitetura contemporanea, que vive num fascinio pelo aspeto, ha uma hegemonia
do olhar. Privilegia-se a visdo sobre os outros sentidos, tanto na forma como a arquitetura é
pensada, na perda do lado tecténico ou na perda de uma légica do material, como na forma
como € apreendida, assimilada apenas como imagem. O que é certo, € que a nossa
percecao se torna mais estimulante, subtil e assertiva quando os nossos sentidos, em vez
de gerir reagdes isoladas, funcionam em conjunto e em harmonia.” (Rodrigues, 2013: 41)

“Ja ha algum tempo tenho-me preocupado com a importancia da visao em detrimento dos
demais sentidos no modo como a arquitetura era concebida, ensinada e criticada, bem como
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0 consequente desaparecimento das caracteristicas sensoriais e sensuais nas artes e na
arquitetura.” (Pallasmaa, 2011: 9)

Como ja vimos, o espaco arquiteténico envolve todos os sentidos portanto para
compreender totalmente um certo espaco, € importante a vivéncia do lugar para o
percecionar na sua totalidade, e como é apontado, ndo devemos deixar levar s6 por aquilo
que a visdo nos oferece, as imagens.

“Em vez da mera visao, ou dos cinco sentidos classicos, a arquitetura envolve diversas
esferas da experiéncia sensorial que interagem e se fundem entre si.” (Pallasmaa, 2011: 39)

Um exemplo onde todos os sentidos interagem de uma maneira muito forte com um
espago arquitetdnico é na capela de Bruder Klaus (2007) de Peter Zumthor em Mechernich,
Alemanha (fig.1).

Como se pode ver na figura 3, neste projeto foi usado um método de constru¢cdo pouco
comum. Criou-se uma estrutura de madeira usando troncos de arvores e sobre esta aplicou-
se betdo. Depois de secar, pegou-se fogo a madeira. Também ¢é interessante reparar no
modo como esta estrutura foi feita para que no topo pudesse entrar luz natural e oxigénio
para a combustdo da estrutura.

O resultado (fig. 2), foi a textura, a forma e o cheiro proprio da madeira queimada ficarem
impressos no betdo da capela caracterizando de uma maneira Unica aquele espaco.

Desta maneira Zumthor (2011) refere que:

“De modo a que a projectar edificios com uma forte conexdo a vida, temos de pensar de
uma maneira que vai muito para além da forma e da construgdo.” (Sveiven, 2011)
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Fig. 1- A Capela de Campo Bruder Klaus
(2011). Fonte: www.archdaily.com

Fig. 2- Materialidade no interior da Capela Fig. 3- Estrutura em madeira durante a betonagem
(2011) Fonte: www.archdaily.com (2011). Fonte: www.snpcultura.org
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4 Casos de estudo

Como foi referido na Introducédo para este trabalho, faz-se uma anélise aos projetos do
arquiteto Siza Vieira (fig.4), a Casa de Cha (1958-1963) situada em Matosinhos e do
arquiteto Rem Koolhaas (fig.5), a Casa da Musica (1999-2005) situada no Porto.

Para estudar a importancia de relacionar um projeto com o lugar onde se implantam
foram escolhidos estes dois casos de estudo por serem obras que, aparentemente, mostram
maneiras opostas de se inserirem e relacionarem com o seu lugar envolvente. O facto de
serem localizadas em Portugal, o que permitiu 0 seu acesso e visita para estudo e
levantamento fotografico, também influenciou a sua escolha.

Fig. 4- Siza Vieira na Casa de Cha Fig. 5- Rem Koolhaas visita a Casa da Musica no Porto
(2012). Fonte: www.cm-matosinhos.pt (2006). Fonte: www.publico.pt
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Casos de estudo

4.1 Casa de Cha (1958-1963) Alvaro Siza na Boa Nova

“A musical ordem do espaco,
a manifesta verdade da pedra,
a concreta beleza

do chao subindo os ultimos degraus,
a luminosa contencéo da cal,
0 muro compacto

e certo

contra toda a ostentagéo,

a refreada

e continua e serena linha
abragando o ritmo do ar,

a branca arquitectura

nua

até aos 0ssos.

Por onde entrava o mar.”

Eugénio de Andrade. S. Lazaro,11 de Maio, 1992.

(2015). Fonte: Fotografia de Manuel Lopes
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“Comeco um projecto quando visito um sitio.” (Siza, 2009: 37)

Localizada no extremo Norte da marginal de Matosinhos a Casa de Cha foi construida
junto a costa orientada a Oeste. Este projeto foi a consequéncia do primeiro lugar num
concurso atribuido a Fernando Tavora e Francisco Figueiredo.

“Apos ser definida a implantagéo, Fernando Tavora deixou o desenvolvimento do projeto
para a equipa do seu colaborador Alvaro Siza Vieira.” (Monteiro, 2009: 85)

Siza (1998) lembra que o lugar era inabitado e com poucos elementos artificiais com
excegao para uma estrada, um farol e uma pequena capela.

“Aquele local foi escolhido porque se caracteriza por um promontério rochoso que se
eleva e avancga pelo mar dentro.” (Siza, 1998: 23)

Era um local com uma grande beleza (fig.7) que transmitia um certo receio a Siza que
comecava recentemente o seu trabalho como arquiteto e porque como o préprio admite,
“muitas vezes construir num local muito belo equivale a destrui-lo.” (1998: 23)

Siza explica que “Numa primeira fase, o projecto acompanhou o perfil das rochas de
forma continuada, agarrando-se a elas como se fosse uma ancora. S6 depois, constatando a
excessiva descontinuidade, diria imaturidade do perfil do edificio, se optou por uma
cobertura praticamente horizontal, enquanto a articulacdo das cotas das diferentes funcbes
permitia ao restaurante assentar constantemente em cima dos rochedos.” (1998: 23)

Como podemos ver na fotografia panoramica anterior (fig.6), a distancia a Casa de Cha
apresenta-se sem entrar em confronto com a paisagem envolvente, e mostra um cuidado
enorme com que foi integrada nas rochas que em certos locais quase parecem invadir o
espaco interior.

Raquel Monteiro aponta, “...era um lugar topografico com caracteristicas muito
particulares, das quais Siza tirou partido, integrando-as cuidadosamente no projeto”
(Monteiro, 2009: 85).
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Fig. 7- Casa de Cha vista aérea
(2014). Fonte: preto-marfim.blogspot.pt
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O arquiteto Nuno Portas concorda e explica, “E consensual que a casa de cha se
relaciona com as pré existéncias de uma forma rigorosa. As plataformas e escadas estao
ancoradas nas rochas, num trabalho rigoroso da topografia e durante o percurso, a Casa de
Cha “surge e desaparece, mas nunca se deixa ver e compreender totalmente.” (1992: 18)

O acesso ao edificio é feito por um percurso exterior composto por muros, degraus e
pavimentos brancos, dispostos de maneira a encaminhar os visitantes até alpendre de
entrada. Este alpendre é definido pelo prolongamento da cobertura e um pé direito muito
baixo, que nos obriga a parar antes de entrarmos para dentro do restaurante (fig8,9 e 10).

Este momento de chegada e uma vez dentro do edificio & descrito por Nuno Portas da
seguinte maneira: “junto a entrada, quando se esperava uma ascensao final para um
horizonte simultaneamente artistico, objectual e de sentido, é-se obrigado, pelo contrério, a
descer. E, franqueada a porta, aparece de facto o horizonte emoldurado por uma janela
rasgada sobre as escadas que descem para 0 acesso as salas. A horizontalidade e a
presenca da paisagem sdo, assim, o resultado de um enquadramento, ou seja, de uma
operacao artificial de apontar, de designar, que é nao-naturalista; quem olha esta separado
fisica e mentalmente do horizonte olhado.” (1992: 18)

A relacao do interior para o exterior € entao reforcada pelos vaos que vao emoldurando e
controlando a beleza da paisagem.

Tal como Raquel Monteiro descreve, “A medida que o visitante entra no espaco, diversos
elementos vao surgindo e apresentando pictogramas da paisagem. Primeiro, a claraboia
mais alta mostra-nos o céu, a claraboia mais baixa apresenta-nos o mar e a porta de vidro
mostra-nos as rochas.” (2009: 87)

“Seguindo no atrio, baixo e largo, outros pictogramas surgem envidragados como uma
teatralizagdo onde, a horizontalidade do espaco relaciona-se com a horizontalidade do mar.*
(2009: 87)
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Fig.8- Casa de Cha vista da marginal
(2015). Fonte: Fotografia Manuel Lopes

Fig.9- Casa de Ch4, acesso ao alpendre
(2015). Fonte: Fotografia Manuel Lopes

Fv o

Fig.10- Casa de Ch4, chegada ao alpendre
(2015). Fonte: Fotografia Manuel Lopes
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Refletindo um pouco o que foi tratado na primeira parte deste trabalho, podemos dizer
que Siza Vieira com estes pontos de vista explora e trabalha muito com o sentido da viséo e
com 0 nosso movimento no espago (fig.11).

Monteiro exemplifica, “Nestas molduras que Siza criou, encontramos um espago que foi
concebido com uma forte relagéo interior/exterior, um lugar onde se avista, intencionalmente,
uma envolvente especifica, filtrada por aberturas minuciosamente estudadas para obter um
determinado enquadramento e uma relagéo sensorial muito forte, com a envolvente.” (2009:
87)

O arquiteto Nuno Portas também aponta estas relagbes visuais que a Casa de Cha
estabelece com a sua envolvente e reflete sobre 0 modo como a luz é controlada, “E até o
mar que, visto de dentro das salas, se coloca afinal a distancia de uma imagem (obtida pelo
avanco das coberturas que afasta o exterior do interior permitindo uma observagéo
recolhida, intima). O contraste, entre a luz de dentro para fora (a luz do olhar) e a luz de fora
para dentro que se desvia, se domestica e nunca é direta, resguarda a casa do olhar
impiedoso do céu.” (1992: 25)

Segundo o arquiteto Siza, “A evolucao do projecto foi influenciada pela extrema atencao
ao equilibrio existente e tangivel, entre a natureza, uma capela e um pouco mais longe, o
farol. Nao é por acaso que o restaurante € baixo: nao se podia sobrepor a capela por razées
afectivas, mas também porque o préprio projecto do edificio ndo consentia.” (1998: 23)

Siza defende entdo a importancia em deixar prevalecer esta capela (fig. 12), “sem que
por isso o restaurante se tornasse uma construcdo sem caracter: era necessario conciliar a
autonomia do edificio com o que pré-existia” (1998: 23).

“De Siza é costume dizer-se que é o arquitecto mais genuinamente portugués e que, a
sé-lo, o ndo serd porque se tenha isolado mas, antes, porque tendo intuido sobre a
instabilidade e descontinuidade das muitas realidades, as soube incorporar nos seus
edificios que, assim, e para além das suas fungdes primeiras, se converteram em
testemunhas silenciosas sobre os numerosos sinais que, precisamente, denunciam o fluir do
tempo e, também, o tempo prépria a cada lugar” (Sainz, et al., 1995: 7)
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Fig. 11- Interior da Casa de Cha
(2014). Fonte: http://cultour.com.pt/

Fig. 12- Relacéo entre a Casa de Cha
e a capela
(2015). Fonte: Fotografia de Manuel Lopes
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Neste projeto e em toda a obra de Siza Vieira é muito importante falar das suas
referéncias que o assistiram durante a conce¢éo dos diferentes espagos. Tal como o préprio
admite, “o arquitecto trabalha manipulando a meméria, disso ndo ha duvida,
conscientemente mas a maioria das vezes subconscientemente. O conhecimento, a
informacgéo, o estudo dos arquitectos e da histdria da arquitectura tendem ou devem tender a
ser assimilados, até se perderem no inconsciente ou no subconsciente de cada um.” (1998:
34)

Sobre esta ideia, Siza admite que “o meu restaurante da Boa Nova tem referéncias muito
directas a Alvar Aalto — especialmente a sua Maison Carrée.” (1998)

Para além de Aalto, Siza explica que também “houve uma atragdo muito forte por Frank
Lloyd Wright, cuja obra, na época, era divulgada pela revista “Arquitectura” e pelo livro
Historia da Arquitectura Moderna, de Bruno Zevi.” (1998: 34)

Kenneth Frampton também refere que “o ritmo da cobertura de uma agua do restaurante
parece estar inspirado parcialmente nas coberturas da Camara de Saynatsalo de Alvar
Aalto, ou talvez mais claramente, as plataformas escalonadas que sobem até ao restaurante
podiam entender-se como uma aplicacdo da estratificacdo geoldgica da obra de Aalto,
aplicada a uma formacao rochosa indisciplinada.” (1993: 16)

Podemos entdo afirmar que este restaurante projetado sobre as rochas de Matosinhos
mostra varias influéncias vindas de Alvar Aalto, Frank Lloyd Wright e do arquiteto Fernando
Tavora (fig. 13, 14 e 15).

“...a sua arquitectura evoca outras arquitecturas, outros lugares, outras culturas.” (2009:
89)

Sobre a concretizagdo deste projeto, Siza Vieira aprecia que, “esta primeira experiéncia
revelou-se um exercicio extremamente util para o aperfeicoamento da sensibilidade em
afinar a intensidade da expressao num contexto tao rico” (1998: 23).

Ap0s a visita ao local e o estudo destas obras sobre este projeto podemos observar que
sao estabelecidas relagdes muito importantes com o seu lugar. Ao haver uma aproximagao
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Fig. 13- Casa da Cascata (1934) de Frank Lloyd Wright
Fonte: www.falling water.org/

Fig. 15- Visita de Siza a Maison Fig. 14- Maison Carrée (1957) de Alvar Aalto
Carrée Fonte: www.beaudouin-architects.fr
Fonte: www.static.panoramio.com
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pela marginal nota-se a cobertura em telha integrada sobre o terreno rochoso e sem nunca
se sobrepor a capela vizinha.

O movimento que fazemos pelas plataformas até chegarmos a entrada estabelece uma
interag@o entre os visitantes daquele espago com o proprio terreno e oferece-nos um olhar
sobre a costa rochosa de Matosinhos.

Uma vez no seu interior o sentido da visdo € muito trabalhado através da abertura de
vaos que nos mostram o mar, o céu e as rochas daquele lugar. A abertura do restaurante
para o seu exterior criando um plataforma sobre as rochas coloca-nos numa interagdo muito
direta com a costa e deixa-nos até tocar e aproximar daquela envolvente rochosa. Aberto
para este espaco exterior o som e o cheiro do mar e vento tornam-se elementos presentes e
caracteristicos nos espagos deste restaurante o que torna a visita a este lugar uma
experiencia muito completa e interessante.

Constatamos entdo que na obra de Siza Vieira as preocupagdes e 0 respeito como um
edificio se insere num local sdo muito evidentes. A relacdo que o edificio estabelece com o
lugar topografico, 0 mar, a paisagem e a capela existente, mostra as preocupagdes de Siza
com o lugar e a sua meméria (fig.16). Essa preocupacao vai ser refletida no decorrer de toda
a sua obra e tal como o préprio admite,

“A relacdo entre a natureza e a construcao é decisiva na arquitectura. Esta relagao, fonte
permanente de qualquer projecto, representa para mim como que uma obsessao; sempre foi
determinante no curso da histéria e apesar disso tende hoje a uma extingdo progressiva.”
(1998:17)
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Fig. 16- Casa de Cha no seu lugar
(2015). Fonte: Fotografia Manuel Lopes
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4.2 Casa da Musica (1999-2005) — Rem Koolhaas

“Imaginada como obra perene para assinalar o ano festivo de 2001, em que a cidade do
Porto foi Capital Europeia da Cultura, a Casa da Musica é o primeiro edificio construido em
Portugal exclusivamente dedicado a Musica.” (Koolhaas, et al., 2008: 151)

Ap6s um concurso, foi escolhida a proposta apresentada por Rem Koolhaas — Office for
Metropolitan Architecture

No contexto deste trabalho, para se analisar a Casa da Mdusica e a sua relacdo com a
envolvente, € importante a abordagem a um outro projeto de Rem Koolhaas. A casa Y2K,
projetada para uma familia holandesa que acabou por nunca sair do papel.

4.2.1 A casa Y2K

Quatro meses antes de surgir a proposta de trabalho para a Casa da Musica, OMA
trabalhava sobre a casa de um cliente holandés muito rico. Koolhaas explica que este cliente
exigiu 3 coisas.

“Em primeiro lugar ele detestava desarrumacao. Outra declaracao foi o seu cepticismo
relativamente ao ano 2000. Ele queria que eu pensasse na casa antes; mas eles ndo fariam
nada na casa até depois do ano 2000, até estarem certos de que seria seguro. A Ultima
afirmacao dizia respeito a relacao bastante ambigua com os membros da sua familia, o que
o levava a nao querer estar sempre com eles” (Koolhaas, et al., 2008: 156)

Desta maneira teria de ser uma casa com um espaco onde a familia se pudesse reunir
mas que permitisse a sua vida separados.

Como podemos ver na figura 17, Koolhaas respondeu a estas condigdes criando um
espaco central e unico. Como Koolhaas caracteriza “parece quase um tunel” (2008: 156).
Em redor deste espaco de reunido encontram-se os quartos e zonas de circulacédo
permitindo a independéncia de cada membro desta familia holandesa.
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Fig. 17- A casa Y2k
(2008). Fonte: Koolhaas, et al., 2008: 265
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No entanto, Koolhaas explica “Depois apresentdmos o projecto e fomos confrontados
com um cliente que se mostrava constantemente excitado, mas que enviava faxes dois dias
depois indicando que tinha mudado de ideias e estava agora preocupado e critico em
relacéo a nossa apresentacao” (2008: 158)

Apd6s uma série de discussdes esta habitagdo, o cliente nunca totalmente convencido
viria a sistematicamente anular as propostas feitas acabando o projeto, conhecida como a
casa Y2K, nunca sair do papel.

“E claro que, em arquitectura, a relagdo com o cliente ndo é s6 um didlogo; contém
sempre algumas tensdes.” (Koolhaas, et al., 2008: 156)

Entretanto OMA foi convidado a participar num concurso para uma sala de concertos no
Porto.

Koolhaas refere, “O convite era bastante estranho, porque o projecto devia ser feito em
trés semanas e o edificio tinha que ser erigido em dois anos, isto €, em condi¢cdes de uma
urgéncia inusual.” (2008: 160)

OMA propuseram entdo a ideia de alargar a casa Y2K e adapté-la a sala de concertos,
respondendo desta maneira, ao que era pedido no concurso.

“A Casa da Musica comegou por ser uma casa para uma familia holandesa. A sua
“reciclagem” € uma alegoria a instavel relagédo entre a forma e o uso, uma mistura de
psicologia, investigacao cientifica e uma boa oportunidade.” (Koolhaas, 2007: 208)

Através das figuras 18 e 19, podemos observar desenhos da casa Y2K e Casa da Musica
e ter uma ideia do modo como foi feita a adaptacdo desta habitacdo, numa sala de
concertos.

Podemos observar como a forma e o volume aumentaram para passar a albergar um
programa muito mais vasto e como o grande vazio central, que antes era uma sala de estar,
passou entdo a ser uma sala de concertos.
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CdM

Fig. 18- Comparagéao entre a casa Y2K e a Casa da Musica
(2008). Fonte: Koolhaas, et al., 2008: 262
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Na opiniao do arquiteto Wigley “é um fator interessante pois prova que uma casa
projetada para uma familia com exigéncias extremamente especificas, num local particular,
com um certo orgamento pode, com uma eficiéncia sem paralelo, ser a abordagem certa
para um cliente diferente, numa situacao diferente, para um programa diferente.” (2008: 181)

Rem Koolhaas desafia a ideia de que o arquiteto tem que estudar o cliente, o programa, o
lugar, o orgcamento durante um projeto de arquitectura.

Koolhaas admite que “inicialmente, se deu um choque e membros do escritério ficaram
escandalizados com a possibilidade de serem tao cinicos. O que parecia ter sido feito
especificamente para um propoésito, pudesse subitamente ser usado de forma oportunista
para algo completamente diferente.” (2008: 160)

Assim em entrevista a Wigley em resposta a seguinte questdo “Como € possivel despejar
um conceito no sitio sem qualquer compromisso? Como é possivel que o cliente o va
aceitar, pagar e que, no final, até resulte belo? Isto € simplesmente insuportavel! Isto é que o
teus colegas estéo a pensar.” (2008: 188)

KOOLHAAS refere: “Nao notei muita hostilidade por parte de outros arquitectos.” (2008:
188)

Ao que Wigley contrapfe: “Eu diria mais confusdo de que hostilidade, porque a coisa
perturba as regras do jogo” (2008: 188)
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Fig.19- Maquetas de estudo da Casa da
Musica
(2008). Fonte: www.pinimg.com

Fig. 20- Maqueta de estudo da casa
Y2K
(2008). Fonte: www.ytimg.com
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4.2.2 O “monolito”

“Voando alto e veloz sobre o Porto é ja evidente que algo diferente aterrou na cidade. Até
perante a vista da notavel paisagem ondulante da cidade das pontes, uma forma singular é
imediatamente distinta. A sua brancura e geometria sdo contrarias aos edificios a sua volta e
flutuam numa clareira inusitadamente vazia no tecido urbano. A forte sombra sobre esse
espago sugere qualquer coisa alta, uma grande forma branca.” (Koolhaas, et al., 2008: 239)
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Fig. 21- Vista aérea da Casa da
Musica
(2016). Fonte: Google earth
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Observando a vista aérea sobre o local, o projecto da Casa da Musica destaca-se E
como se fosse um mondlito, uma grande massa volumétrica com uma forma exterior
completamente independente da sua envolvente. Koolhaas decide ndo articular o novo
edificio com a malha existente da cidade de escala pequena. Criou um edificio situado numa
nova praga ligada ao parque historico da rotunda da Bela Vista e rodeada por trés blocos de
edificios. Reparamos que é um edificio que se destaca do seu lugar, pela sua escala e
tamanho, por ser mais alto e largo do que qualquer outro a sua volta, e pelas suas
superficies cegas com angulos diferentes entre si.

Tal como Siza descreve “O projecto da Casa da Musica traduz a reflexdo sobre a cidade
contemporanea e as convicgdes de Rem Koolhaas em torno dos sinais de impossibilidade
de controlar globalmente o seu evoluir. Assim, constitui uma proposta radical de
transformacdo urbana, assumindo-se como um ndcleo potencialmente organizativo de
cidade. Aquela “rocha” facetada vive do contraste com um ambiente eclético, de escala e
qualidade descontinuas mas contidas; do emergir de um continuo de jardins (0os quintais a
poente, até ao mar), mais ainda do que o jardim da Rotunda.” (2009: 326)

Também Mark Wigley (2008: 239) associa este edificio a “um gigantesco naco de betao
perfurado por alguns buracos que parece ter-se embebido no Porto, atingindo a praca com
tal impacto que a sua face inferior se imagina enterrada sob a superficie.”

Através da praca onde se insere este projecto é criado relagcdes importantes com o seu
lugar. Como se fosse uma continuagdo do parque da Rotunda da Boa Vista, a laje desta
praca vai ondulando e quando de eleva cria espacos de comércio acessiveis através da rua.
Por apropriacao, a cidade tomou conta deste espago de uma maneira bastante interessante.
Tirando partido das rampas criadas pelos desniveis da laje (fig. 24), relne-se aqui muitos
jovens a andar de skate, bicicleta e a praticar outros tipos de desportos.

Sobre a praga Wigley refere que, “a precisdo afiada dos angulos que cortam o solo é uma
surpresa. A parte enterrada do objeto deve ser mais estreita e menos profunda do que
parecia do ar, mas nao se fica com a impressao de que o enorme volume pendurado possa
tombar, pois aquela massa ameacgadora transpira um equilibrio teimoso.” (2008: 240)
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Fig. 22- Vista do grande auditério sobre a Fig. 23- Vista do restaurante sobre a
rotunda da Boa Vista (2016). Fonte: cidade (2016). Fonte: Fotografia cedida pela
www.cargocollective.com professora Teresa Madeira

-

Fig. 25- Vista da Casa da Musica sobre o
edificio da antiga sede do BPN
(2015). Fonte: Fotografia Manuel Lopes

Fig. 24- Laje onde assenta a Casa da
Musica
(2015). Fonte: Fotografia Manuel Lopes
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Ao haver uma aproximacgao, percebe-se através dos vaos que 0s espacgos interiores
foram formados através da subtracdo da massa, como se este mondlito tivesse sido
escavado. Através destes, nota-se relagdes muito importantes com o exterior. O espacgo de
estar exterior do restaurante na cobertura virado para a cidade (fig. 23) € um exemplo do
gue acabamos de afirmar, assim como, o grande vao da sala de concertos que mostra a
estatua da rotunda da Boa Vista sobre a copa das arvores (fig.22) .

Outro facto interessante é que o vao nas traseiras impds que a vista a noroeste nao
deveria ser tapada por edificios ou construgdes futuras, o que em 2005 viria a obrigar a
alteracdo do projeto para a sede do BPN (Banco Portugués de Negécios). Koolhaas
defendia que este vao deveria ter vista para o mar, no entanto é interessante notar que
desta posigao é impossivel isso acontecer (fig.25).

Na opinido do arquiteto responsavel pelo projeto para o edificio sede do BPN, Ginestal
Machado, a casa da musica encontra-se mal localizada. Segundo este, “Qualquer pega de
arquitectura/escultura tem que ter angulos de visao, distancia e uma envolvente com outra
dimensao. Acho que ela perde pelo sitio onde esta.” (in Publico, 2005)

Apesar das criticas e de ser conhecido popularmente por um meteorito que ignora a
envolvente, é inesperado Koolhaas defender a importancia de varios pontos de vista,
alinhamentos e reforgar certas pré-existéncias que existem neste lugar. O préprio Koolhaas
reforga essa ideia em conversa com Mark Wigley, quando refere:

"Nunca liguei o projecto a algo de extraterrestre ou a um meteorito. Detesto essa
metafora.” (2008: 187)

“Porque é que a detestas?” (2008: 187) Pergunta Wigley ao que Koolhaas explica,

“Porque sugere algo de alienigena e de impacto mas o projecto € sobre relagdes e
delicadeza.” (2008: 187)

“Pode ser-se um alienigena delicado.” (2008: 187) Anota Wigley ao que Koolhaas
defende,
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“Mas um meteorito € uma espécie de assalto; ndo se pode amarrar a uma situagao
existente. Paradoxalmente, para mim, no projecto o elemento local € mais interessante do

que o estrangeiro.” (2008: 187)

No entanto Wigley refere que “E, ainda assim, ha a sensacao palpavel de uma chegada
sem precedentes. A ilusdo é completa quando a estranha massa de betao que surge no lote
tem a mesma qualidade abstrata da maqueta na m&o. Mesmo depois de anos de
construgdo, ha um curto-circuito surpreendente entre conceito e edificio.” (2008: 187)

Fig. 26- Alegoria feita entre uma nave do filme “Star Wars” e a Casa da Musica
(2005). Fonte: blogspot.com
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Concluindo, podemos verificar que apesar do seu aparente desprezo pela sua
envolvente, sdo estabelecidos diversas rela¢des fortes com o seu lugar.

Através da figura 27 percebemos que Koolhaas coloca o algado principal alinhado com o
alcado de edificios existentes.

Existe também uma relacéo fisica através da continuidade do espaco publico da Rotunda
da Boa Vista pela praga criada pela Casa da Musica. Nesta ultima praca, a apropriagdo por
parte dos habitantes da cidade é feita de uma forma muito positiva. Os diversos desniveis
sdo aproveitados para se praticar varios desportos (skate, bicicleta, patins). Como foi
referido no capitulo anterior, existe entdo uma forte percecdo deste espaco através do
movimento e do nosso corpo. Apesar do contraste e destaque ha relacdo de continuidade
com os edificios da envolvente.

E muito dbvio a procura de enquadrar esta “rocha” (Siza, 2009: 326) com a sua
envolvente tirando partido da percegao visual. Através da figura 28 podemos ver um estudo
sobre alguns desses alinhamentos que Koolhaas procurou estabelecer com o lugar. No vao
do grande auditorio podemos observar a estatua situada no centro da rotunda. No vao das
traseiras, Koolhaas definiu que nada deveria obstruir essa vista a tal ponto que o projeto
para a sede do BPN teve de sofrer alteracoes.
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Fig. 27- Continuagao do algado da rua pela Casa da Fig. 28- Alinhamentos e implantagio da Casa da
Musica (2015). Fonte: Fotografia Manuel Lopes Musica (2008). Fonte: Koolhaas, et al., 2008: 256
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Projeto e lugar

5 Conclusao

Comecgamos este trabalho por investigar o que é o lugar.

Percebemos que este pode ser visto de uma maneira objetiva e abstrata. Tem varias
caracteristicas como a topografia, a geologia, a orientacdo solar, 0s seus acessos,
vizinhangas e por fim a sua dimenséao tridimensional. O lugar também é definido pela sua
historia, pelas interpretacdes que foram sendo feitas por povos passados e pelo simbolismo
estando em constante mudanca e desenvolvimento.

De seguida investigdmos o que & o espago arquitetonico. E apresentado varias
perspetivas sobre o que podera ser e concluimos que este sé pode ser percebido na sua
totalidade usando todos os sentidos. E referido também que é através destes sentidos que
0S espacgos se relacionam entre si sendo importante um breve estudo sobre o impacto da
visdo, do som, do cheiro, do tato e do movimento num espaco arquitetonico.

Passando para os casos de estudo sao abordadas duas obras aparentemente diferentes
na maneira de se relacionarem com o seu ambiente. A Casa de Cha (1958-1963) de Siza
Vieira e a Casa da Musica (1999-2005) de Rem Koolhaas.

Olhando para a Casa de Cha pudemos concluir que o lugar topografico tem uma enorme
importancia. E um aspeto importante no processo deste arquiteto, que usa a curva de nivel
como elemento gerador do projeto. Na Casa de Cha, a topografia invade o espago € o
restaurante acomoda-se nas rochas, onde as plataformas e escadas estdo ancoradas.

Para tirar partido da vista panoramica e da posi¢éo que este edificio tem sobre o mar e a
costa, os vaos sdo horizontais e existe uma continuagdo da sala de refeicdes para o exterior.

O cuidado que Siza teve ao colocar a Casa de Cha de modo a que nao se sobrepusesse
a capela pré existente mostra respeito pela memodria das pré existéncias do lugar
envolvente.

O modo como Siza Vieira nos leva a passear pelo terreno até chegar ao alpendre
convida-nos a apreciar a vista e a beleza daquele lugar. Uma vez no interior percebemos
gue os vaos emolduram elementos da paisagem envolvente. O mar, o céu e as rochas.
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Percebe-se de imediato a atencdo que Siza tem ao sentido da visdo e do movimento que
o corpo humano tem no espaco.

Por ter uma zona exterior e haver a possibilidade do espaco interior estar aberto é
interessante notar quando se visita, o barulho do mar, do vento e o cheiro do oceano torna
faz que este espaco esteja em constante contacto e relacionamento com a natureza daquele
lugar.

No fim observa-se o modo como o arquiteto trabalhou e trouxe para este projecto
referéncias de outros lugares e culturas.

Sobre a Casa da Musica concluimos que numa primeira impressao € um objeto que se
destaca da envolvente. Por ser um volume formado por planos com angulos completamente
distintos parece ignorar completamente aquilo que o rodeia.

Por ser uma adaptacdo de uma habitacdo holandesa, num lugar e contexto
completamente diferentes Mark Wigley comenta mesmo até que ponto essa atitude “copy
paste” (Koolhaas, 2007: 208) nao ira contra aquilo que é arquitetura.

O arquiteto Ginestal Machado (responsavel pelo projeto da sede do BPN) acredita
mesmo que a Casa da Musica é um edificio no lugar errado.

No entanto podemos argumentar que, apesar de até ser popularmente conhecido como
um meteorito que aterrou no terreno e ignora toda a sua envolvente, quando observado
atentamente revela relagdes com a envolvente mais harmoniosas do que parece a primeira
vista.

Neste sentido, de acordo com a pesquisa que foi feita, nota-se que da mesma maneira
que Siza faz na Casa de Ch4a, Koolhaas estabelece relagdes visuais muito importantes com
o lugar que esta inserido. O vao do grande auditério encontra-se alinhado com a estatua da
rotunda mostrando uma relacio visual muito forte com a rotunda. Nas traseiras, Koolhaas
defendeu que ndo deveria haver edificios a obstruir a vista desse vao, o que obrigou em
2005, a alteracao do projeto para a sede do BCP.
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Na cobertura, o espacgo exterior do restaurante também se mostra alinhado com a
Rotunda da Bela Vista e estabelece uma relagcéo visual, auditiva e olfativa muito forte com a
cidade do Porto.

De uma maneira muito positiva a praga a volta deste meteorito é apropriada pela cidade e
sugere uma continuacao do parque da Rotunda da Boa Vista. Também se notou que este
grande volume, com planos e angulos aparentemente estranhos, marca a continuidade do
alcado de edificios existentes.

Podemos entdo concluir que mesmo sendo um projeto adaptado de circunstancias
diferentes, tal como Siza faz nos seus projetos, Koolhaas defende e estabelece uma série
de relagdes fortes entre a Casa da Musica e o seu lugar envolvente.

Tanto num como noutro caso, a opcao foi tirar partido das pré-existéncias embora no
segundo caso (Casa da Musica) a primeira impressao essa relagcdo nao parece ser tao
evidente.
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