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Resumo

O presente documento apresenta um estudo acerca do espaco moderno. A principal perspectiva a abordada é
a tematica do Arquiteto que comp®e a sua obra tendo em conta uma igual valorizagdo do espago exterior e do
interior, transpondo a sua viséo para pegas de mobiliario, criando uma unidade arquitetdnica.

O periodo abordado é o da primeira metade do séc.XX, de particular interesse pela forte mudanca na
concepc¢éo de organizac@o do espaco que reflecte as exigéncias de uma Sociedade pos-revolugdo industrial
gue se atualizava ao gosto moderno.

E de suma importancia a analise de experiéncias internacionais paradigmaticas nas quais a criacio de pecas
de mobilidrio acompanhava a evolu¢do de uma nova estética que se alia a arquitectura moderna. Desta
forma, a relacdo entre o movel e a arquitectura moderna estreita-se, impactando diretamente o0 modo de
habitar.

E fulcral para o presente trabalho, a analise de arquitectos do movimento moderno responsaveis por esta
relacdo, que sem comprometer a qualidade e o conforto, pretendem aliar a estética a funcao, auxiliados pelos
novos métodos de producdo. E também destacada a transposicdo desta tendéncia para a esfera nacional,
onde se evidenciaram figuras como Pardal Monteiro e Cristino da Silva.

Por fim, o objectivo final do presente trabalho é uma analise das abordagens aplicadas no inicio do séc.XX no
ambito da arquitectura e mobiliario de forma a criar uma ferramenta para futuros estudos que impliquem a

concepcao de espaco sem quebras de linguagem entre os varios elementos de uma mesma obra.

Palavras-Chave:

Arquitetura Moderna, Arquitetura Moderna Portuguesa, Design de Mobiliario, Cadeira.



Abstract

The following work aims to provide an analisys of the modern space. The main focus is the relationship
between the interior and exterior in modern architecture, by analising the work of architects who are
responsible for the creation of both the space and furniture design, creating a space of shared value and
architectural unity.

The time frame of the present work is the first half of the XX century. This period is particularly interesting due
to the sudden shift on the concept of space organization influenced by the demands of a post-industrial
revolution society and the modern taste.

Therefore, it is important to take into account the relationship between furniture design and architecture on
the international level, as well as the importance of architects on the modern movement, who, in spite of the
new production methods refuse to abdicate of the comfort and quality from the previous era. It is this relation
between interior and exterior that characterizes modern architecture, directly impacting the space.
On a later stage, we analyse the impact of the modern movement in Portugal, mainly through the works of the
architects Pardal Monteiro and Cristino da Silva.

In conclusion, it is expected that this work present the main modern approaches on the relation between
furniture design and architecture on the early XX century, and contribute as a tool for future studies who aim

to analyse the space as a harmony between all the elements that compose it.

Keywords:

Modern architecture, Portuguese Modern Architecture, Furniture Design, Chair.
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Infroducao

PFA, Tema, Objetivos, metodologia, Estrutura, Estado da Arte

Projeto Final de Ano

No ambito da unidade curricular de Projeto Final de Arquitetura do
Mestrado Integrado em Arquitetura, do ano letivo de 2015/2016, do
ISCTE- Instituto Universitario de Lisboa, € apresentado um trabalho com
uma vertente pratica e uma vertente tedrica como requisito parcial a
obtencéo do titulo de mestre em Arquitetura.

O exercicio pratico esta inserido no programa da Trienal de Arquitetura de
Lisboa que, nesta edi¢do de 2016, sugere a cidade de Sines como local
de estudo e de proposta de intervencdo. Pretende-se uma andlise de
grupo sobre a identidade do local para assinalar fragilidades e
potencialidades do lugar e a proposta de um programa, a desenvolver
individualmente, que reestruture e consolide a cidade marcada pela zona
portuéria e industrial. [Ver anexo []

J& a vertente tedrica € de tema livre, escolhido pelo discente, com o intuito
de mostrar as suas capacidades de investigacdo, organizacdo e
sistematizacdo de dados recolhidos e elaborar documentos escritos e
gréficos para analise desses mesmos dados. Pretende mostrar o dominio
de competéncias adquiridas ao longo do percurso académico e, como tal,
a realizacdo de um documento escrito que exponha uma temética com

uma base tedrica que a sustente.



Tema

O presente trabalho tedrico, centrado no espaco moderno conquistado
pelo mobilidrio, pretende fazer a articulagdo entre o mobiliario e a
arquitetura moderna através de uma andlise de documentos recolhidos de
obras projetadas na primeira metade do séc. XX, por arquitetos também
responsaveis pelo desenho do seu equipamento interior. Aborda o
conceito de obra de arte total e, também numa procura de interesse
pessoal, testa o limite do papel do arquiteto que demonstra a valéncia de

atuar desde a escala citadina até ao desenho de uma peca de mobiliario.

Objetivos

Este estudo trata a relacdo entre a pratica da arquitetura e o design,
através do reconhecimento do contributo de arquitetos que projetam os
seus ambientes até a escala do mobiliario. Ao mesmo tempo, este
documento pode vir a ser utilizado como ferramenta de compreenséo do
modo de projetar, utilizando-se as metodologias adotadas para a
elaboracdo deste trabalho tedrico. Pretende contribuir para reflexdes
sobre os limites do papel do arquiteto, ao explorar a area do design
intervindo na totalidade da ambiéncia projetada, abrindo novas areas de

investigacdo e novos temas associados a multidisciplinaridade e

polivaléncia da pratica da arquitetura.

Metodologia

A metodologia adotada consiste na consulta de fontes primarias através
do contacto com espolios dos arquitetos em estudo e de fontes
secundarias compostas por disserta¢des, artigos, monografias, periddicos

e catalogos acerca da tematica abordada.

10



1.
2.
3.

www.rcaap.pt
www.tesisenred.net
www.dart-europe.eu

Os casos de estudo portugueses escolhidos para o tratamento deste tema
foram o Instituto Superior Técnico e a Ford Lusitana, do arquiteto Porfirio
Pardal Monteiro, e o Café Portugal, a casa Bellard da Fonseca e a casa
Eva, do arquiteto Cristino da Silva. Pardal Monteiro pela exploracéo de
desenho de mobiliario conhecido e ainda em uso, nomeadamente no IST,
foi o ponto de partida para o estudo sobre o espa¢go moderno, pioneiro na
sua época de concepcdo. Para o estudo da obra de Luis Cristino da Silva,
também pioneiro na exploracdo da arquitetura moderna portuguesa, foi
possivel aceder ao seu espdlio, ao cuidado da Biblioteca de Arte da
Fundagcdo Calouste Gulbenkian. Este espodlio permitiu aceder a
informacdes (como desenhos de mobiliario e registos fotograficos) de um
espaco que ja nao existe atualmente. Num primeiro contato com o atelier
Pardal Monteiro Arquitetos, detentor do espélio do arquiteto Porfirio, foi
percebido que a documentacdo acerca deste tema era escassa e ja
publicada, sendo que nem desenhos técnicos de mobilidrio teriam sido
preservados. No Instituto Superior Técnico, 0 acesso a informacédo era
reservado, sendo utilizada informacé&o publicada e pelo contato direto com
o local e as pecas de mobiliario.

De tematica abrangente, a informagédo a tratar limitou-se a pesquisas
feitas na Biblioteca do ISCTE-IUL, na Biblioteca de Arte da Fundacdo
Calouste Gulbenkian, nos espdlios e nos repositérios de acesso Aberto
on-line como o Repositério Cientifico de Acesso Aberto de Portugal?, o
repositério espanhol Tesis Doctorals en Xarxa? e o repositorio europeu

DART-European E-Teses Portal 3.
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4.

Recorrente dessa pesquisa foram evidenciadas obras que melhor
abordavam a tematica do mobiliario integrado no espaco moderno que,
através das suas fontes bibliograficas, conduziram o presente estudo a
centrar-se na primeira metade do séc.XX, principalmente na abordagem a
mobiliario executado industrialmente em concordédncia com o
desenvolvimento fabril. A publicacdo periédica Binario*, dedicada a
publicacdo arquitetonica em Portugal, foi inicialmente tratada sob
levantamento de artigos de ambientes de carater moderno, mas por se
inserir num periodo posterior ao balizado, foi reservado para possivel
estudo futuro.

Sob Interesse pessoal, foram recolhidos conceitos e técnicas utilizadas ao
longo deste estudo para a concepgdo de uma peca de mobiliario de autor,
produzindo um segmento deste estudo numa vertente pratica com a
criacdo de uma cadeira.

Estrutura

Num primeiro momento, este estudo aborda a origem do conceito de
mobilidrio, fazendo-se o levantamento de acontecimentos relevantes para
a evolucao destas pecas facilitadoras das tarefas do quotidiano. De facto,
a presenca domeéstica de mobiliario revelava os recursos econémicos do
agregado familiar sendo, na origem dos tempos, escassa e resumindo-se,
originalmente, a arcas para armazenamento e transporte de mercadorias.
Devido a esta ocorréncia, a designacdo de movel referia-se as arcas,
bals e camas desmontaveis, 0 que permitia serem levados por uma
populacdo em constante deslocacdo. O cuidado com o espaco interior
comecga a ser notado no periodo da Idade Média com o aparecimento de
pecas de mobilidrio que pretendiam atingir o maior conforto refletindo a
classe social em que se inseria pela abundéncia, exuberancia,

materialidade e estilo da mobilia.

Binario: Arquitectura, Construgéo, Equipamento. Dir. Manuel Tainha, Jovito Tainha. Ano 1, n.°1 (Abril 1958) — Ano 19 n.°216 (Junho
1977) Lisboa: Sociedade Industrial de Tipografia. Acessivel na Biblioteca de Arte da fundacéo Calouste Gulbenkian
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Até a revolucdo Industrial, o mobiliario era um produto executado pelo
artesdo, vindo a passar por tendéncias de estética influenciadas pelos
gostos das classes mais altas que elevaram o mobiliario a peca de arte,
como reflexo do seu estatuto social.

A Cadeira sera um elemento transversal a todo o presente estudo e
servird de elemento de ligagao entre os temas abordados, nomeadamente
a Cadeira Thonet que se vé como sendo um dos primeiros modelos de
mobiliario aceite a escala mundial como produto reflexo de uma industria
de producdo em massa. Segue-se a Cadeira vermelha e Azul de
Rietvield, imagem de um manifesto modernista, de tal forma explorado
gue serviu de ponto de partida a construcdo de uma habitacdo suportada
nesses mesmo principios.

E mencionado o papel da equipa de Le Corbusier, Pierre Jenneret e
Charlotte Perriand nas exposi¢cfes internacionais de artes decorativas no
segundo quartel do séc.XX, determinantes para o exercicio do desenho
do espago moderno e dos icénicos modelos de ago tubular. Este primeiro
momento de abordagem do contexto internacional termina com elencar
de factos importantes da escola da Bauhaus, altamente influentes nas
tendéncias modernistas, tanto ao nivel da arquitetura como no design,
explorando o conceito de obra de arte total em projetos apresentados nas
decorrentes exposi¢cBes da escola dirigidas pelos seus mestres. Desses
mestres, sdo ainda destacados os trabalhos na oficina de carpintaria de
Marcel Breuer com a sua linha de mobiliario de aco tubular, e o papel de
Mies van der Rohe, pela relevancia que deu ao curso de arquitetura na
Bauhaus e pelo trabalho desenvolvido na exploracdo dos desenhos de

mobiliario, juntamente com Lilly Riech.
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Num segundo momento desta explanacdo, sdo reconhecidas as
mudanc¢as num contexto nacional ditadas pelas tendéncias internacionais,
no seguimento do capitulo anterior. Descrevendo a situagdo de Portugal
no inicio do séc.XX, sdo enumerados trabalhos que contribuiram para o
desenvolvimento do design de mobilidrio na valorizacdo do espaco
moderno e mencionado o contributo de Raul Lino, pioneiro na integracdo
de mobiliario de formas simples e escasso ornamentos.

Como ponto central deste trabalho, séo distinguidos Pardal Monteiro e
Cristino da Silva, que constituem os dois casos de estudo onde séo
abordados os seus trabalhos que mais contribuiram para a presenca de
uma esperada modernidade na ambiéncia dos espacos que tenderia a
chegar a Portugal pela méo destes arquitetos.

Pardal Monteiro, com o Instituto Superior Técnico atinge uma obra
complementada pelos seus interiores concebidos nas proprias
instalacdes, dotando-as de espacos de ensino, numa alusédo a Escola da
Bauhaus, até a data inexistente em territdrio nacional. Influenciado pelas
suas viagens pela Europa, recorre a Art Deco para compor os edificios do
campus do IST, limitando os elementos decorativos ao essencial para a
compreensdo do espaco moderno. Nos seus interiores exibe um cuidado
no tratamento das superficies com a utilizagcdo de marmore que reveste
0s atrios valorizando a estrutura e a hierarquia dos espacos. As diferentes
zonas sdo mobiladas com pecgas executadas no pavilhdo das oficinas,
onde serralheiros, cantoneiros e carpinteiros que conceberam as
secretérias, mesas, cadeiras dos auditdrios, tais como outros elementos

que compunham os interiores do IST.
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A Ford Lusitana, também da autoria de Pardal Monteiro segue a
linguagem do projeto do IST, contando ainda com uma maior elaboracéo
dos interiores, sendo uma obra de menores dimensdes e limites
or¢camentais. Tratando-se de um Stand de vendas automoveis, a fachada
toma um papel de propaganda com o0s seus vitrais de traco Art Deco e 0s
interiores apresentam elementos associados a vanguarda moderna, quer
no conforto e conce¢do do ambiente, quer no mobiliario de Pardal
Monteiro.

Cristino da Silva toma destaque como segundo caso de estudo pela
exploragdo das artes integradas através de obras como o café Portugal,
ndo s6 pela compreensdo e atencdo as diretrizes modernas
internacionais, mas pela adicdo do cunho pessoal na aplicacdo das
mesmas. No Café Portugal, Cristino da Silva exibe uma linguagem
exuberante na combinacdo dos materiais que mesmo sem ornamentacao
excessiva, atinge um ambiente luxuoso proporcionado pelos brilhos e
superficies espelhadas e polidas do espacgo. Sdo recorrentes os simbolos
nacionalistas, nomeadamente o braséo a entrada e as cores vermelha e
verde no interior e nos estofos do mobilidrio que acertava com as
novidades internacionais dos modelos de aco tubular. Ainda como
contributo a riqueza do espaco interior, sdo dispostas esculturas e painéis
de azulejos de artistas convidados pelo arquiteto.

A escala doméstica, Cristino da Silva projeta duas moradias, a casa
Bellard da Fonseca e a Casa Eva, onde explora os elementos que
compbem a arquitetura moderna ainda por se instaurar em Portugal,
acrescentado valor aos interiores que recebem pecas de mobiliario de
linguagem semelhante a do Café Portugal, ainda que sejam edificios de

habitacao.
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O terceiro momento compreende-se num exercicio de aplicacdo dos
conhecimentos adquiridos aquando da elaboragdo deste documento no
Projeto Final de Ano. Este exercicio consiste em projetar uma pecga de
mobiliario, neste caso uma cadeira, para um ambiente do edificio
desenvolvido durante a frequéncia da unidade curricular de Projeto de
Arquitetura. Esta pec¢a explora técnicas de construcéo inovadoras, como 0
corte da madeira através de processos digitais, acompanhando as
novidades tecnolégicas notérias na evolugdo do design de mobiliario.
Sendo composto por duas partes, esta cadeira tem um elemento que
agrega as costas, 0 assento e 0s apoios dos bracos, e outro elemento que
compde a estrutura das pernas. Este segundo elemento foi criado com um
proposito de versatilidade ao ponto de ser um modulo base para a criagao
de outros objetos, como uma mesa de apoio ou um armério (a
semelhanga dos armérios modulares de Le Corbusier, Pierre Jeanneret e
Charlotte Perriand, na exposicdo de 1929, no Saldo de Outono, onde
apresentaram um médulo de arrumacdo com inimeras op¢des utilitarias
compostas por diversos elementos opcionais, originando produtos que

melhor se adequavam ao espago).

Este trabalho sera realizado segundo o novo acordo ortografico,
respeitando as normas regentes no ISCTE-IUL para obtencdo do grau de

mestre pelo Departamento de Arquitetura e Urbanismo e de acordo com a

Norma Portuguesa 405 como critério de referéncias bibliogréaficas.
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Estado da Arte

O movimento moderno e o design de mobiliario tém sido alvo de diversos estudos sendo alguns
submetidos como provas finais para a obtencéo de diferentes graus académicos. E possivel encontrar
diversos artigos, monografias, periédicos sobre o tema sobre o tema em questdo, constituindo assim o

estado da arte que se apresenta de seguida.

A monografia de Maria Melgarejo Belenger, La arquitectura desde el interior, 1925-1937 Lilly Reich y
Charlotte Perriand?, descreve a forma como o movimento moderno se implementou e se refletiu no
interior da casa através da referéncia de duas personalidades femininas chave para o desenvolvimento da
arquitetura e design moderno. Lilly Rich e Charlotte Perriand sdo aqui referenciadas como elementos
fundamentais para o desenvolvimento do mobiliario inserido em ambientes que a modernidade procurara
alcancar e com ideologias que seguiam personalidades como Le Corbusier, Mies Van der Rohe e Marcel
Breuer. Através de uma contextualizacdo introdutéria do movimento moderno, é desenvolvida uma base
tedrica que visa a importancia do espaco interior de uma casa que estava a sofrer alteracdes para
responder aos hovos modos de habitar. O contributo de Lilly Rich e de Charlotte Perriand com o desenho
de vérias pecas de mobiliario para incorporar nas suas obras, demonstra intencao de traduzir as linhas de

pensamento moderno em todo o objeto quotidiano.

O Mobiliario Moderno da Universidade de Brasilia? é uma tese de mestrado de José Junior sobre o
Movimento moderno e o seu Patrimonio. Este documento aborda a tematica de mobilidrio original
aquando da construcéo dos primeiros edificios da Universidade de Brasilia, desenhado por arquitetos-
designers. Faz uma contextualizagcdo da evolugao do conceito de mével desde a sua origem aos dias de
hoje, assinalando, principalmente, as obras mais paradigmaticas do modernismo, para compreender 0
seu valor numa discussdo acerca da preservacdo e restauro do moveis. Contém, também, um
levantamento, através de fichas identitarias de todas as pegas de mobiliario projetadas entre as décadas

de 1960 e 1970 para o campus Darcy Ribeiro da Universidade de Brasilia.

MELGAREJO BELENGER, Maria- La arquitectura desde el interior, 1925-1937 Lilly Reich y Charlotte Perriand.
Barcelona:Fundacion Caja de arquitectos,2011

JUNIOR, José Airton Costa — Arquitetos designers: o mobiliario moderno da Universidade de Brasilia Brasilia: Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia, 2014
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Mobiliario Moderno- 150 anos de Design® é uma monografia que apresenta, de forma cronologicamente
invertida, as cadeiras mais emblematicas de 2009 a 1867. Aborda a evolugédo do design de cadeiras
desde a revolucao industrial onde as cadeiras surgem projetadas para serem montadas em série e
produzidas em massa. Inclui, ainda, artigos referentes a acontecimentos paradigmaticos que
contribuiram para o avango tecnoldgico da producgdo e design, tal como referencias as exposi¢fes de

design, aos manifestos, aos novos materiais e a transformacao da sociedade.

Para compreender a divulgacdo das diretrizes do Movimento Moderno, refira-se a Bauhaus como escola
impulsionadora que se mostrara na vanguarda com a elaboracdo de varias exposi¢cdes que marcaram
esses tempos. A monografia de Magdalena Drost, Bauhaus 1919-19334, acompanha e descreve o
processo e metodologia que acompanhava esta escola de arquitetura e outras artes desde a sua
fundagdo ao término. A Bauhaus tornou-se uma escola de referéncia no panorama internacional
decorrente da exploracdo de modelos arquiteténicos e de design em que foi pioneira. Esta monografia

prova a riqueza do trabalho desenvolvido naquela escola, que ainda influéncia o ensino das artes.

Marcel Breuer 1902-1981°% é uma monografia biografica do arquiteto homénimo editado pela Taschen da
autoria de Arnt Cobbers. Apresenta um estudo sobre a vida e obra de Breuer destacando acontecimentos
e trabalhos executados na oficina de carpintaria enquanto aluno e docente da Bauhaus, tdo pertinentes

para este estudo.

Nos mesmo moldes de apresentagdo da monografia anterior, Mies van der Rohe®é titulo de uma
monografia da autoria de Claire Zimmerman. A autora realga os feitos de Mies cronologicamente,
contextualizando-a na vida do arquiteto. O suporte a imagens e desenhos do arquiteto é constante no

desenrolar da informag&o.

MEHLHOSE, Andrea; WELLNER, Martin - Mobiliario Moderno 150 anos de design Mihlenbrunch: h.f.Ullmann, 2009
DROST, Magdalena- Bauhaus 1919-1933. Berlin: Taschen,2010.

COBBERS, Arnt — Marcel Breuer 1902-1981 Criador da Forma do século Vinte. KéIn: Taschen, 2009
ZIMMERMAN, Claire — Mies van der Rohe Koéln: Tashen, 2010

o 0w
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1000 Chairs’ da autoria de Charlotte e Peter Fiell apresenta-se como uma compilacéo dos 1000 modelos
de cadeira de maior relevancia na historia do design entre o inicio do séc. XX e a contemporaneidade.
Cada modelo é apresentado através de uma imagem e de um texto explicativo que contextualiza o seu

destaque.

No panorama portugués, em paralelo com o modelo de ensino da arquitetura moderna da Bauhaus,
segue-se 0 exemplo do Instituto Superior Técnico do Arquiteto Porfirio Pardal Monteiro, uma obra que
apresenta uma integridade projetual desde a concecdo do edificio ao seu mobilidrio e até outros
pormenores concebidos, exclusivamente, para esse fim. Como documento que aborda essa obra temos a
tese de doutoramento de Jodo Pardal Monteiro, Para o projeto Global- Nove décadas de Obra Arte
Design e técnica do Atelier Pardal Monteiro® , um documento gue realca as principais obras do arquiteto e
que faz referéncia ao pavilhdo das oficinasonde era produzido o mobiliario e outros trabalhos que
integravam todo o Campus. Para acompanhar graficamente o trabalho de Pardal Monteiro, é de referir o
arquivo fotografico da Colecdo Estidio Mario Novais da Fundacdo Calouste Gulbenkian que contém a

reportagem fotografica dos espacos de oficina enquanto estavam em funcionamento.

A monografia Porfirio Pardal Monteiro- Arquitecto® de Jodo Vieira Caldas, apresenta as obras mais
emblematicas do atelier Pardal Monteiro, tendo o Instituto Superior Técnico também como objeto de
estudo. Sdo contextualizadas as circunstancias em que esta obra é encomendada e descrito todo o

processo desde a escolha do local a sua concretizacao.

7. FIELL, Charlotte & Peter — 1000 Chairs Koln: Tashen, 2005

8. MONTEIRO, Jo&o Pardal — Para o Projeto Global — Nove Décadas de Obra Arte, Design e técnica na arquitetura do atelier

Pardal Monteiro Lisboa: Faculdade de Arquitetura da Universidade Técnica de Lisboa, 2012. Tese de Doutoramento.
9. CALDAS, Joao Vieira- Porfirio Pardal Monteiro- Arquitecto. Lisboa: Associagdo Arquitectos portugueses,1997.
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Ainda sobre a obra de Pardal Monteiro, e focada no tema do design de mobiliario, a monografia Mobiliario
para Edificios Publicos- Portugal1934-197419, de Jodo Paulo Martins, cataloga varias pecas de mobiliario
adotadas por edificios publicos do Estado Novo, em que é referido o design de Pardal Monteiro para o
mobiliario do Instituto Nacional de Estatistica, do edificio do Diario de Noticias e do Instituto Superior

Técnico, obras de sua autoria.

A Cidade do Saber!, de Ana Mehnert Pascoal, descreve-nos o plano de Porfirio Pardal Monteiro para o
nacleo fundador da Cidade Universitaria sendo um importante testemunho para a compreensédo do rumo
da obra deste Arquiteto. O plano contemplava uma estrutura de organizacéo, construcdo e decoragéo
muito singular, o que respondia a um pedido do regime implantado e assimilava obras de artistas que

intervinham na obra.

A Revista Oficial do Sindicato Nacional dos Arquitectos'? apresenta no seu 4° volume um artigo acerca da
obra do Instituto Superior Técnico de Pardal Monteiro. E utilizado um excerto da memora descritiva para
apresentar o projeto, justificando as intensfes e decisdes tomadas pelo arquiteto. Para ilustrar este artigo,

sdo apresentadas fotografias do IST, da autoria de Mario de Novais, tal como desenhos técnicos do autor.

Rui Afonso Santos, em Design Portugués 1920/193913, elabora um trabalho de apresentacdo dos
principais contributos portugueses na area do design. Aborda a importancia das fabricas Portuguesas na
producdo de mobilidrio e de arquitetos que concebiam os desenhos para a producdo dessas pecas.
Enumera também alguns produtos que marcaram o periodo de 1920 a 1939 contextualizando-os no

panoama artistico, politico e social do pais.

10. MARTINS, Joé&o Paulo- Mobiliario para Edificios Publicos -Portugal 1934-1974. Lisboa: Caleidoscopio,2015.

11. PASCOAL, Ana Mehnert — A Cidade do Saber. Estudo do Patriménio Artistico Integrado nos Edificios projectados pelo
arquitecto Porfirio pardal Monteiro para a Cidade Universitaria de Lisboa (1934-1961) Lisboa: Faculdade de Letras da
Universidade de Letras,2010. Tese de mestrado.

12. TELMO, Caottinelli- Revista Oficial do Sindicato Nacional dos Arquitectos. Lisboa: Adelino dos Santos,1938. Vol.4.

13. SANTOS, Rui Afonso— Design Portugués 1920/1939. Vila do Conde: Verso da Histéria, 2015
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A monografia intitulada Luis Cristino da Silva e a arquitectura moderna em Portugal', de Jodo Sousa
Rodolfo, apresenta um percurso biografico com a apresentacdo de um extenso volume de documentacgao
da obra do arquiteto Cristino da Silva para aferir da sua importancia na implementa¢cdo do movimento
moderno na arquitetura portuguesa.

Uma das obras relevantes para este trabalho é a abordagem ao Café Portugal, apresentando uma
reflexdo sobre o impacto desta obra no contexto em que surgiu; sdo apresentados, ainda, desenhos

técnicos e intengbes de projeto.

Também sobre a vida e obra de Cristino da Silva, € de mencionar a monografia Luis Cristino da Silva,
Arquitecto’®, que surge da catalogacdo do espdlio do Arquiteto exposto em 1998 pela Centro de Arte
Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian em Lisboa. Apresenta cronologicamente as obras mais
emblematicas, acompanhadas de esquissos, desenhos técnicos e até fotografias que ilustram e
complementam o percurso profissional deste arquiteto, estando também presente o projeto para o Café
Portugal e o seu mobiliario. A existéncia deste compéndio de informacao sobre o arquiteto deve-se ao

facto do seu espdlio estar sob tutela da Biblioteca de Arte da Fundacao Calouste Gulbenkian.

Raul Lino- Natureza e tradicdo nas artes decorativas'® € uma monografia adaptada de uma dissertacéo
de mestrado de Maria do Carmo Lino e aborda o papel assumido pelo arquiteto Raul Lino na decoracéo
de interiores e na forma como respondeu as exigéncias dos clientes através da exploracdo das artes
decorativas adaptados a espacos arquitetonicos que criou ao longo de uma extensa atividade profissional
de 70 anos. Sédo reunidos textos de Raul Lino numa abordagem a valorizagdo do conceito de obra de arte

total sempre defendida pelo arquiteto fortemente influenciado pelo movimento artistico Arts and Crafts.

14. RODOLFO, Joao de Sousa - Luis Cristino da Silva e a arquitectura moderna em Portugal Lisboa: Dom Quixote, 2002

15. FERNANDES, José Manuel — Luis Cristino da Silva, Arquitecto Lisboa: CAM José de Azeredo Perdigdo Fundacao Calouste
Gulbenkian, 1998.

16. LINO, Maria do Carmo — Raul Lino Natureza e tradi¢do nas artes decorativas Lisboa: Scribe, Produc¢des Culturais, Lda, 2014.



A coleccdo Arquitetos Portugueses, no seu primeiro volume, tem como tematica a obra de Raul Lino'’. E
apresentada uma biografia inicial que contextualiza o percurso feito por este arquiteto, formado no estrangeiro, e que
trouxe para Portugal as mais actualizadas tendéncias dos estilos do término do séc.XIX. Aborda também as fases
dedicadas a procura de uma identidade nacional e enumera obras como a casa do Cipreste, o Tivoli, a casa de

Santa Maria, tal como a sua obra dedicada as artes decorativas.

Raul Lino- Exposicdo Retrospectiva da sua obra'® é uma catalogagdo de documentos referentes a obra
de Raul Lino numa exposi¢do pela Fundacdo Calouste Gulbenkian nas suas Galeria de Exposicoes
Temporarias de Outubro a Novembro de 1970. Aborda a vida deste arquiteto e as suas obras, através
artigos que resultam do estudo do seu percurso, particularmente interessante enquanto criador de

ambientes, e séo destacadas pecas de mobiliario e decoragfes de Raul Lino.

Num artigo intitulado O Design e a decoracdo em Portugal’® de Rui Afonso Santos, inserido na
monografia Histdria da Arte Portuguesa, séo apresentados os factores determinantes no desenvolvimento
da historia do design e da decoragdo em Portugal no séc.XX. Pertinente para este estudo é a abordagem
a tematica do fabrico de mobiliario e a sua evolugéo na produgdo por empresas portuguesas, importantes
na divulgacdo e implementacdo de méveis modernos. H4 também um paralelismo com a situagao
politico-econdémica do pais que fortemente influenciaria a procura de produtos a custos reduzidos. E
enunciada uma rotura com os padrdes estéticos associados a ornamentacdo, sendo desenvolvidos

aceites as pecas de design industrializado.

17. SANTOS, Joana- Arquitetos Portugueses: Raul Lino. Quidnovi,S.A.: Vila do Conde, 2011

18. Raul Lino- Exposicéo Retrospectiva da sua obra. Fundagéo Calouste Gulbenkian, Gris Impressores:Lisboa,1970

19. SANTOS, Rui Afonso- O Design e a decoragdo em Portugal, in PEREIRA, Paulo — Histdria da Arte Portuguesa, vol. 3, Lisboa:

Temas e debates, 1999
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A monografia Histéria do Design em Portugal |- Reflexdes? , de Maria Helena Souto, remonta a origem
do termo design, considerando algumas experiéncias pioneiras do séc. XIX integradas na indUstria dos
novos materiais e técnicas para refletir sobre o desenvolvimento do design em Portugal. A Revolugao
Industrial est& na origem da palavra design, como resultado da associa¢do do desenho do produto com o
processo de fabricacdo em série pela maquina. Sao referidos os engenheiros como grande influéncia
para o trabalho do arquitetos, com a utilizacéo de estruturas metalicas para a constru¢do de caminhos-de-
ferro, estagBes ferroviarias e armazéns para fabricas industriais. Assim, houve oportunidade de se
construir fazendo uso de elementos pré-fabricados, utilizando novas técnicas e materiais, processos estes
gue se revelavam mais econdmicos e, por isso, mais apelativos. O ensino artistico é posto em causa e
surge a necessidade de se reformular o programa das instituicdes. Sdo também mencionadas exposi¢ées
internacionais com a participagdo portuguesa como meio de divulgacdo do trabalho nacional. E também
salientada a importancia de existir uma vertente do ensino portugués aplicado a industria, o que permitiu

formar aqueles que seriam os pioneiros do design em Portugal.

Charlotte Perriand- Complete Works, volume 1, 1903-1940%! aborda a obra de uma das mais marcantes
figuras do séc.XX na area do design de interiores. Entre o periodo de 1903 e 1940, esta monografia
apresenta imagens dos produtos e projectos que desenvolveu individualmente ou em parceria, como Le
Corbusier e Pierre Jeanneret. Sdo publicados, também, desenhos que refletem o desejo de criar
ambientes que constituam uma unidade e as suas ideologias fundamentadas na procura do novo modo

de vida através do design.

20. SOUTO, Maria Helena — Histéria do Design em Portugal |- Reflexdes Lisboa: Edi¢cdes IADE, 2009.

21. BARSAC, Jacques- Charlotte Perriand- Complete Works volume 1 1903-1940 Verlag Scheidegger & Spiess AG: Zurich, 2014
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A History of Interior Design?? aborda, detalhadamente, assuntos que foram determinantes na
transformacgdo do espaco interior ao longo da Historia. Trata num contexto politico e social, alguns dos
mais famosos edificios através de discussfes baseadas na investigacao cientifica do autor sobre design
de interiores. Estes textos sdo densamente ilustrados por imagens de tematica do mobiliario e outros

produtos de design.

Modernism: Designing a new world 1914-19392% é uma monografia qua aborda tematicas relevantes na
criagdo do movimento moderno. Enumera exposi¢des e obras impulsionadoras do movimento moderno,
tal como os seus autores. Aborda a Bauhaus, os seus trabalhos e autores, destacando os seus produtos

mais icOnicos na area do design de mobiliario, aspeto relevante para a elaboragéo deste estudo.

Weissenhof 1927 and the Modern Movement in Architecture?* é uma monografia em que os autores
Richard Pommer e Christian F. Otto analisam o Bairro de Weissenhof de 1927. Atribuem a sua origem
aos responsaveis da Deutscher Werkbund e ao contributo da participagdo de arquitetos como Mies van
der Rohe, Le Corbusier e Walter Wagner. H4 também uma detalhada andlise sobre os edificios dos
dezasseis arquitetos responsaveis pela exposi¢cdo das habitacdes tal como o seu conceito demonstrado

no design de interiores e mobiliario.

22. PILE, John — A History of Interior Design London: Laurence King Publications Ltd,2005
23. WILK, Christopher — Modernism: Designing a new world 1914-1939. London: V&A Publications, 2006

24. POMMER, Richard; OTTO, Christian — Weissenhof 1927 and the Modern Movement in Architecture. Chicago: The University of

Chicago Press, 1993
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CAaprituLO

O DESENHO DE MOBILIARIO E A ARQUITETURA MODERNA
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O mobilidrio - Antecedentes historicos

A producdo de utensilios e objetos sempre esteve associada a
necessidade do Homem desenvolver as suas capacidades de
subsisténcia, sendo estes instrumentos utilizados no auxilio das suas
tarefas quotidianas. Esta capacidade de criagdo de novas coisas
distingue-nos dos outros animais, e posiciona o Humano no topo do
dominio do Mundo. Associada as inovagfes tecnolédgicas, ao dominio de
elementos (como o fogo), e ao desenvolvimento de técnicas de trabalhar
0s materiais, surge a producao do Mobiliario.

As condi¢cBes de vida foram melhorando, o que permitiu ao Homem
passar de um estado némada para um estado sedentario, fixando-se em
terras onde cultivava, criava gado e permanecia em habitactes
permanentes. O constante esforco das tarefas quotidianas exigia o
descanso do corpo, sobretudo dos membros, que de uma forma pratica se
estendia no solo ou se sentava numa pedra ou fragmento de tronco.

A incerta origem do aparecimento dos mdveis, tem o0 seu primeiro registo

no velho Egito, onde ja se usavam assentos com bracos e costas;
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"conhecidos ndo apenas por representagdes em esculturas,
pinturas e baixos-relevos, mas pelos proprios originais
miraculosamente conservados gracas por um lado as especiais
condicdes climéticas do pais e por outro lado ao sistema de ritos
funerarios seguido por aquele povo, revelam um grau de
aperfeicoamento técnico e um nivel artistico tdo elevados que
obrigam a pressupor um processo evolutivo longo de séculos ainda
para além do alvorecer das idades histéricas” 1.

Depois de extintas as sociedades da Antiguidade, sem serem descobertos
vestigios durante séculos, s6 na Idade Média é que a producéo de objetos
e mobilirio volta a associar-se ao conforto e ao caracter do ambiente de
um espaco. Ainda assim, o mobilidrio existente refletia 0 modo de vida
medieval, tratando-se de moveis simples, facilmente transportaveis e sem
funcao restrita. Resumiam-se a arcas e bads que poderiam ser utilizados

COmo camas ou sitios para sentar.

“Um motivo para a simplicidade e a escassez dos moveis medievais
era 0 modo de usar as casas. Na Idade Média, as pessoas mais
acampavam do que viviam em suas casas. Os nobres tinham vérias
residéncias e viajavam com frequéncia. Quando o faziam,
enrolavam as tapecarias, enchiam os bauls, desmontavam as
camas e levavam os pertences consigo. Isso explica por que tantos
moveis medievais sdo portateis e desmontaveis” 2.

O quotidiano medieval desenrolava-se no exterior e, desse modo, as
pessoas preocupavam-se mais com a vida publica. Esse aspeto refletia-
se no interior da casa ao apresentar pouca quantidade e variedade de
mobiliario, pois este ndo era considerado um bem pessoal precioso, mas

apenas um equipamento feito com intencéo funcional.

PINTO, Augusto Cardoso; NASCIMENTO, J. F. da Silva. Cadeiras Portuguesas Lisboa:
Edic&o dos autores, 1952 p.14

RYBCZYNSKY, Witold. La casa: Historia de una ideia San Sebastian: Editorial Nerea S.
A.,2009 p.38



Até a sua disposicdo na casa demonstrava a falta de importancia dada
aos moveis, organizando-se, geralmente, num piso superior onde se
dormia e trabalhava, muitas vezes numa mesma divisdo, enquanto no
piso abaixo era reservado a &rea de criagdo de animais.

O modo de viver centrava-se nas relacdes com o mundo exterior e 0s
costumes e regras de comportamento direcionavam-se para a
sobrevivéncia e a diferenciacéo entre classes sociais. A no¢do de conforto
doméstico comeca a progredir com a melhoria das construgbes e
qualidade dos materiais. Foi possivel, entdo, criar uma vida social dentro
de casa e, com isso, mudancas na forma de vida quotidiana, explorando-
se conceitos humanistas do renascimento (como a consciéncia do
individuo) voltadas para a vida intima e privada da familiad. E no século
XVII que o mobiliario é considerado uma posse valiosa, ndo sendo mais
visto como mero equipamento funcional. A classe nobre fixava-se nas
suas residéncias e os mdveis ganhavam fungfes especificas. Surgem
entdo as camas, bancos, cadeiras, toucadores, aparadores e comodas,
executados em nogueira ou ébano, numa procura de estilo requintado e

luxuoso.

JUNIOR, José Airton Costa — Arquitetos designers: o mobiliario moderno da
Universidade de Brasilia Brasilia: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Brasilia, 2014. p. 26
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O arquétipo da cadeira que chegou aos nossos dias, aparece com a
incorporagdo de um encosto reto no escabelo (fig.1), um assento criado
para acomodar as saias das mulheres. Lentamente vai sofrendo alteracdo
e conquistando admiradores, tornando-se no assento mais comum das
casas europeias seiscentistas. As cadeiras de encosto reto, sendo
utilizadas por ordens religiosas ndo para serem confortaveis, mas para
manterem uma postura firme, centrando a mente em assuntos mais
elevados*.

Altera¢cBes que se resumem a acolchoamentos e estofos, enquanto as
suas formas se vdo moldando ao conforto do seu utilizador. A cadeira
ganha tanta importancia que na casa burguesa haveria a distincdo de
cadeiras usadas pelo publico e as reservadas aos membros da familia,
tendo esta e outros elementos de decoragdo a intencdo de mostrar o
estatuto social, a ostentacdo da familia e a prosperidade do seu
proprietario. Este propésito ganha ainda maior énfase na casa francesa
das classes mais altas, onde as divisdes se multiplicam pela sua funcéo e
0s ambientes sdo envolvidos em ostensivos ornamentos, simbolo de
diferenciagéo social. Tendo o exemplo de Versalhes, a etiqueta da corte
ditava onde e que tipo de assento cada um dispunha, sendo a cadeira de
bracos reservadas para o Rei Sol, as sem bracos aos mais chegados
membros da comitiva do rei e os bancos sem encosto para os restantes

membros da nobrezas.

RYBCZYNSKY, Witold. La casa: Historia de una ideia San Sebastian: Editorial Nerea S.
A.,2009 p.39

JUNIOR, José Airton Costa — Arquitetos designers: o mobiliario moderno da
Universidade de Brasilia Brasilia: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Brasilia, 2014. p. 28

Fig.1- Escabelo séc. XVI - Museu da
Casa Brasileira



O interesse pelos espacos domésticos da casa vai ganhando importancia,
pelo que véo surgindo estilos especificos para o interior, como o rococé.
Este estilo, surgido em Paris no inicio do séc. XVIII, estendeu-se por toda
a Europa, onde os novos ricos exibiam os interiores das suas casas com
mobilidrio e decoracBes exageradamente ornamentadas, com motivos
florais e arabescos, através do quais era visivel uma unidade entre todos
0s elementos que compunham o ambiente. Mas este aspeto, apesar de
ser um trabalho de cooperagdo entre arquitetos, decoradores e
estofadores, ndo se evidenciava nos exteriores, num contraste com a
prépria arquiteturab. No final do séc. XIX, os gostos domésticos eram
altamente influenciados pelas classes mais altas que equipavam 0s seus
interiores com mobiliario de elevada qualidade e custo; porém, com a
revolugdo industrial, a produgdo de moéveis e equipamento doméstico
passou a estar acessivel a um maior nUmero de pessoas. A maguina
substituia o trabalho do artesdo e o produto seria produzido com maior
rapidez, tornando-se mais barato, e instaurando uma crise na inddstria
mobiliaria.
Em jeito de critica aos objetos produzidos industrialmente que destituiam
a importéncia do artesdo, surgem movimentos como Arts and Crafts,
impulsionado por teorias de John Ruskin sobre a falta de qualidade de
produtos em detrimento da arte do fabrico artesanal, e 0 movimento Art
Nouveau que, apesar de recorrer ao desenho industrial, € centrado na
estilizacdo da estruturas da natureza’. Mas a vontade de uma industria
chegar ao maior nimero de pessoas faria a producdo desenvolver
mecanismos que permitissem o fabrico em serie, e para tal o desenho do
objeto teria de ser cada vez mais elementar e econémico.

JUNIOR, José Airton Costa — Arquitetos designers: o mobiliario moderno da Universidade de Brasilia Brasilia: Faculdade de Arquitetura

e Urbanismo da Universidade de Brasilia, 2014. p. 28

JUNIOR, José Airton Costa — Arquitetos designers: o mobiliario moderno da Universidade de Brasilia Brasilia: Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de Brasilia, 2014. p. 30
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Michael Thonet e o modelo 14

A Cadeira de esplanada de madeira curvada de Michael Thonet, ou
modelo 14 (fig. 2), foi criada por volta de 1850 depois de anos de
aperfeicoamento da técnica de dobrar madeira. Thonet criou esta cadeira
em resposta a producdo em massa, sendo constituida por apenas seis
elementos produzidos em série. Esta caracteristica permitia compactar 35
cadeiras numa caixa de um metro cubico (fig. 3), o que permitia o facil
transporte para qualquer parte do mundo, razdo pela qual atingiu o
sucesso de vendas mundial tendo ja em 1930 vendido mais de 50 milhdes

de exemplares?.

Fig.2 - Cadeira Thonet, modelo 14

8. FIELL, Charlotte & Peter — 1000 Chairs KéIn: Tashen, 2005 p.29
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Concebida com o minimo de elementos possivel (fig. 4), ndo s6 se tornou
numa referéncia entre os méveis de madeira curvada, como se tornou
simbolo do sucesso da transicdo artesanal para a industrial, como sendo
o modelo de principal inspiracdo do design do séc. XIX. A Europa vivia
tempos conturbados por guerras revoluciondrias e a instabilidade politica
fazia-se sentir nos campos sociais e econoémicos fruto das mudancas

geradas pela crescente industrializacao.

Fig. 3- Caixa de transporte de 1m3 com 35 cadeiras Fig.4- Elementos da cadeira Thonet
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Gerrit Reitveld , a Cadeira vermelha e azul

Em 1918, Gerrit Thomas Rietveld criou a cadeira vermelha e azul (fig. 5)
conhecida como o manifesto da estética De Stijl, o movimento
neoplasticista holandés sob iniciativa de Theo van Doesburg. Ainda que
desenhada antes de Rietveld se associar ao movimento, a cadeira
vermelha e azul tornou-se simbolo do mesmo. Este movimento visava
libertar a arte dos vicios da tradi¢cdo e do culto da individualidade, criando

um novo equilibrio entre o novo e o universal.

A cadeira era constituida por formas geométricas simples com elementos
modulares pintados de cores primarias. Estas carateristicas respondiam
aos principios da estética do grupo holandés na criagdo de mobiliario
moderno®. Era produzida toda em madeira, constituida por 13 traves,
duas ripas de apoio aos bracos e duas tabuas para o assento e para o
encosto. Estes elementos estavam ligados por cavilhas nédo visiveis
enquanto que as tabuas eram pregadas. Toda a construcdo deixa
transparecer a estrutura, sendo visivel a utilizacdo de apenas elementos
essenciais a estabilidade da cadeira, como se de um esqueleto se

tratasse.

9. MEHLHOSE, Andrea; WELLNER, Martin - Mobiliario Moderno 150 anos de design
Muhlenbrunch: h.f.Ullmann, 2009 p.650

e a Casa Schroder

Fig.5- Cadeira vermelha e azul
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“Em termos cromaticos, este designer e arquiteto, optou pelo
vermelho, o azul, o amarelo e o preto, ou seja, pelas cores que
naquele periodo se destacavam nos quadros de Piet Mondrian e de
Bart van der Leck. O vermelho e o azul pontificam no assento e no
encosto, enquanto que o preto foi escolhido para as traves e o
amarelo para as extremidades destas.” 10

A revista De Stijl (fig.6) teve um importante papel na divulgacdo desta
cadeira. Este periddico editado por Theo van Doesburg era uma
plataforma de propaganda deste movimento que acreditava na
colaboracdo de todos os ramos da arte numa concep¢do de unidade na
arte, na vida e na cultura®®,

Esta publicacéo foi responsavel pela divulgacdo dos primeiros e modelos
de habitacdo, em que a continuidade e dinamismo dos espagos evocavam

a nocao de tempo, denominado de quarta dimenséo.

'.'.Ig

Fig. 6- Capa da revista De Stijl

10. MEHLHOSE, Andrea; WELLNER, Martin - Mobiliario Moderno 150 anos de design
Muhlenbrunch: h.f.Ullmann, 2009 p.650

11. WILK, Christopher — Modernism: Designing a new world 1914-1939. London: V&A
Publications, 2006 p.39



A estética De Stijl refletiu-se na arquitetura e no design com uma corrente
inovadora de novas formula¢des espaciais e formas, privilegiando o rigor
técnico e a clareza formal suportada em métodos matematicos e
geomeétricos. Os conceitos arquitetonicos do neoplasticismo exploravam a
concecdo da planta livre, com espacos multifuncionais e um minimo de
divisBes estéticas, sendo os planos deslizantes bastante utilizados. A
ornamentacao era inexistente para nao prejudicar o jogo de formas
abstratas, ainda que com alguns apontamentos de cor. Quanto a fachada,
era compostas por superficies planas e retilineas ndo complanares num
jogo de tensdes que desconstruia a ideia de caixa presente na
construcdo. O Vidro e o metal também contribuiam para esta rotura dos
volumes cerrados onde as grandes janelas de vidro tornavam os planos
mais autbnomos na sua definicAo numa plastica abstrata totalmente
noval2,

Em 1924 é construida a casa Schroder (fig. 7), projetada por Rietveld com
0S mesmos principios neoplasticistas associados a cadeira vermelha e
azul mantendo ambas a mesma unidade e influéncias de forma e de cor.
Foi encomendada pela Senhora Truus Schréder, arquiteta de interiores,
para viver com os seus trés filhos numa zona rural de Utrecht, num
terreno geminado situado no final de um bloco de habitacdo em banda
onde regulamentacdo na construgdo era rigida. Assim sendo, 0 primeiro
piso seria organizado de maneira convencional e a habitacdo teria uma
escala modesta. No entanto, esta casa surgia da colaboracdo exaustiva
entre o arquiteto e a cliente, os quais, aguando do término da construcgéo,

continuaram a colaborar noutros projetos.

12. PINTO, Ana Lidia; MEIRELES, Fernanda; CAMBOTAS, Manuela Cernadas — Histéria
da Arte ocidental e portuguesa das origens ao final do século XX Porto: Porto
Editora, 2006 p.894

Fig. 7- Fachada da Casa Schroder
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Fig. 8- Pormenor Fachada da Casa Schroder

13.

14.

No primeiro piso estariam implementadas as zonas mais sociais, como a
cozinha, uma zona de biblioteca com espaco de estudo e o escritério. O
piso superior integrava as salas de estar e de refeicbes, tal como os
guartos e as instalacdes sanitarias. Estas zonas teriam um carater de
s6tdo, pela planta livre que seria dividida por divisérias amoviveis
deslizantes que tornavam o espacgo flexivel, de maneira a criar mais
privacidade, se necessario, ou zonas mais expostas para atividades mais
sociais, como pedido pela cliente. Essas divisérias ndo s6 foram criadas
para efeitos funcionais como também representaram uma oportunidade
de expressao pictérica do De Stijl usando padrBes ortogonais pintados
com cores garridas, em blocos pelo ch&o, numa coordenagcdo com o0s

principios de composicéo e cor do movimento neoplasticistals.

Esta linguagem também se refletia numa fachada (fig.8) com elementos
assimétricos, numa coordenacé@o de planos e tirantes onde as paredes
desempenhavam um papel estrutural que enfatizavam a criacdo de
superficies suspensas realgadas pelo uso da cor diretamente relacionada

com os principios de espacialidade da cadeira vermelha e azul'*.

WILK, Christopher — Modernism: Designing a new world 1914-1939. London: V&A
Publications, 2006 p.55
WILK, Christopher — Modernism: Designing a new world 1914-1939. London: V&A
Publications, 2006 p.55
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Estes principios refletiam-se, igualmente, no mobilirio de superficies
coloridas,entra o qual a Cadeira vermelha e azul se enquadrava
perfeitamente, numa exploracdo do conceito de unidade arquitetonica
como manifesto, numa procura de um novo modo de vida moderno que ja
se fazia sentir.(fig.9)

Os armarios dispunham-se como volumes lacados de cores soélidas
sempre demonstrando a sua pureza formal e excluindo qualquer tipo de
ornamento. Também foi incorporada, no interior da casa, uma mesa de
apoio (fig.10) na qual os planos de madeira de formas primarias sao
unidas por encaixe e exibem a mesma palete de cores utilizadas para a
criacdo desta ambiéncia. Toda o recheio da casa é uma extensdo da
mesma e esta coordenacdo a transforma num exemplo de unidade
espacial, em concordancia com o projetar de uma obra de arte total, o que

o faz ascender a simbolo iconografico.(fig.11)

Fig. 9- Interior da casa Schroder
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Atualmente, € uma casa museu onde se dispem as mais célebres pecas
de design de Gerrit Rietveld, gerida por uma fundacdo homénima que
tenta preservar o legado deste arquiteto que construiu uma nova imagem
arquitetbnica e que influenciaria o trajeto evolutivo da arquitetura

moderna.

Fig.11- Interior da casa Schroder

Fig.10- Mesa de apoio para a casa Schoder
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Le Corbusier, Pierre Jeanneret e Charlotte Perriand
nas exposicdes internacionais

1.4

De Abril a Outubro de 1925, decorreu em Paris a Exposi¢éo Internacional
das artes Decorativas e das industrias modernas, local onde Le Corbusier
e Pierre Jeanneret apresentaram o Pavilhdo L'Esprit Nouveau (fig.12)
como resposta aos debates estéticos sobre a construcdo do moderno,
sendo o tema da exposi¢éo a tradicdo modernizada.

Este pavilhdo era formado por dois momentos. O primeiro apresentava
uma reproducdo, a escala real, de uma célula de habitagdo pratica,
confortavel e bela, uma maquina de habitar que Le Corbusier acreditava
construir um dia. Esta célula queria provar que a modernizacdo da
arquitetura passava pela estandardizacdo dos elementos construidos e
gue, quando aplicados na cidade, representariam uma solugao econoémica
e eficaz. O segundo momento seria uma sala redonda que expunha uma
modelo de cidade contemporénea para 3 milhdes de habitantes sendo a
célula apresentada um dos modelos de habitacdo do planol®. Esta célula
negava qualquer tipo de arte decorativa, ndo sendo visto com bons olhos
pela organizacdo da exposicdo que desprezou o pavilhdo situando-o na

zona mais escondida da area expositiva.

15. MELGAREJO BELENGER, Maria- La arquitectura desde el interior, 1925-1937 Lilly
Reich y Charlotte Perriand. Barcelona:Fundacion Caja de arquitectos,2011 p.39

Fig. 12- Pavilh

&0 L'Esprit Nouveau 1925
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Outras criticas ao pavilhdo eram apontadas pelo desleixe no mobiliario
disposto. Ndo tendo desenvolvida nenhuma peca, utilizaram os modelos
de Michael Thonet de cadeiras em madeira curvada para mobilar a
habitagcdo, pois Le Corbusier tinha em consideracdo a inovacédo destas
pecas por se despojar de qualquer ornamento. Estes modelos resumiam-
se ao essencial sendo simbolo de funcionalismo e de objeto de fabrico

industrial, tal como outros cadeirdes forrados a couro, conjugados com

outro mobilidrio de exterior. (fig. 13 e 14)

‘ -

Essas criticas motivaram o desenvolvimento de desenhos para pecas de
mobilidrio desenhadas por Le Corbusier, Pierre Jeanneret e Charlotte
Perriand, uma nova colaboradora experiente na matéria. Deste grupo de
trabalho, nasceram as iconicas pecas de mobiliario moderno que seriam
expostas na exposicdo Internacional de 1929, onde os modveis sao

considerados elementos arquitetonicos.

Fig.13- Interior do Pavilhdo L'esprit Nouveau Fig.14- Patio do Pavilhdo L'esprit Nouveau
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Tais pecas de mobilidrio foram desenvolvidas, de forma experimental
aquando da remodelac¢do de uma casa em Ville d'Avray, na periferia de
Paris, a Villa Church. Contudo, é na exposicao de 1929 no Saldo de
Outono, que esta equipa apresenta ao publico, pela primeira vez, um
projeto de arquitetura nascido a partir do dimensionamento e da
organizacao do interior, onde aparece um novo conceito de mobiliario, o
equipamento domestico (fig. 15). Era uma evolugdo do Pavilhdo L'Esprit
Nouveau onde as pegas de mobilidrio de madeira eram agora substituidas
por equipamento doméstico de metal, a matéria da modernidade, a

esséncia da casa objetiva e funcional®. (fig.16)

Fig.15- LC7 Chaise Pivotante

=

Fig. 16- Saldo de Outono 1929

16. MELGAREJO BELENGER, Maria- La arquitectura desde el interior, 1925-1937 Lilly
Reich y Charlotte Perriand. Barcelona:Fundacion Caja de arquitectos,2011 p.17
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Fig.17- LC1 Fauteuil a dossier basculant

Representava-se, entdo, uma habitac@o de planta livre, organizada pelo
mobiliario inovador em acgo tubular permitindo, segundo Le Corbusier,
formas mais suaves, econdmicas e eficazes (fig.17,19 e 20). Le Corbusier
afirmara que o mobiliario é a arquitetura em si mesmo. Tal expressao
asseguravam o carater funcionalista das pecas, fazendo a separacdo das
areas com diferentes fungdes através do posicionamento dos moéveis
modulares. Estes enfatizam a separacdo dos elementos que o compdem,
ou seja, “ tal como a arquitetura proposta pelo funcionalismo, onde a
estrutura se torna independente das paredes, nos moveis, 0s assentos e
encostos das cadeiras e tampos das mesas sdo independentes da

estrutura que os suportam?”.” (fig.18)

Fig.18- Saldo de Outono 1929
17. JUNIOR, José Airton Costa — Arquitetos designers: o mobiliario moderno da

Universidade de Brasilia Brasilia: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Brasilia, 2014. p. 54
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Fig.19- LC3 Fauteuil Grand Confort

Fig.20- Chaise longue
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Bauhaus, Marcel Breuver, Mies van der Rohe

Surge, em 1919, a Bauhaus de Weimar, que se torna uma das escolas
mais influentes no dominio do design intimamente ligado a arquitetura e a
pedagogia das artes plasticas. O modelo de ensino baseia-se na teoria
em fungdo da pratica, numa interacdo entre artistas e artesdos, em
regime de cooperacdo com os alunos, tendo em vista a criacdo de uma
arquitetura como obra de arte integradora.

A Bauhaus, que surge da fusdo da Escola de artes e oficios com a escola
superior de belas-artes, assimilou novas tecnologias industriais com
utilizagdo da maquina para a concegédo de um trabalho mais produtivo e
criativo.

Walter Gropius, diretor da escola, cria o departamento de arquitetura sob
direcdo de Adolf Meyer e, em Junho de 1922, recebe financiamento do
governo aleméo, na condigdo de expor o trabalho, até a data realizado
nas instalag6es da Bauhaus, como prova da sua credibilidade. Depois de
meses incessantes de trabalho em que todos os departamentos estariam
envolvidos na elaboracdo deste evento, surge no ano seguinte a
Exposicdo da Bauhaus de Weimar e, com ela, a primeira exposicédo de

arquitetura moderna dos anos 20.

e Lilly Riech
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Os quadros dos mestres e dos alunos foram expostos na Landesmuseum
enquanto que as instalac6es da Bauhaus recebiam os restantes trabalhos
das oficinas, sendo os corredores igualmente utilizados como zonas
expositivas e até o gabinete do diretor, recentemente decorado, foi alvo
de visitas. Em palco, foram apresentados teatros e bailados intercaladas
de palestras sobre as diretrizes modernistas, que sustentavam o rumo da
instituicao.

No seguimento desta exposicdo, Gropius também apresentava uma
exposicdo de arquitetura constituida por desenhos e modelos de
urbanizagdes e casas-tipo, na qual o ponto alto seria a constru¢do de uma
casa-tipo, a Casa Am Horn (fig.21) projetada por Georg Muche. Esta é
concebida e mobilada na totalidade pelas oficinas da Bauhaus, sendo o

primeiro exemplo pratico do esperado modelo de vida aleméo?8.

Fig. 21- Casa Am Horn

18. DROST, Magdalena-Bauhaus 1919-1933.Berlin: Taschen, 2010. p.105



Fig. 22- Planta da Casa Am Horn

Fig.23- Sala da casa Am Horn

A casa Am Horn apresentava-se inovadora em varios sentidos,
nomeadamente nos aspetos formais, constituidos por formas geométricas
bésicas, com os métodos e os materiais mais modernos, assim como a
decoracao de interiores, despojada de quaisquer ornamentos na fachada,
de planta quadrangular, em que as divisdes particulares se organizam em
torno do espago central da sala. Este espaco era o nlcleo da casa que
recebia luz natural, através de claraboias e de uma janela existente num
nicho. (fig.22)

Esta sala harmonizava as pecas de mobilidrio de Marcel Breuer e as
tapecarias de Martha Erps-Breuer, sendo as paredes deixadas sem
qualquer ornamento, vincando os planos brancos que constituiam as
formas simples e radicais da habitacdo (fig.23). Sem qualquer tipo de
corredor para economia de espago, a casa apresentava quartos
separados para o homem e para a mulher, para os hospedes e para o

quarto infantil, visualmente ligado a zona da cozinha.
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Concebida por Benita Otte e Ernst Gebhardt, a cozinha destacava-se
pelas suas inovacdes tecnoldgicas, com a exclusiva funcdo de
confecionar as refeicfes, apresentando superficies de facil limpeza e de
organizacdo pratica para economia de trabalho (fig.24). Os armérios
exibiam uma linha de objetos de vidro para armazenamento, da autoria de
Theodor Bogler, tal como toda a gama de loicas, e as bancadas continuas
permitiam que as cadeiras se encaixassem nas suas superficies,
libertando o espago. Os equipamentos eram 0S mais modernos,

destacando-se o esquentador e a lavandaria na cavel®.

As opinides sobre a casa An Horn divergiam. Enquanto que o seu exterior
era comparado a uma caixa de bombons ou a uma instalacao fabril, os
interiores modernos eram elogiados pela forma inovadora de utilizacao de
materiais, pela praticidade e pela funcionalidade (fig.25). Sao,
precisamente estas criticas que, unanimemente, destacam esta obra
totalmente Bauhausiana como uma experiéncia importante e significativa

no percurso da Arquitetura moderna.

19. DROST, Magdalena-Bauhaus 1919-1933.Berlin: Taschen, 2010. p.105

Fig.24- Cozinha da casa Am Horn

Fig. 25- Interior da casa Am Horn
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Em 1920, Adolf Sommerfeld, construtor civil, encomenda a Gropius uma
casa privada, usando madeira de teca do reaproveitamento de um navio
de guerra (fig.26,27 e 29). Gropius vé a oportunidade de subcontratar o
corpo estudantil e demarca a importancia do primeiro grande projeto
conjunto com a Bauhaus, sendo o edificio projetado uma obra de arte

unificadora.

“Gropius e Adolf Meyer encarregaram-se do desenho arquitetonico
e 0 mestre-de-obras foi 0 estudante Fréd Forbat, que completara ja
0 seu percurso de arquitetura em Munique. A decoragao do interior
foi, contudo, executada pelos estudantes mais competentes da
Bauhaus. Dorte Helm executou uma cortina com aplicagbes, Marcel
Breuer criou as cadeiras do vestibulo da entrada, Josef Albers
ocupou-se dos vitrais, as paredes foram decoradas pelo atelier de
pinturas-murais e Joost Schmidt foi o responsavel pela escultura em
madeira dos nomes da cidades?°.”

Fig.26- Casa de Adolf Sommerfeld

Fig. 27- Interior da Casa Adolf Sommerfeld

20. DROST, Magdalena-Bauhaus 1919-1933.Berlin: Taschen, 2010. p.45
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Fig. 28- Cadeirao de Marcel Breuer

Este seria o tipo de cooperacao que pretendia afamar a Bauhaus, por ser
uma escola capaz de criar unidade numa obra, com a intera¢do entre
artistas e artesaos, transpondo a teoria lecionada para a pratica.

Desse projeto, destacou-se Marcel Breuer, um estudante da Bauhaus que
concebeu dois cadeirdes de grandes dimensdes e uma mesa para o atrio
de entrada da casa Sommerfeld (fig.28 e 30). Devido a sua notoriedade
durante os anos seguintes, € nomeado diretor das oficinas de carpintaria

da Bauhaus.

Fig.30- Mesa de apoio para o atrio por Marcel Breuer
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Porém, os mestres de Weimar viram-se obrigados a ceder as pressfes
estatais e partidos conservadores e aceitam a proposta de Dessau para
instalar o novo edificio da Bauhaus, influenciados pelos sociais-
democradas que se mostravam interessados neste conceito de ensino.

Assim, para a cidade de Dessau, € projetado um edificio para alojar a
Bauhaus, algumas casas independentes e um bloco de residéncias
estudantis. “Dessau permitiu a Gropius e a Bauhaus testar na pratica o
seu objectivo de desenvolver tudo, desde o mais simples utensilio

doméstico ao edificio acabado?!.”

O novo edificio da Bauhaus (fig.31) respondia na integra ao programa a
gue se propunha Gropius no dmbito das aulas e na realizacdo de uma

obra. Com a colaboracao de todos, as artes no edificio, as novas politicas

~

dos ideais modernos do novo modo de viver foram transpostos para a

B
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vida real ao serem empregues em toda a sua plenitude.

Fig. 31- Edificio Bauhaus em Dessau
“ Foi tudo criado nos ateliers da Bauhaus. A classe de pintura
mural foi responsavel pela pintura do edificio. [...] O mobiliario
dos estudios, auditério, cantina e ateliers foi produzido no atelier
de carpintaria sob a direcdo de Marcel Breuer. Um dos pontos de
atracdo otico foi a cadeira de tubo metdlico aqui exposto pela
primeira vez ao publico. Inspirado pelo guiador da sua bicicleta e
com a ajuda da fabrica local Junkers, Breuer dobrou tubo
metalico e utilizou tecido esticado para o assento, as costas e 0
apoio dos bragos. Os seus contemporaneos viam este mével de
tubo metdlico como uma mera maquina para sentar??.”

21. DROST, Magdalena-Bauhaus 1919-1933.Berlin: Taschen, 2010. p.121
22. DROST, Magdalena-Bauhaus 1919-1933.Berlin: Taschen, 2010. p.123
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Gropius ficara tdo impressionado com os modelos em aco tubular de
Breuer que o incumbiu de mobilar a maioria do edificio da escola. Surgem
entdo diversas pecas de aco tubular como um banco (fig.32) em quatro
tamanhos que poderia ser usado como mesa de apoio. Tal versatilidade ia
ao encontro de um estilo de vida que buscava a versatilidade e

flexibilidade da imagem moderna.

Fig.32- Banco B9 em quatro tamanhos
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Desenhou também as cadeiras do auditério da escola (fig.33), cadeiras
desdobraveis para as salas de reunides, assim como mesas e cadeiras
para as salas de estudo e até um poltrona reclindvel. Este mobiliario de
metal era revestido a niquel ou crémio, pormenor que passou a ser
notado como a nova imagem da Bauhaus de Dessau.

Esta imagem passou a ser replicada por outros, por responder a um modo
de vida que buscava a modernidade ao ser objetivo, funcional,

conveniente, leve higiénico e fragil23.

Fig.33- Auditério com cadeiras de Marcel Breuer

Gropius também conseguiu financiamento para a construcdo de casas
para os Mestres, numa area préxima da Bauhaus inserida num bosque de

pinheiros. (fig.34)

23. COBBERS, Arnt — Marcel Breuer 1902-1981 Criador da Forma do século Vinte. KéIn:
Taschen, 2009 p.21
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Fig.34- Isometria de implantacéo das casas dos
mestres

Fig.35- Casa de Walter Gropius

Fig.36- Interior da Casa de Moholy-Nagy

O conceito de caixas de construcdo em grande escala foi 0 mote para
Gropius explorar uma imagem de formas puras e cruzamento de
geometrias ortogonais nos esbocos de trés pares de casas, cada uma
dividida por dois docentes e uma independente para ele préprio (fig.35).
Klee e Kandinsky habitavam uma, Muche e Schlemmer outra e Feininger
e Moholy-Nagy a terceira casa que resultava da composicdo de dois
paralelepipedos sobrepostos a 90° numa composicao de volumes de
geometria pura e despojadas de qualquer adorno.

Ja o seu interior exibia alguma nobreza quanto ao mobiliario disposto,
denotando um interesse de exploragéo da linguagem do interiores através
da decoracdo destes apartamentos, muito ao estilo do trabalho
desenvolvido na Bauhaus, sendo até mostrados como modelo de
exposicdo. Gropius revelava, nestas casas, o modelo de vida do futuro,
pois apesar do carater luxuoso e detalhe refinado nos interiores,
concebidos por Marcel Breuer, a visdo de um quotidiano futuro aproximar-

se-ia desta relacao entre o conforto, design e sentido estético.(fig.36)
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Breuer vé o potencial de comercializar os seus modelos e em 1927
publica o primeiro catalogo da Standart-Mobel, uma empresa que fundou
com o0 hdngaro Kalman Lengyel, onde apresentava dez pecas de
mobilidrio. Entre entes modelos estavam a cadeira wassily (fig.37), ou
cadeira club B3, um modelo ainda hoje conhecido e comercializado. Anos
depois termina a parceria na Standart-Mobel e é convidado pela empresa
Thonet para desenhar mobiliario em acgo tubular, sendo a cadeira
cantilever B33 um desses novos modelos que ja se integravam nos

edificios da Bauhaus?4.

Fig. 37- Cadeira Wassily

24. COBBERS, Arnt — Marcel Breuer 1902-1981 Criador da Forma do século Vinte. KolIn:
Taschen, 2009 p.23
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Os ateliers da Bauhaus, em 1928, sofrem uma reestruturacéo, ja sob a
direcdo de Hannes Meyer, com o0 proposito de implementar novas
diretrizes para o aumento da rendibilidade, a auto-administracdo de cada
laboratdrio e os principios de ensino produtivos. As oficinas de design de
interiores sofrem mudancas nos principios de producéo, ja que Gropius
defendia o desenvolvimento de modelos para bens industriais. Meyer
tenderia a evidenciar uma responsabilidade mais social na tentativa de
projetar modelos de correspondessem a necessidade do povo. Também
com o desenvolvimento do conceito-base de standard, Meyer queria
alcancar um maior nimero de vendas através da reducdo da gama de
produtos e da sua producdo em massa para a reducdo dos custos.

Mas estas mudangas ndo colocaram em questéo a qualidade da producéo
da Bauhaus. Cada produto era concebido com um propésito integrador e
de complementaridade entre a arquitetura que o envolve e a sua funcéo

pré-destinada sem comprometer a qualidade do seu design.

Em 1930, Mies van der Rohe substitui Meyer e dirige a academia
fundamentada nos processos da valorizagdo dos materiais associados as
novas tecnologias surgidas num periodo de grande desenvolvimento
industrial, dando relevancia e reputacdo internacional ao curso de
arquitetura da Bauhaus. A Bauhaus, sob a direcdo de Mies, caracterizava-
se pelo método de ensino que mais se aproximava a uma escola
tradicional, onde o programa educacional era mais restrito e o trabalho em
atelier proporcionado pelos workshops foi substancialmente reduzido,
direcionando a instrucdo para a pratica da arquitetura e decoracao de

interiores?s ,

25. WINGLER, Hans M. — The Bauhaus: Weimar, Dessau, Berlin, Chicago. Cambridge,
Massachussetts: The MIT Press, 1993 p.450
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Mas a Bauhaus ndo resistiu aos conflitos politicos com o regime Nazi e é
transferida para Berlim, em 1932, e encerra no ano seguinte. Sendo uma
das Escolas que mais contribuiu para o desenvolvimento dos ideais do
movimento moderno, a Bauhaus torna-se simbolo de referéncia na

pedagogia das artes.

Mies van der Rohe era, ja nos anos 20, um reputado arquiteto, aprendiz
de Peter Behrens, tendo desenvolvido projetos que utilizavam as
fachadas cortina (planos que vidro do chdo ao teto) e os vaos em banda
horizontais que rasgavam as paredes lisas e livres de ornamentos,
conceitos associados ao estilo internacional. Este arquiteto também
mostrava o seu interesse pelo desenho de espacos interiores, incluindo o
seu mobilidrio. Em 1925, a Deutscher Werkbund, uma associacao alema
de artesédos constituida por arquitetos, designers e empresarios ligados as
artes plasticas, rednem-se com o proposito de desenvolver uma
exposicao que refletisse o modo de habitar no momento em que se vivia.
E aprovada uma proposta que consistia em tratar do problema da
habitagdo através da construgdo de um conjunto de edificios no alto de
uma colina em Estugarda. Surge a Weissenhofsiedlung, um bairro
concebido sob 0 mote: Como habitar?, cujo o diretor artistico seria Mies

van der Rohe?,

26. MELGAREJO BELENGER, Maria- La arquitectura desde el interior, 1925-1937 Lilly Reich

y Charlotte Perriand. Barcelona:Fundacion Caja de arquitectos,2011 p.75
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Fig.38- Cartaz da exposicao de Weissenhof

Este vé a oportunidade de convidar arquitetos que melhor responderiam
ao problema da habitac¢éo, destacando-se, internacionalmente, pelas suas
propostas. Distribui um plano urbano loteado para 33 fogos, no qual Peter
Behrens, Victor Bourgeois, Joseph Frank, Hans Sharoun, J. J. P. Oud,
Ludwig Hilberseimer, Adolf Rading, Mart Stam, Hans Poelzig, Adolf G.
Schneck e Bruno Taut ficaram responsaveis pelas habitacdes
unifamiliares e as equipas de Le Corbusier e Peirre Jeanneret, Max Taut,
Walter Gropius e Richard Docker com os conjuntos residenciais, tal como
Mies, que reservou para o seu projeto o cimo da colina.

De Julho a Setembro de 1927 realiza-se a exposicdo que dava a
conhecer propostas de novos ambientes para viver, aliadas as mais
atuais tecnologias da construcdo, a partir dos quais os arquitetos teriam
toda a liberdade para a elaboragéo das suas ideias.

A divulgacéo da exposicéo refletia bem a intencdo de se romper com a
linguagem historicista associada a aspetos decorativos, sendo utilizada
uma imagem de um ambiente interior de uma habitagdo burguesa com
alusbes a aristocracia e as ordens classicas e com o préprio cartaz

rasurado por um X a vermelho.(fig.38)
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Os edificios do Bairro de Weissenhof estabeleciam uma linguagem
unificadora que traduziam os canones do estilo internacional. Por sua vez,
0s seus interiores ndo acompanhavam esta radical mudanca. Apesar da
instrucdo de Mies para a exposicdo indicar que os interiores deveriam
apresentar apenas 0s elementos essenciais a vida quotidiana, com
equipamento de desenho simples e sem ornamentos, esta maxima nem
sempre se verificou. Um dos factos deveu-se a indUstria mobiliaria de
Estugarda ter pressionado a Deutscher Werkbund para os contratar.
Enquanto que alguns arquitetos se esforcaram para apresentar mobiliario
de sua autoria, outros alegavam falta de tempo e de orcamento,
recorrendo a produtos disponiveis no mercado. Simples, leves, de boas
proporcdes e a pregos acessiveis, os modelos da Thonet foram os mais
requisitados para mobilar os interiores?’.

Na imprensa, os interiores ndo receberam grande destaque, ndo s6 por
apresentarem modelos ja conhecidos no mercado, como pelo facto de
guem desenvolvera pecas de sua autoria ndo as tenha apresentado na
inauguracéo devido a atrasos de producéo.

Estes equipamento surgiam para quebrar os habitos de consumo
influenciado pelo gosto burgués do final do séc. XIX. A Deutscher
Werkbund propunha o produto ideal como aquele que era fabricado pela
maquina, havendo uma reforma no design e criando-se pecas individuais,
destinadas a sua funcdo especifica, que contribuiam para o caracter

desse mesmo espaco.

27. POMMER, Richard; OTTO, Christian — Weissenhof 1927 and the Modern Movement in
Architecture. Chicago: The University of Chicago Press, 1993 p.125



Os interiores do Bairro de Weissenhof mostravam-se ora conservadores,
ora inovadores, destacando-se as paredes despidas de decoracdes ou
papel de parede, pavimento maioritariamente de lindleo, com pequenas
pecas de tapecaria e janelas sem cortinados. Algo semelhante aos
ambientes apresentados no Pavilhdo L'sprit Nouveau de Le Corbusier, ou
nas casas dos mestres da Bauhaus de Dessau. Esses aspetos deixavam

adivinhar o restrito tempo e o baixo orcamento disponibilizado 28.

O conjunto residencial de Mies (fig.39) seria uma banda de 24
apartamentos distribuidos por 3 pisos, no cimo da colina, onde se
destacava sobre as restantes edificag6es que compunham a exposi¢do. O
Bloco de apartamentos erguia-se através de uma estrutura em aco,
independente das paredes que dividiam os espacos interiores. Este novo
sistema estrutural permitia uma maior liberdade na organizacdo dos
espagos interiores. Lilly Reich era uma colaboradora de Mies que,
seguindo a maxima de “menos é mais”, também era responsavel por
projetos de interiores de grande austeridade e simplicidade, onde os
Unicos elementos decorativos resumiam-se as cores e texturas dos seus

materiais2°.

28. POMMER, Richard; OTTO, Christian — Weissenhof 1927 and the Modern Movement in
Architecture. Chicago: The University of Chicago Press, 1993 p.129

29. PILE, John — A History of Interior Design London: Laurence King Publications Ltd, 2005

p.331

St v

Fig.39- Bloco de apartamentos de Mies van der
Rohe
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Para o seu interior, Mies desenhou, com Lilly Reich, mobiliario funcional,
utilizando os materiais e as técnicas que emergiam com a producao
industrial, atingindo uma estética despojada de quaisquer adornos, tal
como haviam anunciado os documentos de divulgacdo (fig. 40). Do
equipamento interior destaca-se a cadeira Weissenhof (fig.41),
desenvolvida com estrutura em aco tubular e assento e costas num
entrancado de fibras de cana. Este modelo, disponivel com e sem apoio
de bracos, surgiu de um esboco de Mart Stam para uma cadeira sem 0
suporte a pernas traseiras, suspendendo o assento. Mies adiciona a curva
a ideia de Stam e expde 0 que viria a ser uma das suas cadeiras mais

comercializadas.

Fig.40- interior do apartamento tipo
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Fig.42- Interior do apartamento exibindo
uma estante encastrada e a cadeira
weissenhof com apoio de bracos

Fig.41- Cadeira Weissenhof

Mies projetou apenas os interiores de dois apartamentos e um terceiro
onde as divisdes dos espacos eram feitas através de planos de madeira
amoviveis, suspensos por calhas no teto, que permitiam a flexibilidade e
adequacéo a fungéo pretendida pelo futuro morador. Ndo existiam portas
interiores, revelando a continuidade e coesdo dos espagos, e algumas
divisérias eram pecas de mobilidrio, como uma estante-biblioteca
encostada a um pilar para separar duas areas de funcées distintass0.
(fig.42)

30. MELGAREJO BELENGER, Maria- La arquitectura desde el interior, 1925-1937 Lilly
Reich y Charlotte Perriand. Barcelona:Fundacion Caja de arquitectos,2011 p.82
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Projetos como o Pavilhdo de Barcelona para a representacdo alema na
exposicao de 1929, consolidavam a afamada parceria de Mies e de Riech.
Este pavilhdo tornou-se simbolo do edificio moderno apresentado em
exposicdes, onde o efeito da arquitetura surgia da proporcédo de espacos
e planos combinados com a materialidade que exprimia as suas sombras
e textura. Este edificio estava assente numa plataforma de marmore que
elevava dois planos de agua e suportava o0s oito finos pilares de aco que
suportavam o plano da cobertura. N&do existem paredes que delimitam os
espacos, mas antes planos de vidro ou marmore que se organizam

ortogonalmente sobre a planta de forma abstrata3?.

“ As placas de pedra de alta qualidade, como o marmore de Tinos,
marmore verde-antigo e onix doré, assim como o vidro colorido
(cinzento, verde, branco e translicido) desempenham a Unica
funcdo de preciosas divisorias espaciais, deslizando debaixo da
placa da cobertura e criando uma transi¢ao flutuante entre o interior
e 0 exteriors?”,

O seu interior era composto pelo minimo de elementos possivel, tendo
apenas uma cortina de seda vermelha e uma carpete preta debaixo da
mobilia (fig.44). A escassas pecas de mobiliario tornar-se-iam nos
modelos mais iconicos do séc. XX, como a cadeira Barcelona (fig.43) de
estrutura metalica, em que tiras de couro suportavam as almofadas do

assento e das costas.

31. WINGLER, Hans M. — The Bauhaus: Weimar, Dessau, Berlin, Chicago. Cambridge,
Massachussetts: The MIT Press, 1993 p.537
32. ZIMMERMAN, Claire — Mies van der Rohe KéIn: Taschen, 2010 p.39

Fig.43- Cadeira Barcelona
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Fig.44- Interior do pavilhdo de Barcelona

Mies van der Rohe reconhecera o potencial de Lilly Reich, tendo
colaborado com o arquiteto por varios anos e convidando-a a dirigir as
oficinas de arquitetura de interiores da Bauhaus, sob a dire¢cdo de Mies.
Desta colaboragdo sairiam projetos de interiores e pecas de mobiliario,
simbolos de um tempo moderno. Estas propostas experimentais eram
principalmente expostas através do desenho, o que lhes permitira chegar

a conclusdo de que a configuracdo do espagco moderno atingia-se pelas

propriedades dos materiais e da disposicédo dos objetos expostos32,

33. MELGAREJO BELENGER, Maria- La arquitectura desde el interior, 1925-1937 Lilly
Reich y Charlotte Perriand. Barcelona:Fundacion Caja de arquitectos,2011 p.94
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CarituLo

O DESENHO DE MOBILIARIO E A
ARQUITETURA MODERNA PORTUGUESA
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A chegada do séc.XX a Portugal

O novo século traria mudancas no panorama nacional logo na primeira
década, com a queda da monarquia e a Implantagdo da Republica, a 5 de
Outubro de 1910. Seguia-se, entdo, o periodo da Primeira Guerra
Mundial, com a vontade de renovacao e reconstrucdo da Europa através
de novos métodos de construgdo mais econdmicos, faceis e rapidos. A
revolugdo industrial teve repercussdes em todo o mundo e nédo foi
excegdo em Portugal. Mas, em algumas areas, essas mudangas seriam
lentas, nomeadamente no campo da decoracdo e no mobiliario. Havia
ainda uma tendéncia para a promocéao do historicismo e do artesanato de
luxo, o que dificultava a atualizacdo de gosto que se esperava ha era
moderna. Estes pardmetros eram ditados pela clientela mais abastada,
constituida principalmente pela aristocracia, f& do colecionismo e das
réplicas dos estilos decorativos praticados em Portugal nhuma procura de
um gosto nacionalista. A defesa da producao artesanal também dificultava
a aprovacao das industrias de producéo, cada vez mais mecanizadas e
produtoras em serie, tal como contestava Manuel Macedo: “A maquina
simplifica o trabalho; e eis como veio invadindo os mercados do mundo
inteiro essa infinidade de objetos de falso luxo e de gosto ainda mais
falso34.” Estas afirmac&es desacreditavam o valor do artigo produzido pela
maquina, mas era aceite por uma sociedade que fomentava as mesmas

estruturas mentais com que sempre compactuaram.

34. SANTOS, Rui Afonso — O Design e a Decora¢éo em Portugal 1900-1994 p.441, in
PEREIRA, Paulo — Histéria da Arte Portuguesa, vol. 3, Lisboa: Temas e debates,
1999 p.437
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O combate a forte industrializacdo da fabricacdo de produtos ganhou
forca através de tebricos, arquitetos e designers que defendiam a
producdo artesanal, assegurando a harmonia espiritual no processo de
trabalho assolado pela implementacao da maquina. Esta premissa foi o
mote para o surgimento do movimento Arts and Crafts, em Inglaterra
encabecado por John Ruskin e William Morris, que contestavam a
fabricacdo em serie e uniformizacdo do produto pela falta de
individualismo e processo artistico. As Arts and Crafts, aproximavam o
designer do artesdo e tenderiam a incorporar objetos artesanais num
comércio moderno, onde se esperariam produtos com maior qualidade.
Assim, a natureza e 0s elementos decorativos eram as principais fontes
de inspiracéo para a produgdo em que téxteis e papéis de parede exibiam
0s seus coloridos motivos florais que rapidamente ganharam adeptos e
seriam um sucesso comercial. Pouco a pouco, integrou-se na arquitetura
numa descoberta pelas funcionalidades no sentido de arte total e surgem
arquitetos, como Charles F. A. Voysey, que ndo sO seriam responsaveis
pelo entendimento dos espacos interiores mas também pelo desenho de
todo o mobiliario e equipamento em harmonia na conceg¢do da casa como
um todo?.

Em Portugal, este movimento estético aparece nas obras de Raul Lino,
um arquiteto nascido em Lisboa, a 21 de Novembro de 1879, que
recebera formacdo em Inglaterra e na Alemanha, onde estudara

arquitetura e contactara com as teorias Arts and Crafts.

35. LINO, Maria do Carmo — Raul Lino Natureza e tradi¢cdo nas artes decorativas Lisboa:
Scribe, Produgdes Culturais, Lda, 2014. p.35



Raul Lino regressa a Portugal em 1897, altura em que se debatiam
questdes em torno de uma procura do nacionalismo portugués que
tenderia a valorizar a tradicdo nacional. Esta procura de identidade na
producdo artistica, que se encontrava em decadéncia e que, por sua vez,
também teria impacto na arquitetura, devia-se a ascensao econémica da
classe burguesa. Eram entdo encomendadas ornamentagfes que
imitavam estilos passados, na tentativa de igualar os a exuberancia de
nobres constru¢des para afirmagéo social, mas que colocavam o entrave
da inovag¢@o modernista. Acrescido a essa tendéncia, 0 mobiliario luxuoso
inspirado em modelos parisienses do segundo Império era integrado nos
seus interiores paralelamente ao gosto por objetos decorativos de varias
épocas, numa ideia de valorizagédo do colecionismo3é.

Devido ao contacto das Arts and Crafts durante a sua formacdo e
motivado pela recuperacdo da paisagem portuguesa, Raul Lino
desenvolve a sua obra na procura da legitimidade estética e historica da
arquitetura portuguesa, face ao desrespeito pela cultura das cidades de
Portugal. Segundo Raul Lino, a esséncia de uma casa portuguesa estava
na honestidade da construcdo e no bom senso e bom gosto, onde o
modesto portugués privilegiava hospitalidade e o acolhimento, privacidade
e intimidade, a solidez e simplicidade®’. Raul Lino recebeu formacéo da
escola de artes e oficios direcionada para o desenho de mobiliario e
marcenaria. Estes aspeto fez com que projetasse inUmeras pegas de
mobiliario para os seus projetos, enriquecendo o0 ambiente criado através
dos outros elementos decorativos de sua autoria.

36. LINO, Maria do Carmo — Raul Lino Natureza e tradicéo nas artes decorativas
Lisboa: Scribe, Produgdes Culturais, Lda, 2014. p.38

37. LINO, Maria do Carmo — Raul Lino Natureza e tradicéo nas artes decorativas
Lisboa: Scribe, Produgdes Culturais, Lda, 2014. p.24
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Nesta perpetiva, apresenta, na Exposicdo Universal de Paris de 1900,
uma porta e janela de carvalho e latdo polido, de carater ristico, com
linhas de ornamentagéo sugeridas pela art nouveau, que dominou toda a
estética da exposicgéo (fig.45).

No entanto, nos trabalhos seguintes, Raul Lino afasta-se do uso da linha
curva, associada a art nouveau e comeca a explorar a geometrizagéo e as
formas simples e funcionais. Na primeira década do séc. XX, ja mostrava
intencbes de criar ambientes que contrariavam todas as manifestacoes
decorativas da época, ao conceber mobiliario de volumes simples onde a
ornamentacdo se resumia a padrdes geométricos conseguidos pela
alternéncia de tonalidades da madeira embutida, como presente na cama,
cadeira e comoda que projetou para 0 seu quarto em casa dos pais
(fig.46).

Fig. 45- Janela apresentada na
exposicao de Paris 1900

Fig.46- Quarto de solteiro de Raul Lino
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Fig.47- Interior da habitag&o da Avenida
Augusto Anténio Aguiar

Anos mais tarde, seria responsavel pelo arranjo de uma habitacdo na
Avenida Antonio Augusto Aguiar, onde projeta todo o mobiliario, segundo
0 espaco e a fungcdo a que se destinava.(fig. 47) Estas pecas, de uma
pureza geométrica inigualavel, valorizavam o trabalho de marcenaria e os
materiais, explorando valores induzidos pelo movimento Arts and Crafts
em Inglaterra, mas de aspeto moderno, huma transicdo de liguagem
particular. A ousadia de eliminar umas paredes e rebaixar alguns tetos,
mostra a instauracdo de espaco moderno que Raul Lino pretendia atingir
nesta obra. Foi responsavel pela criacdo de uma ambiéncia de total
harmonia entre as partes, com técnicas caracteristicas da arte
portuguesa, como por exemplo os azulejos de rescortes modernos.

O mobilidrio, ainda que sem adi¢cdes de ornamentagcdo, apresentava
alguns motivo florais, efetuando a ligagdo com a temética dos padrdes
das salas. Era tdo comprometido com a coesdo dos elementos que
compunham o interior, que até chegou a desenhar um vestido de interior

para a sua mulher, de maneira a combinar com os padrdes e cores do

seu quarto.

“ O espaco que interessa a Raul Lino € ao seu grupo € o
intimo, o da moradia, especialmente o da casa de campo,
onde as possibiliades criadoras do homem eram
estimuladas ao maximo38”

38. PIMENTEL, Diogo Lino; FRANCA, José-Augusto; RIO-CARVALHO, Manuel;
ALMEIDA, Pedro Vieira de - Raul Lino- Exposicéo Retrospetiva da sua obra. Gris
Impressores:Lisboa,1970 p.198
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Fig.48- Comoda para o quarto de Raul Lino

Fig.49- Estudo para a sala central

Grande parte do mobilidrio que existe de Raul Lino é ainda
utilizado sem denunciar a sua longa existéncia. Isto deve-se,
essencialmente, a visdo que o autor deu as pecgas, de formas
simples e honestas (fig.48). E possivel observar-se este
aspeto na comoda do quarto de Raul Lino que facilmente

encontraria integracdo com outros modelos no mercado atual.

Num estudo datado de 1910, através de um desenho a tinta-
da-china, é apresentado um conjunto de mdveis para a sala
central da Casa Silva Graga (fig.49). Este conjunto era
composto por uma mesa, sofa, cadeira e cadeirdo e destinava-
se a integrar a sala ja existente. Deste modo, é notério o
empenho de Raul Lino ao adequar a linguagem das pecas ao
ambiente da sala. A empresa de madeiras e materiais de
construgdo do seu pai também recebeu uma linha de
mobiliario escolar desenhada por Raul Lino. O desenho de
uma carteira escolar com tampo rebativel mostra a
preocupacgdo do arquiteto com a utilidade e conce¢do dos

moveis3.

39. LINO, Maria do Carmo — Raul Lino Natureza e tradic&o nas artes

decorativas Lisboa: Scribe, Producdes Culturais, Lda, 2014. p.73
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Concluida em1914, a Casa do Cipreste, em Sintra, € uma das
grandes obras de Raul Lino, pela integracdo com a
preexisténcia natural, numa antiga propriedade da familia, e
pela riqgueza mostrada na exploracdo de obra de arte total.

E através da luz e da densidade material que Raul Lino compde
0S espacos interiores e integra a sua fungdo e ornamentacéo.
Esta casa organiza 0os seus espagos em redor de um patio
central e grande parte dela garante a sua contemplacéo

intimista“o,

Nesta casa, a forte influéncia da linguagem do palécio de Sintra
é evidente, transpondo-se elementos arabescos, uso dos seus
motivos e intimidade dos espacos ineriores. A juntar a este
facto, existe o cunho pessoal dos seus tracos dominantes que
trazem para esta edificagdo uma linguagem um tanto
nacionalista, tema em constante exploragcdo. O mobiliario € uma

parte fundamental na obra de Raul Lino, pois a sua formacéo se

: incidiu sobre a disciplina da carpintaria. Esse facto resultou no
o [ :
Fig.50- Interior da casa do Cipreste cuidado que o desenho das suas peca de mobiliario revelavam

no contributo para a ambiéncia. Para esta casa, Raul Lino
desenhou também ceramicas,azulejos, bordados, vitrais e até

utilizou pecas antigas*! (fig.50).

40. SANTOS, Joana- Arquitetos Portugueses: Raul Lino. Quidnovi,S.A.: Vila do Conde,
2011 p.75

41. PIMENTEL, Diogo Lino; FRANCA, José-Augusto; RIO-CARVALHO, Manuel;
ALMEIDA, Pedro Vieira de - Raul Lino- Exposi¢édo Retrospetiva da sua obra. Gris
Impressores:Lisboa,1970 p.202

75



O mobiliario existente nas obras de Raul Lino nunca existem apenas para
encher o espaco, mas para ocupar o0 seu lugar funcional de
complementariedade com a vida na casa.

E de destacar uma particular cadeira na casa do Cipreste, inspirada em
modelos do séc.Xll, com tiras de couro pintado com padrdo de influéncia
islamica (fig.51). Construida com linhas retas em madeira de castanho,
apresenta um contraste entre o escuro do couro e o dourado da pregaria

dourada, sendo evidente a técnica de decorativa e tratamento ornamental

mourisco?? (fig.52).

Fig.51- Cadeira da Casa do Cipreste Fig.52- Interior da casa do Cipreste

42. LINO, Maria do Carmo — Raul Lino Natureza e tradicdo nas artes decorativas
Lisboa: Scribe, Producdes Culturais, Lda, 2014. p.74
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Raul Lino deixa um legado de obras que primam pelo rigor e pelo o
controlo do projeto global, atendendo a todos os pormenores desenhados
por ele, sempre que a oportunidade surgisse. O fascino pelas artes
decorativas fizeram com que explorasse todos os campos das artes,
tendo feito trabalhos de azulejaria, cenografia e até figurinos para teatro.
Os seus ensaios de ambientes eram feitos com coloridas imagens em
aguarela, que produzia para expor as suas propostas, e que constituem
uma parte seu espolio que nos chega aos dias de hoje. Por toda a sua
obra dedicada a arquitetura, design e artes decorativas, Raul Lino é
considerado uma das personagens mais marcantes na viragem dos
tempos modernos em Portugal, pois a sua visdo ndo so estava a par das
tendéncias internacionais, como se transformou numa identidade
nacionalista, ao colocar o seu cunho pessoal em tudo o que criava.

Ainda assim, as obras de Raul Lino, fortemente valorizadas, n&o
prevaleceram a vontade da renovacao dos métodos de fabrico. Novas
fabricas que trabalhavam com madeira e metal surgiam e agarravam o
mercado de fabrico de equipamento doméstico. Até Raul Lino sede a
necessidade de criacdo de produtos para fabrico industrial, desenhando
uma carteira escolar para a firma do seu pai, Madeira e Materiais de

Construcéo J. Lino*3.

43. LINO, Maria do Carmo — Raul Lino Natureza e tradi¢cdo nas artes decorativas
Lisboa: Scribe, Produgbes Culturais, Lda, 2014. p.72
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Timidamente, comegcavam a surgir moveis inspirados nos catalogos
internacionais, despojados de adornos assumidamente funcionais e
economicamente acessiveis, que tenderiam a ser divulgadas pelas
marcenarias e casas comercias de Lisboa, como a Barbosa & Costa, 0s
Armazéns Olaio (fig.53), a Fabrica Portugal, a Fabrica Gerénimo Osério
de Castro, a Metalurgica da Logra, a Adico e a Lusodex (fig.54).
Inicialmente produzidas com maquinas a vapor, s6 mais tarde com
maquinas elétricas, apenas nas décadas seguintes é que as classes mais
baixas conseguiriam adquirir linhas de mobiliario mais econdmicas,
vendidas em pequenos conjuntos de pecas de madeira barata, folneada

ou em pinho escurecido, ou lacado de branco**.

B O ¥V E IS
DECORAGCOES
.
MOVEIS DE ESTILO
MOVEIS RUSTICOS
MOVEIS DE ESCRITORIO
CADEIRAS PARA

TEATRO E CINEMA

Escritérics ¢ Vendas

RUA DA ATALAIA

Telefones 3

' —LISBOA
INSTALACOES INDUSTRIAIS EM SACAVEM
Telelone 52/160

Fig.53- Publicidade aos produtos da Olaio

ONIMO OSORIO DE CASTRO

Fig.54- Publicidade de fabricas portuguesas

METALUMGICA DA LONGRA, LDA

44. SANTOS, Rui Afonso- O Design e a decoragdo em Portugal, in PEREIRA, Paulo —
Histéria da Arte Portuguesa, vol. 3, Lisboa: Temas e debates, 1999 p.444
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Nos anos 20, Portugal tenta acompanhar o panorama internacional no
desenvolvimento cultural com a estimulagdo da vida publica através da
propaganda da cultura de massas, divertimento ludico e cuidado dos
espacos publicos, sendo a eletrificacéo da cidade um grande impulso para
a vivéncia noturna. Surgem, com maior frequéncia, eventos de carater
social, desde corridas automaéveis, torneios desportivos, espetaculos de
bailados e teatro e, com este pretexto, ocorrem mudanc¢as no quotidiano
portugués. Os cafés e clubes noturnos veem o potencial aumento do
volume de negdécio e renovam 0s seus estabelecimentos, contratando
arquitetos e designers para a decoracdo de espacos, desenho de
mobiliario e folhetos publicitarios*>. Este aspeto permitiu o
desenvolvimento de empresas de design, ilustracéo e principalmente de
publicidade.

Mas essas atualizacdes de estilo ainda se revelavam pouco evidentes,
presas ao historicismo, salvo algumas propostas mais criativas como as
pecas de mobilidrio de Leal da Céamara, diretor artistico da empresa de

mobiliario Olaio, atento as diretrizes das tendéncias internacionais.

“Lentamente, o gosto decorativo moderno foi penetrando o
guotidiano, ao qual eram indispenséaveis os cafés e as casas
de cha, os primeiros tradicionais redutos do convivio
masculino, as outras abertas as senhoras4¢”

45. SANTOS, Rui Afonso— Design Portugués 1920/1939. Vila do Conde: Verso da
Historia, 2015 p.17

46. SANTOS, Rui Afonso— Design Portugués 1920/1939. Vila do Conde: Verso da
Histéria, 2015 p.18
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Rui Afonso Santos enumera o café Chiado, no Rossio, dos arquitetos
Rebelo de Andrade, inaugurado em 1927, como o primeiro café Art Déco
de Lisbhoa. Inspirado nos modelos de Franz Torka, o ambiente amplo e
despojado de elementos de destaque decorativo era mobilado com
equipamento de verga. Torka, arquiteto e designer vienense, aluno e
chefe do atelier de Otto Wagner, chegara a Portugal em 1920 para se
instalar como diretor técnico e artistico dos Grandes Armazéns Alcobia.
Em 1921, desenhara os interiores de um hotel de luxo no Estoril, onde
rompera com o carater historicista dos elementos barrocos do exterior
conjugados, agora, com 0 0s ambientes transpostos da modernidade
vienense. Em 1923, projetava um café em Cascais, onde a linguagem Art
Déco era evidente pela geometria dos padrfes e contraste cromatico de
azul e amarelo que utilizara na composicéo da sala de refeicbes; e em
1925, desenhava os interiores do Teatro do Ginasio, concebendo também
0 seu mobiliario. No entanto, ja em 1921, a firma Barros & Santos pedira a
colaboracdo dos arquitetos Carlos Ramos e Radul Lino para conceber a
sua linha de mobiliario. Também no Porto, a Art Déco se implementava
como marca de modernidade, tendo o arquiteto Manuel Marques, em
1927, desenhado mobiliario deste estilo para os Armazéns Nascimento.
Mais tarde, viria a colaborar com o Arquiteto Amoroso Lopes na Pastelaria

do Bolhdo, em 1929, que se inspirara no gosto parisiense*’.

47. SANTOS, Rui Afonso— Design Portugués 1920/1939. Vila do Conde: Verso da
Historia, 2015 p. 24
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A arquitetura portuguesa evoluia de um gosto Art Déco para um
modernismo experimental através de uma geragdo de arquitetos
responsaveis pelas principais obras do movimento moderno, destacando-
se Pardal Monteiro, Cristino da Silva, Carlos Ramos, Cotinelli Telmo,
Cassiano Branco, Jorge Segurado e Rogério Azevedo. Estes foram os
arquitetos responséaveis pela aceitacdo e implementacdo dos conceitos
modernos em Portugal. As suas obras destacavam-se pelas volumetrias
puristas, despojadas de elementos decorativos, acentuando a
racionalidade das formas. As superficies das fachadas eram lisas e o
acabamento a reboco fino muitas vezes marcava o ritmo estrutural que,
com a utilizacdo do betdo armado, permitia a libertacdo do espaco
interior. Inspirados em modelos internacionais, as constru¢des adquiriam
coberturas planas.

Segundo Rui Afonso Santos*®, a década de 30 é considera a era da
modernidade do design nacional. Este destaca, neste periodo, a
libertacdo das artes decorativas que tiveram o auge na Exposicdo de
Paris de 1925. A linguagem decorrente dos elementos decorativos era
agora substituida pela auséncia dos mesmos, adotando-se formas
rigidamente ortogonais e privilegiando-se as cores sélidas, pormenores
que se refletiam nos desenhos de interiores e no seu equipamento. 48
Comecam a ser divulgados catélogos internacionais de mobiliario em
contraplacado, que seduziam os seus compradores através de novas
formas curvas e elementos estruturais que o folheado de madeira
assumia e, principalmente, o baixo custo de producdo, reflexo de uma

sociedade cada vez mais industrializada.

48. SANTOS, Rui Afonso— Design Portugués 1920/1939. Vila do Conde: Verso da
Historia, 2015 p. 49
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Fig.55- Publicidade Fabrica Portugal: Revista Panorama
n.°19 de 1944
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Fig.56- catalogo Adico para mobiliario para Café e Jardim

Deste mesmo modo, o mobiliario de aco tubular também
chegava a Portugal sendo uma das razdes principais para a
aceitacdo desta nova linguagem formal um programa de
equipamentos sociais promovidos pelo Dr. Bissaya Barreto
em Coimbra. Estes equipamentos contavam com a
intervencdo do Arquiteto Luiz Benavente, que mobilava os
interiores com equipamento de ago tubular inspirados nos
modelos bauhausianos que agora se replicavam por
empresas portuguesas. Foi uma grande encomenda a
pedido do Dr. Bissaya para equipar varias unidades
hospitalares que fez com que varias metallrgicas nacionais
se direcionarem para o fabrico deste tipo de equipamento,
nomeadamente o sanatério de Celas, em 1932, a Creche
Ninhos dos pequeninos e o parque infantil Oliveira Salazar,
de 1936. Inicialmente, a Metallrgica Martins e Irmaos
Teixeira (MetalGrgica da Longra) tinham o monopdlio da
producédo, que mais tarde se estendeu a empresas como a
Adelino Dias Ca. Lda./ Adico e a Fabrica Portugal (fig.55 e
56).
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“A crescente diversidade dos modelos fabricados — secretarias,
arquivadores, armarios, estantes, poltronas, cadeiras empilhaveis,
bancos, camas, mesas, toucadores, apoios de pés espelhos- levou a
proliferacdo deste mobiliario em espagos publicos e comerciais,
farmécias, escritorios, escolas, bibliotecas, cantinas, sapatarias,
cabeleireiros, stands de automéveis, cafés, cinemas, hotéis, casinos,
bares e esplanadas, e também nos espagos domeésticos. Tentando
estimular a aceitacdo no a&mbito destes, os fabricantes tornavam este
mobiliario mais atraente pela aplicacdo de superficies em madeiras
exoticas, estofos em couro, pele ou tecido com padronagens
modernas*®”

A vivéncia dos espacos publicos nas cidades portuguesas era, cada vez
mais, caracterizada pelo habito do café e a permanéncia nas esplanadas.
Estes locais exteriores, seriam promotores de uma identidade nacionalista
e gue tenderiam a ser mobiladas pelos modelos mais vanguardistas, dos
quais se destaca a cadeira portuguesa (fig.57).

Um Modelo em ago tubular e chapa, ergonomicamente bem concebida,
resistente e empilhavel, esta cadeira, segundo Nuno Ladeiro, suscitava
uma imagem tipicamente portuguesa, ao permitir o seu utilizador ter uma
posicdo de descanso prolongado, através da inclinagdo obtida pelas
costas®0. Este e outros modelos de cadeiras de ago tubular viriam a ser
uma referéncia nas esplanadas portuguesas, claramente inspiradas nos
modelos bahausianos de Marcel Breuer, simbolos da modernidade

induzida pela industria de producdo em série.

49. SANTOS, Rui Afonso— Design Portugués 1920/1939. Vila do Conde: Verso da
Historia, 2015 p. 49

50. SANTOS, Rui Afonso— Design Portugués 1920/1939. Vila do Conde: Verso da
Historia, 2015 p. 86

Fig.57- Cadeira Portuguesa: www.adico.pt
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“Em meados da década de 1930, surgiram em Portugal os primeiros
sinais de um periodo de forte investimento em edificios publicos.
Ainda sem a coordenagédo centralizada que, ao longo das décadas
seguintes, veio a caracterizar a politica de Obras Publicas do Estado
Novo, adotava-se uma orienta¢do clara. Tanto na arquitetura como
no mobiliario, a intencdo de renovar o pais traduzia-se num corte
com formas da tradicdo e numa adesdo evidente ao imaginario
modernista de raiz internacional5*

A induastria do mobiliario, respondendo a um mote do do regime, dispunha
agora de gamas de mobiliario facilmente adaptadas aos seus ambientes.
Inspirados nos modelos tradicionais e produzidos em séries, estes
produtos tornavam-se bastante econdmicos pelo que cada vez menos
haveria disponibilidade para o arquiteto produzir uma linha de mobiliario
para a sua obra.

Apesar das novas grandes obras modernas em Portugal serem mobiladas
por modelos escolhidos por catalogo, estas pecas viriam a contribuir para
a obtencdo de uma imagem e conforto ditada pela modernidade. Ainda
assim, houve casos em que o arquiteto teria esse poder de envolvimento
com o equipamento interior, como Raul Lino, Pardal Monteiro e Cristino

da Silva.

51. MARTINS, Jodo Paulo- Mobiliario para Edificios Publicos -Portugal 1934-
1974.Lisboa: Caleidoscépio,2015. p.13
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Pardal Monteiro, Instituto Superior Técnico
e a Ford Lusitana

Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957) nasce em Péro-Pinheiro, Sintra, e
logo cedo contacta com o0 meio da construcdo, pois o seu pai detinha uma
empresa inserida na industria de marmores e cantarias. O ambiente em
que cresceu influencia-o a ingressar na Escola de Belas-Artes de Lisboa e
€ nesse contexto académico que se deixa fascinar pelos o0s novos
materiais e técnicas construtivas dos tempos modernos.

A sua formacé@o é agraciada pelo convivio de mestres, como Ventura
Terra, que fortemente vao direcionar o seu percurso na exploracdo das
novas expressdes emergentes.

Iniciando a sua vida profissional em paralelo com as mudancgas politicas
gue se sentiam no pais, vai sendo denominado como o “Arquiteto do
Regime”, pela sua participacdo em obras de maior valor emblematico em
Lisboa, valor esse adquirido pela sua particular linguagem de corrente
modernista que se associa ao Estado Novo. Assim, adota uma atitude que
se destaca no panorama arquitetdnico da época, pela vanguarda do

movimento moderno®2.

52. MARTINS, Jodo Paulo- Mobiliario para Edificios Publicos -Portugal 1934-1974.Lishoa:
Caleidosc6pio,2015. p.128



Em 1927, Duarte Pacheco encomenda aquela que sera a primeira obra de
foro pedagégico e o primeiro grande projeto de Pardal Monteiro. Este
projeto nascia da necessidade de se criarem instalagfes dignas para o
Instituto Superior Técnico, que funcionava desde 1911, data da sua
fundacéo, num edificio partilhado com o Instituto Comercial e Industrial®s.
Duarte Pacheco ja partiihara o meio académico com Pardal Monteiro,
primeiro como discentes depois como docentes do IST, e com o
destacamento de Pacheco para Ministro da Instrugao Publica, a vontade
de ir avante com este projeto e de criar uma escola na vanguarda das
novas tecnologias confere a escolha de Pardal Monteiro como autor da
obra.

Surge o projeto do Campus Universitario para o Instituto Superior
Técnico, uma obra com capacidade de receber cinco -cursos,

complementados por instala¢cdes administrativas e desportivas.

“Tratava-se de um programa novo e de uma obra cuja
dimensao e alcance ultrapassava a experiéncia portuguesa.
Pardal Monteiro fez, por isso, um périplo pela Europa
visitando diversas escolas de engenharia. Ndo se sabe
exatamente onde esteve nem 0 que viu mas 0 Seu percurso
s6é por acaso teria incluido obras de ponta do Movimento
Moderno®4.”

As novas instalagbes do IST inserem-se num plano de urbanizacéo de
Cristino da Silva para uma zona de expansdo da cidade de Lisboa
denominada de Avenidas Novas, ja prevendo outras obras de interesse
publico como o Instituto Nacional de Estatistica e a Alameda Afonso

Henriques.

53. MONTEIRO, Joao Pardal — Para o Projeto Global — Nove Décadas de Obra Arte,
Design e técnica na arquitetura do atelier Pardal Monteiro Lisboa: Faculdade de
Arquitetura da Universidade Técnica de Lisboa, 2012. p.233

54. CALDAS, Joao Vieira — Porfirio Pardal Monteiro- Arquitecto. Lisboa:Associagdo
Arquitectos portugueses,1997 p.48
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Fig.58-fotografia aérea de Pinheiro Correia
aquando da sua concluséo - Arquivo do
Atelier PMA

O terreno reservado para o Campus seria selecionado pelo declive e
forma do terreno, de limites curvilineos mas simétrico, sendo este o
pretexto de Pardal Monteiro pela distribuicdo programatica do projeto.
(fig.58)

O programa consistia em incorporar cinco cursos (Mecanica,
Eletromecénica, Quimica, Mina e Engenharia Civil) com zonas de
administracdo e direcéo, para além de zonas que estimulassem a vivéncia
social como a cantina, os espacos desportivos cobertos, incluindo piscina
aguecida e os campos desportivos exteriores.

A grande dimensao do programa ditou que Pardal Monteiro o distribuisse
em varios edificios, ndo s6 porque a sua implantacdo se adequava a
topografia do terreno, mas também porque permitia organizar as massas
construidas de maneira a que estas se pudessem expandir, algo que ja
era tido em conta e até desejado. A separacdo dos edificios ndo se
organizou por cursos mas através de logicas de funcionamento e de
ligacdo, de maneira a ndo perder a unidade formal do Campus, poupando
a construcdo de um pavilhdo e aliviando o apertado orgcamento. Assim,
haveria uma avenida que tragava um eixo de simetria que culminava no
Pavilhdo Central, onde se instalara os servicos de administracdo e
direcao, tal como os cursos geral e de engenharia civil. Acompanhando a
simetria, implantavam-se os quatro corpos dos restantes cursos e os dois
corpos mais pequenos das oficinas e do ginasio integravam o projeto

articulado com os espacos exteriores de lazer>s.

55. MONTEIRO, Joao Pardal — Para o Projeto Global — Nove Décadas de Obra Arte,
Design e técnica na arquitetura do atelier Pardal Monteiro Lisboa: Faculdade de
Arquitetura da Universidade Técnica de Lisboa, 2012. p.238
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Fig.59- Fotografia do Pavilhdo das oficinas
em construcao - Arquivo do Atelier PMA

Fig.60- Perspetiva do conjunto do IST -

arquivo do atelier PMA

Apesar de ser uma obra com o consentimento do estado, ndo era muito
bem vista por alguns membros internos, pois a dimenséo do projeto de
foro académico ndo seria uma prioridade para o regime e dai as verbas
disponibilizadas serem reduzidas. Certos espacos foram, inclusivamente,
ocupados por servicos administrativos do estado até que 0s cursos se
expandissem, de maneira a ocupar todo o campus.

A primeira fase de obras, 0 movimento de terras, comecou em julho de
1927 e a construcdo a novembro de 1927, sendo o Pavilhdo das oficinas
0 primeiro a ser construido (fig.59). Isto deveu-se a um planeamento
rigoroso de contengdo e aproveitamento dos recursos disponiveis, pois o
projeto mostrava uma dimensao que se receava hdo ser exequivel por
fortes restricdes a nivel financeiro. Estando concluidas as oficinas, foi
possivel instalar carpinteiros, marceneiros, serralheiros e outros operarios
nestas instalacdes para produzirem todos o0s elementos que fossem
possiveis para servirem os outros pavilhdes, cabendo ao arquiteto
responsavel o desenho cuidadoso e rigoroso da ambiéncia dos interiores

e até do mobiliario.




No ano letivo de 1935/36 0 campus ja se encontrava em funcionamento,
apesar de s@ estar concluido integralmente em 41, e no ano seguinte as
antigas instalacGes seriam abandonadas (fig.60). Estas oficinas, inseridas
num edificio desenhado com toda a comodidade, recebiam as pecas de
equipamento existentes nas instalacbes anteriores até que fossem
substituidas por aparelhos mais recentes. As condi¢cdes de ventilacédo e
iluminacdo eram consideradas bastante satisfatérias, sobretudo devido
aos grandes vaos que o pavilhdo apresentava, e os padrdes de conforto
acresciam com previsdo da instalacdo de um sistema de aquecimento.
Cada divisdo correspondia a uma area especifica de trabalho,
correspondendo as zonas centrais as oficinas de carpintaria, marcenaria e
serralharia, apoiadas pelas salas das maquinas, de instrumentos de
precisdo, arrecadacdes de matérias-primas e acessorios. O equipamento
disposto nas oficinas cumpria varios propésitos: tinha a capacidade de
satisfazer o servico de manutencdo dos laboratérios e de construcéo e
reparacdo do equipamento de todo o IST, proporcionava condi¢gbes para
os alunos de engenharia mecéanica pudessem ter contacto com as
matérias e processos de fabricacdo para execucao de trabalhos praticos
de tecnologias mecanicas e poderia acolher entidades exteriores a escola

gue pretendam executar trabalhos independentes®®.

56. LEAL, José Mendes,<A Fungéo das oficinas do IST>, Revista Técnica, Dezembro de
1937, p.346
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A oficina de carpintaria e marcenaria ocupava o0 espago central da nave
de duplo pé direito e compreendia o espaco de serracdo e carpintaria
mecénica, a de carpintaria e marcenaria manual e a estancia de
madeiras, com estufa de secagem (fig.61 e 62). Tinha o importante papel
de permitir a construgdo e reparacdo das instalacfes e mobiliario do
Instituto, tal com uma funcédo pedagogica que disponha de bancadas de
trabalho individuais®’.

Estavam reunidas assim, neste pavilhdo, todas a condi¢cdes para executar
trabalhos de alta qualidade e precisdo a que se predispunha o
equipamento, tal como permitir a formacdo de operarios através da
pratica progressiva de trabalhos especializados. No entanto, era posta em
causa a aceitacdo de trabalhos a clientes exteriores, visto que poderia

ndo sé atrasar os trabalhos executados na instituicdo, mas também fazer

concorréncia direta a indistria particular®8.

Fig.61- Interior das oficinas do IST: FCG — Fig.62- Interior das oficinas do IST: FCG — Estudio

Estldio Mario Novais Mario Novais

57. LEAL, José Mendes,<A Funcéo das oficinas do IST>, Revista Técnica, Dezembro de
1937, p.345

58. LEAL, José Mendes,<A Funcéo das oficinas do IST>, Revista Técnica, Dezembro de
1937, p.347
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Tais instalagcdes tinham uma relacdo com o edificio da Bauhaus, em
Dessau, inaugurado em 1926, um ano antes de Pardal Monteiro projetar o
IST. Os espagos reservados para as oficinas, tanto numa escola como
noutra, sao inseridos em espacos amplos, facilitando a manobra de
materiais de grandes dimensfes e manuseamento de maquinaria. Ainda
que na Bauhaus, o edificio seja uma composicdo de volumes conetados,
a zona de oficinas destacava-se pela fachada em cortina de vidro que
permitia a entrada de luz adequada para estes trabalhos, também
existente na fachada do volume independente das oficinas do IST.

Em ambos o0s casos, 0s elementos existentes no espaco projetado
evidenciavam a estrutura do edificio, sendo visiveis os pilares e vigas que

acentuavam a geometria ortogonal de todos os volumes (fig.63 e 64).

Fig.63- Interior da oficinas do IST: FCG —
Estadio Mario Novais

Fig.64- Interior da oficinas de mobiliario da Bauhaus
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Por outro lado, se bem que o novo edificio da Bauhaus tenha sido um
projeto da autoria de Walter Gropius, este concebeu-o0 com a cooperacao
do corpo docente e estudantil, com destaque para Marcel Breuer e as
suas pecas de mobiliario, conseguindo uma coesédo entre o edificio e 0
seu interior.

O que torna o projeto do IST téo particular é o facto de, num projeto desta
dimensédo, o desenho dos edificios e a criagdo do seu mobiliario,
composto por varios modelos de cadeiras, mesas e armarios, ter sido
concebido por um arquiteto, Pardal Monteiro. Atualmente, ainda se
encontram em bom estado e em utilizagdo mais de duas dezenas de
pecas originais no campus do IST, sendo que algumas até foram
replicadas, mostrando o valor e intemporalidade desta obra. [ver anexo 2]
Para este arquiteto, o design impunha-se como meio de atingir uma unido
entre todas as especialidades assentes na constru¢cdo na qual, em
conjugacdo com a arquitetura e 0s elementos que a integram, surge uma

leitura de obra global.

“As mesas e cadeiras dos alunos nas salas de aulas e nos
laboratérios misturam estruturas de aco fixadas ao chdo com
0s tampos das mesas e cadeiras em madeira, de aspeto muito
soélido. Podemos salientar os varios anfiteatros (fig. 65 e 66)
disseminados pelo IST, com as cadeiras com escrivaninha em
madeira clara, seguindo a forma da plateia, ou o saldo nobre e
a sala de reunifes, no pavilhdo central, que s&o conjuntos
exemplares de mobiliario.”

59. MARTINS, Jodo Paulo- Mobiliario para Edificios Publicos -Portugal 1934-
1974.Lisboa: Caleidoscépio,2015. p.129
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Fig.65- Auditério do pavilhdo central do IST: Fig.66- Auditério do pavilhdo central do IST:
FCG — Esttdio Mério Novais FCG — Esttdio Mério Novais

“Com efeito, Porfirio Pardal Monteiro desenhava todas as componentes
dos seus projetos ao pormenor (na linha direta de uma pratica
bahausiana), desde os elementos de mobiliario até aos elementos
ergonémicos, como o0s puxadores de portas ou corrimdos e guardas de
escadas®0.” Este interesse pelo controlo de todo o desenho de um projeto
através do desenho, confere a Pardal Monteiro um respeito pela
colaboracdo de todos os intervenientes especialistas na constru¢ao, com
0 intuito de que da obra resulte uma unidade e que se atinjam niveis de

conforto e de eficiéncia que acompanham a linha da modernidade.

60. MARTINS, Jodo Paulo- Mobiliario para Edificios Publicos -Portugal 1934-
1974.Lisboa: Caleidoscépio,2015. p.134
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Mas ndo so6 o projeto do IST seria relevante na area do espago moderno e
do mobiliario na obra de Pardal Monteiro. Outra obra que que se
evidenciou foi o Stand da Ford Lusitana.

Com projeto de 1930 e construido em 1932, este projeto, localizado na
Rua Castilho, em Lisboa, surgia da vontade de se criar uma sede oficial
em territdrio nacional, visto que ja existiam vendedores da marca
automovel que importavam os veiculos dos Estados Unidos da América.
Este edificio mostrava a sua imponéncia através da sua entrada
monumental de canto, com o enorme letreiro da Ford Lusitana a publicitar
e a caraterizar uma construcdo que seguia a linguagem do projeto do
campus do IST, numa volumetria simples, de arestas arredondadas e sem
adornos, apenas rompidas pelas entradas imponentes (fig.67 e 68). Os
elementos art déco estavam presentes na fachada, através da caixilharia
dos vaos em banda que apresentavam motivos geométricos valorizando o

desenho arquitetdnico.

Fig.67- Sede Ford Lusitana na Rua Castilho
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A entrada principal distribuia os clientes pela saldo de exposicdo
automével e pelos restantes servigcos. Em exposi¢ao estariam cerca de 10
modelos da Ford que entravam por um dos vdos a cota da rua. Este
saldo, sem acrescentos decorativos, exibia a nobreza dos materiais

escolhidos para as superficies que eram interrompidas pela mudancas de

materialidade dos elementos salientes da estrutura, valorizando a mesma.

Fig.68- Inauguracéo do Stand a 11 de Neste espaco também existia uma zona de escritdrio, destinada a
janeiro de 1932

negociacdo das vendas, com mobilidrio de autor. As cadeiras, poltronas e,
principalmente, as mesas muito se assemelham aos modelos construidos

para integrar o interior dos IST (fig.69 e 70).

Fig.69- Saldo de exposi¢édo Fig.70- Saldo de exposi¢édo
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Fig.71- Escadaria

Fig.72- Escadaria

As grandes escadarias presentes no edificio mostravam exuberancia do
metal polido que as guardas de aco exibiam, em contraste com o lambrim
que ladeava todos os corredores em marmore (fig.71 e 72). Este
ambiente que se proporcionava simbolo de luxo, tenderia a convidar o
cliente a experimentar um espaco assumidamente moderno, ainda pouco
presente na arquitetura moderna portuguesa.

As zonas administrativas, resultavam em salas de grande comprimento,
com zonas de arrumacdo de documentos em armarios de madeira
desenhados pelo autor e mesas e cadeiras inspirados nos mais modernos
designs internacionais. O pavimento em marmore usava duas cores
contrastantes num padrdo em xadrez, apenas interrompido pela malha

estrutural (fig.73).

Fig.73- Sala de administracéo
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Fig.74- Sala de Reunido

Com maior conforto e cuidado foi projetada a sala destinada a reunido dos
Orgdos superiores da instituicdo (fig.74 e 75). Esta sala de planta circular
era disposta com uma mesa central redonda de madeira maci¢ca, com
cadeiras de bracos, estrutura em madeira e assento e costas estofadas.
As paredes revelavam um padrdo de largas riscas onduladas em redor da
sala, interrompidas por barras verticais que demarcavam as portas
retangulares de madeira e por sofds estofados a pele. Nas portas,
também eram inexistentes adornos, sendo o desenho da macaneta uma
forma basica circular em chapa metélica.

A iluminacgdo natural desta sala era feita através de um moderno vitral que
exibia 0 nome da companhia, cuja grafia contribuia para um aspeto

moderno.

Fig.75- Sala de Reuniao
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Cristino da Silva, o Café Portugal , a casa
Bellard da Fonseca e a Casa Eva

Luis Ribeiro Carvalhosa Cristino da Silva nasce em Lisboa, a 21 de Maio de
1896. Frequenta o ensino preparatério na Escola Industrial Marqués de Pombal e,
em 1910, ingressa a escola de Belas-Artes de Lisboa, no curso de Desenho, que
conclui em 1918 e segue os estudos como arquiteto, diplomando-se em 1919.
Concorre a uma bolsa de estudo no estrangeiro que Ihe é concedida apds prestar
provas perante o Conselho de Arte e Arqueologia da Camara Municipal de
Lisboa, seguindo um estagio no Ministério de Instrugdo Publica, em Lisboa, como
auxiliar na Reparticdo de Construcdes Escolares. Entre 1920 e 1922 apresenta-
se em Paris, no Atelier de Victor Laloux, que fora mestre de Ventura Terra, e Le
Marresquier, onde recebe as diretrizes dos mestres executando cerca de vinte e
cinco estudos de projetos para Paris. Viaja pela Bélgica, Alemanha e permanece
seis meses em Roma, onde elabora estudos de reconstituigcdo arqueologica. Em
1923, integra no juri do Prémio Valmor e, no ano seguinte, trabalha em Paris no
atelier de Léon Azéma, onde participa no Salon des Artistes Frangais, com a
reconstituicdo arqueoldgica da Casa Livia, que Ihe vale a Medalha de bronze da
Seccédo de Arquitetura.

Ainda em 1924, regressa a Lisboa e forma atelier com Tertuliano de Lacerda
Marques e Carlos Ramos e em 1927 é contratado pela Camara Municipal de
Lisboa para a elaboracdo de estudos urbanisticos. Em 1933 integra o corpo
docente da EBAL como Professor principal de Arquitetura, durante 33 anos,
alguns dos quais como diretor, até ao seu falecimento em 197661,

61. FERNANDES, José Manuel - Luis Cristino da Silva, Arquitecto Lisboa:

CAM José de Azeredo Perdigdo Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1998.
p.11e13
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Luis Cristino da Silva exprime, através da sua obra, um legado de projetos
focados na procura de um ambiente na vanguarda da arquitetura moderna
contrabalancada com a resisténcia da tradicdo portuguesa, facto que o distingue,
ndo s6 pela qualidade como projetista mas também pelo arrojo da sua percecao
do espaco moderno portugués na primeira metade do séc. XX.

Formado pela Escola de Belas-Artes de Lisboa, em 1919, é admitido no ano
seguinte em Paris, no Atelier de Victor Laloux, que fora mestre de Ventura Terra,
onde consolida os seus conhecimentos, o que lhe permite viajar pela Bélgica,
Alemanha e Itdlia onde se deixa estimular pelo saber das novas diretrizes
modernas aplicadas na arquitetura e, por consequente, no seu espago interior
resultante do mobiliario®2. Esta cultura que advém das viagens pela Europa,
permitiria que, aquando do regresso a Lisboa, realizasse os projetos - de maior
notoriedade em relacéo ao estudo elaborado neste documento - na exploracdo do
conceito de ambiente moderno. Dessas obras, destaca-se o Café de Portugal,
pela ostentacdo na combinacdo de materiais e simbologia nacionalista, suportado
por uma sobriedade espacial e qualidade no desenho arquiteténico, e a casa
Bélard da Fonseca, pela forte influéncia da arquitetura moderna internacional no
desenho de mobilidrio destinado a um ambiente assumidamente confortavel,
funcional e resumido ao essencial, tal como exigido pelo modo de vida moderno.
Estes conceitos também sdo explorados na Moradia Eva, um projeto de 1932 que
atingia a atmosfera moderna nos desenhos do interior. Salienta-se o rigor e
persisténcia do desenho em detalhe de cada projeto, 0os quais 0 arquiteto deseja
controlar, bem como cada elemento integrador da obra, ao ponto de conceber o

design de mobiliario disposto para obtencéo da atmosfera idealizada..

62. FERNANDES, José Manuel - Luis Cristino da Silva, Arquitecto Lisboa:
CAM José de Azeredo Perdigdo Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1998.
p.11e13
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A 16 de abril de 1938 é inaugurado o Café Portugal, na Praga D. Pedro V,
num espaco anteriormente ocupado por uma loja de pianos, oriunda da
Rua dos Fanqueiros. Surgia da vontade dos trés socios, Jorge Soriano,
Saul Saragga e Anténio Maria Cardoso, proprietarios dos Cafés
Reunidos, de expandir o neg6cio através de um café numa zona nobre da
cidade, com as melhores condi¢cdes de conforto. O espac¢o destinado ao
projeto situava-se paredes-meias com A Brasileira e os Bilhares dos
mesmos proprietarios, tendo entrada pelo Rossio e pela Rua 1° de
Dezembro 83 (fig.77).

63. RODOLFO, Joédo de Sousa - Luis Cristino da Silva e a arquitectura moderna em
Portugal Lisboa: Dom Quixote, 2002 p.88

: Fig.77- Entrada pela rua 1° de Dezembro
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“O café, situado num prédio pombalino, em pleno Rossio, tinha
sido inicialmente previsto com apenas um pavimento, tendo-se
optado, no decurso do projeto, pelo desenvolvimento do programa
em dois pisos. Na impossibilidade de adquirir o piso superior, seria
necessario construir uma cave, o que colocaria problemas
estruturais bastante complexos. Para a resolugdo desta questao,
contava Cristino com a colaboragdo do engenheiro Teixeira
Duarte, nas fundacgdes, e com os engenheiros Bélard da Fonseca
e Faria Maia, nas estruturas de betdo armado e de sidero-cimento,
necessarias a construgdo do espaco amplo integrado num edificio
com construcéo pombalina®.”

Fig.78- Interior do Café Portugal

64. RODOLFO, Jodo de Sousa - Luis Cristino da Silva e a arquitectura moderna em
Portugal Lisboa: Dom Quixote, 2002 p.89
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Cristino da Silva foi o arquiteto escolhido para a conversdo do espaco,
que teria como premissa criar um café rico, sem quaisquer limitacdes
orcamentais, e com inteira liberdade de a¢do, sendo uma oportunidade de
realizacdo de uma obra de escolha soberana na utilizagdo dos materiais,
infraestruturas a instalar, na escolha dos equipamentos, mobiliario ou
pecas de arte. A relacdo entre os dois pisos era feita através de uma
galeria que descia sobre o piso da cave, permitindo um desafogo do
espaco inferior, ganhando o pé-direito dos dois pisos que comunicavam
por duas escadarias préximas de cada entrada, muradas por floreiras,

guardas de latdo cromado e barras de cobre®5(fig.78, 79 e 80).

Fig.79- Escadaria de acesso a cave Fig.80- Vista da escadaria

65. RODOLFO, Joédo de Sousa - Luis Cristino da Silva e a arquitectura moderna em
Portugal Lisboa: Dom Quixote, 2002 p.90
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O Café Portugal caracterizava-se pela sua extrema afirmacéo decorativa,
colocando o moderno desenho purista e funcional em confronto com a
atitude decorativista, plena de nuances formalistas e figurativas
ostensivamente nacionalistas, justificando os tempos do regime que se
viviam®8. Esta vasta pluralidade de utilizacdo de materiais prende-se ao
intuito de se evidenciar, algo que o préprio programa de um café exigia.
Existe, assim, uma oportunidade de explorar novas aplicacdes dos
materiais que contribuem para uma atmosfera de brilhos, artificios, cores
e texturas, que atenuam a percecdo do desenho arquiteténico, mas que
contribuem para o seu valor particulart?.

A luminosidade é considerada pelo arquiteto como elemento condutor de
todo o desenho do espago, sendo que, principalmente a de suporte
elétrico, deveria ser considerada na transicdo entre espacgos; também os
elementos metélicos, brilhantes e vidrados contribuiram para uma
atmosfera de sentido artistico e tecnolégico. Essa exuberancia é logo
exposta na entrada principal, pelo Rossio, apresentando uma porta
giratéria sobreposta a um letreiro, suspenso numa pala semicircular
dotada de néon verde embutido em cada letra metdlica da palavra

Portugal 8.

66. RODOLFO, Joédo de Sousa - Luis Cristino da Silva e a arquitectura moderna em
Portugal Lisboa: Dom Quixote, 2002 p.90

67. FERNANDES, José Manuel - Luis Cristino da Silva, Arquitecto Lisboa: CAM José
de Azeredo Perdigdo Fundagao Calouste Gulbenkian, 1998. p.68

68. FERNANDES, José Manuel - Luis Cristino da Silva, Arquitecto Lisboa: CAM José
de Azeredo Perdigdo Fundagao Calouste Gulbenkian, 1998. p.68
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Lateralmente, aplicou-se um escudo portugués prateado, com escudetes
em azul e branco de vidro morano, sobre um painel de tijolo vidrado,
criando um padrdo de fiadas horizontais intercaladas por réguas de
marmore branco (fig.81). Estas superficies desmultiplicavam-se em varias
cores, pela incidéncia do néon colorido e refletiam nos vidros da montra e
dos elementos metalicos da porta®. “Salvo na iluminagéo do escudo da
fachada da praca de D. Pedro IV, em que se utilizam a cor branca e azul,
apenas séo usados tubos com luminescéncia verde e vermelha, cores da

Bandeira Nacional, que apresentam a grande vantagem de serem cores

complementares™” (fig.82).

- oqRE T = oo AR o iy
Fig.81- Entrada Principal Fig.82- Vista geral do interior

69. RODOLFO, Joédo de Sousa - Luis Cristino da Silva e a arquitectura moderna em
Portugal Lisboa: Dom Quixote, 2002 p.92

70. TELMO, Cottinelli- Revista Oficial do Sindicato Nacional dos Arquitectos. Lisboa:
Adelino dos Santos,1938. Vol.3. p.70
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o/
Fig.83- Escultura de Leopoldo de Almeida

Fig.84- Mapa-mundi de Roberto Araujo

Esta linguagem expressionista é transferida para o interior e os padres
geomeétricos resultantes de varias combinagfGes de materiais sdo apenas
interrompidos por intervengBes artisticas de colaboradores convidados
pelo arquiteto. Este defende a integracdo das artes plasticas na obra
arquiteténica e emprega pintores, escultores e vitralistas para a inclusao
de algumas obras dispostas pelo café. Entre esses colaboradores estao
Leopoldo de Almeida, autor da escultura (fig.83), Jorge Barradas, autor
das pinturas e vitrais, e Ricardo Leone, responsavel pela colocagdo dos
vitrais e mosaicos, Roberto Ara(jo, autor do Mapa-mundi (fig.84), nomes
fundamentais das artes dos anos 40 e 50. Assim, era possivel ver a
conjugacéo de painéis de azulejos pintados com motivos tradicionalistas,
como o trabalho no campo com referéncia as varias regiées do pais e as
paredes de marmore com estereotomia do corte em espelho, de caracter
modernista. O desenho geométrico no chdo era materializado por
méarmore branco Estremoz, com veios rosados, marmore negro Mem
Martins e ladrilno hidraulico, enquanto o muro da galeria seria revestido
de marmore Estremoz, de fundo creme e veios castanhos sendo
conjugado com parte das paredes em contraplacado de madeira clara e

com os pilares revestidos de pecas retangulares de espelho amarelado’.

“ O Conjunto dos trés espagos, Café Portugal, Brasileira e Bilhares,
cujas instalagbes de Cozinha e copa eram comuns, seria dotado dos
mais modernos equipamentos elétricos, mecanicos e sonoros da
altura. A cozinha disporia de monta-pratos elétrico e elevadores para
transporte de cargas e pessoal’®”

71. RODOLFO, Joédo de Sousa - Luis Cristino da Silva e a arquitectura moderna em
Portugal Lisboa: Dom Quixote, 2002 p.93

72. RODOLFO, Joédo de Sousa - Luis Cristino da Silva e a arquitectura moderna em
Portugal Lisboa: Dom Quixote, 2002 p.91
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Um sistema de som estava implementado nas varias salas (fig.85),
permitindo a audicdo de musica e facilitando a comunicacao;
inclusivamente, até um sistema de ar condicionado foi instalado, sendo
um dos primeiros em Portugal’®>. A Companhia dos Telefones foi
responsavel pela instalacdo de um PBX com varias linhas de rede com
extensdes para os Os Bilhares e para A Brasileira, tal como cabines
telefénicas para homens e outras para mulheres, tal como tomadas para

telefones portateis™.

Fig.85- Planta do piso 0 seguido do piso da cave

73. RODOLFO, Joédo de Sousa - Luis Cristino da Silva e a arquitectura moderna em
Portugal Lisboa: Dom Quixote, 2002 p.91

74. TELMO, Cottinelli- Revista Oficial do Sindicato Nacional dos Arquitectos. Lisboa:
Adelino dos Santos,1938. Vol.3. p.71
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Numa abordagem a tematica de arte total, o desenho do espaco era
complementado pelo recheio que, para acompanhar a linguagem
explorada pelo arquiteto, também se baseou num design original. O
mobiliario, loucas, talheres e maquina de fazer café, foram desenhadas
por Cristino da Silva e fabricadas pela Jalco, L.275.

Surgem, entdo, as cadeiras, mesas e bancos de bar, que seguiam a
linguagem criada no estabelecimento e que, pela sua estética e escolha
de materiais, contribuiam para a exuberancia do lugar.

Estas pe¢as de mobiliario estavam na vanguarda do design portugués e
buscavam uma modernidade que ja se implementava noutros paises, mas
gue no Café de Portugal atingia um estatuto de “ luxo urbano”, por se
integrar no ambiente criado por Cristino da Silva, oferecendo ao seu
utilizador um cenario inovador para uma pratica tdo comum que é a tomar

uma refeicéo.

Comecando por analisar os diferentes modelos de mesas, sdo notorias as
influéncias do mobilidrio afamado internacionalmente, principalmente na
mesa retangular de tampo em marmore negro e estrutura em ago inox
tubular, tdo semelhante aos modelos do Banco B9 de Marcel Breuer

concebidos para o edificio da Bauhaus de Dessau ( fig.86 e 87).

75. TELMO, Cottinelli- Revista Oficial do Sindicato Nacional dos Arquitectos. Lisboa:
Adelino dos Santos,1938. Vol.3. p.69
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Fig.86- Banco B9 de Marcel Breuer em
quatro tamanhos: http://www.mam-st-
etienne.fr
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Fig.87- Mesa retangular de Cristino da ;
Silva com tampo em méarmore negro L
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Outros dois modelos de mesa também apresentavam estrutura em aco
tubular, mas com tampo em madeira onde foram cravadas formas
circulares cdncavas com o centro colorido a azul e delineado a preto.
Estas mesas, destinadas ao jogo, distinguiam-se por um tampo quadrado
para utilizacdo a pares ou um tampo circular de maiores dimensfes para

uso de um maior numero de utilizadores (fig.88 e 89).

Fig.88- Mesa de jogo quadrada Fig.89- Mesa de jogo redonda
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Outras mesas mostravam mais solidez, através das pernas de ago inox
tubular, umas com tampo de pedra marmore preta ou verde polida,
outras com pernas em chapa inoxidavel, ou com outros elementos de

ferro cromado(fig.90 e 91).

Fig.90- Mesa redonda com vergalh&do e Fig.91- Mesa redonda com estrutura central
estrutura em aco em ago
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Quando as cadeiras, haveriam 3 modelos, sendo um deles concebido em
madeira denominade de pau setim polido, com estofo em pergamoide
verde. Este era associado a um modelo de mesa de tampo redondo, em
marmorite verde, com apoio central em pau cetim e aros e base em metal

cromado, como descrito nos desenhos do autor (fig.92).

Fig.92- Combinado de mesa e cadeira de madeira
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Fig.55- Publicidade Fabrica Portugal: Revista Panorama

n.°19 de 1944

Fig.93- Mesa quadrada com cadeira de estrutura em aco
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Os restantes dois modelos eram dispostos com uma
mesa de tampo quadrado de apoio central em chapa
metalica e seriam as cadeiras com maior conforto, pelo
estofo das costas e do assento em pergamoide verde.
As diferengas seriam os pés do primeiro modelo serem
em metal e ndo apresentar apoio de bracos, sendo que
0 segundo teria uma estrutura em ago tubular que
tornava o assento suspenso, carater semelhante a
cadeira Model 1435 de Werner Max Moser, com
bracos em madeira, datada de 1934, inspirada na
cadeira cantilever de Mart Stam e de Marcel Breuer
(fig. 93 e 94) ou dos modelos comercializados pela

Fabrica Portugal (fig. 55).

Fig.94- Cadeira Modelo 1435 de Werner Max Moser
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Os dois modelos de banco de bar resumiam-se a uma estrutura cilindrica
de ferro cromado, com assento com molas de estofo em pergamoéide
vermelho que, em contraste com o estofo verde das cadeiras, reforcavam
0 espirito nacionalista, ao exibir as cores da bandeira portuguesa que,
com a queda da monarquia recebia o fundo vermelho e verde. Esta peca
ja teria atingido visibilidade quando Charlotte Perriand desenvolveu
diversos assentos para o seu apartamento, em Saint-Sulpice, em 1925,
entre eles um banco de bar em aco tubular cromado semelhante ao

design de cristino da Silva, no café Portugal (fig.95, 96 e 97).
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- TUBO DE FERRG cRoM.|
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Fig.95- Banco em aco tubular e estofo
vermelho: Espolio Cristino da Silva - FCG

Fig.96- Banco 2 em aco tubular e estofo
vermelho: Espdlio Cristino da Silva - FCG

Perriand
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Com a integracdo destes elementos na obra arquiteténica, o arquiteto
atinge um estatuto de obra global em que o todo é maior que a soma das
partes. Deste modo, Cristino da Silva assume o Café Portugal como uma
obra de grande ostentacdo e de espirito nacionalista, tomando
consciéncia da cultura e gosto arquitetdnico referenciando conceitos que
adivinham o movimento moderno. Estes conceitos faziam o cruzamento
entre 0o moderno luxo decorativo e todo o conforto e elementos com
referéncia a um Portugal tradicional, resultando numa obra de glorificacéo
nacional.

Por tudo isto, o Café Portugal tornou-se um projeto de importancia
significativa para a histéria da arquitetura moderna em Portugal de
individual destaque, pela sua riqueza de qualidade arquitetdnica,
gualidade espacial e projeto de engenharia e ainda pela dinamica na
conjugacdo de materiais e na sua complexidade ao integrar outras
expressoes artisticas e real¢car a exuberancia de equipamentos originais.
No Café Portugal, Cristino da Silva teve a oportunidade se desenhar o
mobilidrio que o integrava, mas este arquiteto ja teria obtido experiéncia,
em 1930, ao conceber o mobiliario em ago tubular na Casa Bellard da

Fonseca, em parceria com o arquiteto Jodo Simdes (fig.98).

Fig.98- Casa Bellard da Fonseca
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Esta habitagdo destinava-se ao Diretor do Instituto Superior Técnico, o
engenheiro José de Mascarenhas Pedroso Bélard da Fonseca, e situa-se
nos terrenos adjacentes ao campus do IST facultados para a construcdo
de moradias para os professores, numa ideologia semelhante a ocorrida
na Bauhaus de Dessau, aquando da constru¢do das casas dos mestres
junto as instalacdes de ensino. Este engenheiro era responsavel pela
principais estruturas das obras modernistas portuguesas, seguindo-se de
vérias colaboragbes com Cristino, nomeadamente no Café Portugal. Mas
ndo sO este aspeto se assemelhava as constru¢cées concebidas pela
Bauhaus; o préoprio projeto da casa resultava de uma interpretacdo das
diretrizes abordadas na casa Am Horn, construida na exposi¢éo de 1929,
em Weimar. Apesar desta conter dois pisos acima da linha térrea, a
planta quadrada apresenta um espaco central, destinado a sala de estar,
que organiza o restante programa em seu redor (fig. 99 e 100).

Esta habitacdo compunha-se com um piso superior, num volume em
forma de L, cinco dos oito quartos existentes, notando que, apesar das
semelhancas com a casa bauhausiana de apenas 3 quartos, a casa
Bellard da Fonseca acerta a escala doméstica num projeto de dimensdes

superiores. Esta divisdo seria pioneira e iria influénciar a organizacao

espacial das habitacdes dos anos 40, onde se distinguem as areas —

sociais, as areas de servico e as areas intimas dos quartos’®.

76. FERNANDES, José Manuel - Luis Cristino da Silva, Arquitecto Lisboa: CAM José
de Azeredo Perdigdo Fundagédo Calouste Gulbenkian, 1998. p.109
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Fig.99- Planta da Casa Bellard da
Fonseca

Fig.100- Planta da Casa Am Horn



Numa continua exploracdo dos conceitos modernos, esta habitacdo néo
apresenta quaisquer elementos decorativos, a ndo ser nos espagos de
floreiras, sendo a sintese formal deste projeto uma sobreposicdo de
volumetrias simples disposta ortogonalmente apenas rasgadas por vaos
retangulares.
Segundo Rui Afonso Santos, “ o despojado e funcional conjunto, “ao gosto
actual”, ndo deixava de acertar com o Art Déco internacionalizado”.” Isto
também se devia ao facto de Cristino da Silva projetar em concordancia
com os projetos vizinhos, como do Instituto Superior Técnico e do Instituto
Nacional de Estatistica de Pardal Monteiro.
Os interiores, cuidadosamente desenhados pelo arquiteto, nao
apresentavam exuberéncia dos detalhes decorativos, mas o luxo estava
presente na qualidade da concecdo espacial e no uso dos materiais,
como o caso do pavimento em marmore, 0s grandes vaos retangulares e
a iluminagdo zenital da claraboiade 6culos de vidro, na sala. Quanto ao
mobiliario de autor, Rui Afonso Santos descreve que:
"com surpreendente modernidade, Cristino mobiliou-o [o interior
da Casa Bellard da Fonseca] integralmente com moveis de
tubo metélico cromado: poltronas de assento suspenso e
cadeirdes de bracos recurvos, estufados e revestidos a pele
carmim, mesas de tampo circular e mesas baixas retangulares.
A sala de jantar tinha pavimento de cortica, estofos vermelhos e
um movel de sala de sua autoria, de estrutura retangular com

gavetas laterais, folheado a racord macassar com ferragens
cromadas’®

77. SANTOS, Rui Afonso — O Design e a Decoracdo em Portugal 1900-1994, in
PEREIRA, Paulo — Histéria da Arte Portuguesa, vol. 3, Lisboa: Temas e debates,
1999 p.474

78. SANTOS, Rui Afonso — O Design e a Decoracdo em Portugal 1900-1994, in
PEREIRA, Paulo — Histéria da Arte Portuguesa, vol. 3, Lisboa: Temas e debates,
1999 p.474
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Fig.101- Interior da casa Bellard da
Fonseca: FERNANDES, José Manuel -
Luis Cristino da Silva, Arquitecto
Lisboa: CAM José de Azeredo
Perdigdo Fundagéao Calouste
Gulbenkian, 1998. p.110

Estas pecas de mobiliario transpunham a esséncia do ambiente moderno,

gue atingia o seu conforto e imagem através de modelos de mesas e
cadeiras de aco tubular. A partir desses modelos, é possivel estabelecer
uma relag@o com a cadeira B32, desenvolvida por Marcel Breuer para a
empresa Thonet no final da década de 20, e a mesa de apoio (no canto
esquerdo da figura 101) semelhante ao design da mesa K40 (fig.102 e
103).

Fig.102- Cadeira B32 de Marcel Breuer
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Fig.103- mesa de apoio K 40 de Marcel
Breuer, 1927

A casa Bellard da Fonseca transpunha, assim, o propdsito de modernizar
0 gosto que veiculava e a revista Eva viu, ali, a oportunidade de divulgar

projetos modernos que tardavam a surgir no panorama nhacional.

Eis que em 1932 é publicada uma edicdo de Natal com um projeto de
Cristino da Silva [ver anexo 3]. A revista incumbiu o arquiteto de projetar
uma habitacdo que seria sorteada pelos leitores, como era usual na
edicdo natalicia. O principal objetivo era a divulgacdo de ambientes
modernos, 0 que permitiu a Cristino da Silva aproveitar imagens de
espacos compostos com a linguagem ja ensaiada na casa Bellard da

Fonseca’.

79. SANTOS, Rui Afonso — O Design e a Decoragdo em Portugal 1900-1994, in
PEREIRA, Paulo — Historia da Arte Portuguesa, vol. 3, Lishoa: Temas e debates,
1999 p.474
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A denominada moradia Eva seria uma evolucdo da casa Bellard da
Fonseca com volumetrias simples, de arestas rigidas e realgadas. Mas o
arquiteto iria mais longe ao adicionar a linha curva aquando da volumetria
destinada a sala de estar. (fig.104 e 105) Este aspecto permitia a
existéncia de uma banda continua de janelas, que acompanhava a
curvatura da sala, numa analogia a janela de canto do projeto anterior.
Esta habitac&o seria construida num terreno adquirido pelo vencedor e foi
exposto através de uma axonometria do projeto, em conjunto com as

duas plantas dois pisos.

Planta do rés-do-chao Planta do 1. andar

o

Fig. 105- Planta da casa Eva

A publicacdo também integrava uma ilustracdo do arquiteto, numa
vontade de recriar o ambiente moderno previsto. Nesta ilustragdo, era
visivel a sala de estar inserida no volume semicilindrico, rasgado pelo véo
em banda. Esta imagem seria uma sugestdo de decoracao interior que

Rui Afonso Santos descreve como:

Fig.104- Perspetiva da casa Eva
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“‘um hall com porta e paredes laranja, teto amarelo e pavimento
de mosaico de cortiga colorido (verde e bege-escuro) delineando
motivos geométricos de quadrados e triangulos; uma sala de
jantar com paredes pintadas a verde-pdlido, pavimento de
cortica, tapete art déco bege e branco, cortinas curtas verdes,
moveis folheados — cadeiras de estofos de veludo rosa vivo,
mesa retilinea em madeira, aparador longitudinal sob uma
parede espelhada; e uma sala de visitas com paredes verde-
palido, cortinas azuis, pavimento de cortica com parede de Beiriz
de padronagem art déco ( verde, azul e bege-escuro) longo sofa
baixo estofado a azul acompanhando a curvatura da parede,
rematado por estantes clbicas folheadas a ébano polido, e até
mobiliario em tubo cromado- uma mesa baixa de tampo circular
em vidro e um pequeno banco com assento retangular azul”,

Este ambiente pretendia resumir-se a um gosto moderno, assegurado
pela pureza nas linhas mais simples, sem adornos ou tendéncias
decorativistas, onde a qualidade e exuberancia surgem na aplicagcdo de
materiais como as madeiras exoéticas dos folheados dos moéveis ou as
peles nobres ou téxteis de algoddo nos estofos dos sofas e cadeiras

existentes (fig. 106).

Fig.106- llustragdo do interior da Casa Eva

80. SANTOS, Rui Afonso — O Design e a Decorac&o em Portugal 1900-
1994 p.441, in PEREIRA, Paulo — Histéria da Arte Portuguesa, vol. 3,
Lisboa: Temas e debates, 1999 p.474
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Fig.107- mesas de apoio por
Marcel Breuer

No entanto, Cristino da Silva integrava, neste ambiente, mobiliario de ago
tubular, simbolo da modernidade e vanguarda ja presente na suas
anteriores obras. Nesta sala, é possivel apontar uma mesa de apoio, no
centro da sala, com tampo de vidro, e um banco semelhante aos modelos
de Marcel Breuer de 1925. A moradia Eva, seria construida no fundao [ver
anexo 4] e ainda hoje é habitada. Seria, mais uma vez, a prova de que
Cristino da Silva dominava as ferramentas disponiveis para a pratica da

construg&o do espag¢o moderno (fig.107).

Luis Cristino da Silva tornou-se uma referéncia no panorama arquiteténico
portugués pelas sua obras pioneiras na imagem moderna. Este aspeto foi
logo percebido com o projeto do Cinema Capitélio de 1925 que |he deu
destaque e que com o impulso do ministro da Obras Publicas, a época
Duarte Pacheco, houve acesso a outros projetos para a capital. Este
caminho levou-o0 a participacdo na Exposicdo do Mundo Portugués em
1940, com o projeto para o Pavilhdo de Honra e de Lisboa, que com o
acumular de obras marcantes na evolugdo do modernismo portugués Ihe
vale a condecoracdo da SNBA com a medalha de honra e os prémios

Valmor e municipal em 1944.

122



ITULO

V4

CAP

ProJeto DE uMA CADEIRA




124



Projeto de uma cadeira

A palavra cadeira, que derivou do grego kathedra, era o local onde se
sentava 0 mais alto elemento eclesidstico, de onde também deriva a
palavra catedral. Existem cadeiras que giram, embalam, dobram,
deslizam, massajam e até torturam, mas a sua origem remonta a

antiguidade egipcia, que adiciou um recosto a um assento.

"Os assentos pertencem a classe de objetos e utensilios que
trouxeram o inapreciavel beneficio de concorrer para que a
vida se tornasse mais facil e agradavel. Gracas a eles, o
Homem pb6de adotar para descansar a posicdo em que,
particularmente desde que lhes introduziu o aperfeicoamento
do recosto ou do espaldar, nenhuma parte do corpo ficava
for¢cada, que podia tomar ou abandonar rapidamente com o
minimo de esfor¢co e que lhe concedia a faculdade de dispor
livremente dos bragos e das méaos para realizar todos os
movimentos e executar todos os trabalhos que, nessa posi¢éao,
que lhe era licito praticar. Mais do que isso, obtendo um meio
qgue Ihe consentia prescindir do solo para sentar-se, 0 Homem
dignificou-se aos seus proprios olhos e libertou-se
definitivamente dos Ultimos elos que o prendiam a bruta
animalidade®!.

A Cadeira é objeto presente em qualquer espaco destinado a
permanéncia de pessoas. Ja sofreu tantas alteracdes e interpretacdes
guao 0 espaco arquitetdnico em que ela se insere, o que torna este
elemento determinante para o ambiente pretendido pelo autor da obra,

0 arquiteto.

PINTO, Augusto Cardoso; NASCIMENTO, J. F. da Silva- Cadeiras Portuguesas. Lisboa:
Edicéo de autores, 1952 p.14
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No término do século XIX, com o0 nascimento da industrializacdo, a cadeira
passou a ser um produto de design, afastando-se dos métodos artesanais. Os
novos materiais e técnicas de producédo requeriam que o desenho desta peca
de mobiliario fosse mais sistematizado, de maneira a rentabilizar a sua
producdo em série em grande quantidade, racionalizando os custos e 0s seus
recursos. A cadeira, possivelmente a seguir ao auomével, foi o objeto mais
redesenhado, mais estudado e o0 que mais sofreu alteracdes e essa evolucao
sempre acompanhou o0 desenvolvimento da arquitetura e tecnologia na
resposta as necessidades e preocupacdes da sociedade. Este aspeto torna a
cadeira um objeto tranversal a histéria do design, da arquitetura e até
universal 8,

O sucesso de uma cadeira sempre dependeu da realidade do mercado,
tendo, por exemplo, o modelo Thonet sido um sucesso de vendas mundial,
nao s6 devido ao seu design simples, com poucos elementos e de facil
empacotamento para transporte, mas por haver uma necessidade de mobilar
zonas de estar e esplanadas com cadeiras leves, depuradas e
economicamente acessiveis e nao existir no mercado algo com estas
caracteristicas. O mercado de cadeiras, principalmente o doméstico, prendia-
se, essencialmente, aos factores de custo de aquisi¢cdo do produto; por isso,
cada vez mais se desenvolveu o design concertado com 0 processo
industrial, aspetos que permitiam que a cadeira refletisse temas como a
revelacdo dos sistemas de construcdo, a verdade dos materiais e a tendéncia
para a firmeza, leveza e beleza. Facilmente os conceitos explorados na
arquitetura poderiam ser aplicados no desenhos de um objecto de design,
atigindo a pureza, no seu conceito de criagdo, de responder a uma Unica e

exclusiva funcéo: o sentar.

82. FIELL, Charlotte & Peter — 1000 Chairs Kdéln: Taschen, 2005 p.19
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Mas uma sociedade estd em constante mudanga e, numa época onde as
suas preocupagdo sao outras, as respostas dos designers e fabricantes tém
de acompanhar a transposi¢cdo de algo que era uma solucdo pratica, num
periodo agora considerado o oposto. Mesmo considerando alguns modelos
como classicos, realcando a notoriedade do seu autor, as atragfes estéticas e
funcionais poderao torna-lo limitado. Os gostos mudam e as expectativas de
conforto mudam consoante a época e a cultura. Esse facto é possivel ser
verificado com a cadeira Wassily, de Marcel Breuer, considerada um classico
da modernidade, refletindo os ideais de desenho e cultura da época que
renunciava a adornos e utilizava estruturas em aco, procurando a leveza e a
simplicidade, algo nunca visto antes. A simples combinagcdo entre o aco
tubular e as tiras de couro permitiam que esta estrutura se tranformasse num
objecto onde alguém se pudesse sentar, 0 que constituia um resultado
surpreendente. No entanto, quando sentados nesta cadeira, surgem criticas a
posicdo em que corpo permanece, bastante relaxado, sendo que para se
levantar, tomar um bebida ou mudar de posicdo, algo que se espera fazer
uma cadeira, se torna dificil, devido a estabilidade e pressédo sobre as tiras de
couro®. A posicdo que adotamos quando sentados também tem uma funcéo
social, em que a linguagem corporal transmite formalidade ou informalidade;
ora, quando um modelo de cadeira ndo nos permite essa diversidade de
posturas, torna-se pouco versatil e, por isso, desadequada para certos
ambientes. E o exemplo a cadeira Barcelona, de Mies van der Rohe, que pela
sua posicdo de assento reclinada, dificilmente permite adotar uma posicéo
rigida, dificultando passar uma mensagem de seriedade em espagos e

ambientes onde tal postura é fundamental.

83. RYBCZYNSKY, Witold. La casa: Historia de unaideia San Sebastian: Editorial Nerea S.
A.,2009 p.208
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Este aspecto também surge na &rea de interesse dos arquitetos, que
percebem a necessidade de adequar o mobiliario aos espacos que
projetos, sendo uma das principais razées de haver arquitetos a projetar
pecas de mobiliario.

Le Corbusier dedicou grande atengcdo ao desenvolvimento de pecgas de
mobiliario, depois da exposicdo Internacional de Artes Decorativas, de
1925, e até inclui Charlotte Perriand na sua equipa para desenvolver este
equipamento, o qual viria a receber estatuto internacional.(fig.108)
Perriand, antes da parceria com Corbusier para a Exposicdo Internacional
de 1927, ja teria concebido mobiliario para o seu apartamento em Saint-
Sulpice, onde para diferentes areas haveria diferentes moveis e isso
incluia diferentes tipos de assentos. Este projeto compunha-se de
cadeiras de aco tubular de assento rotativo estufado, bancos e mesas
extensiveis que acompanhavam os planos da casa, em completa coesao

estética e diversidade funcional (Fig.109 e 110).

Fig.108- Charlotte Perriand e a chase
longue/ sistema de molas

Fig.109- desenho de projeto da sala do
apartamento em Saint-Sulpice Fig.110- Sala do apartamento em Saint-Sulpice
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Uma particularidade foi o encastramento de um gira-discos (fig.111) num
moével que dividia a zona de refeigcbes da zona de estar, mostrando a
capacidade de atribicdo de fungbes a uma peca de mobiliario. As formas
simples e geométricas facilitavam acompreenséo do espaco e facilitava a
limpeza das superficies, algo que considerado importante no papel da
mulher enquanto dona de casa, segundo a critica da época.

Charlotte compreendia a fisionomia humana através do estudo dos seus
desenhos e isso refletia-se nos seus assentos. Com Le Corbusier,
Charlote desenvolveu modelos de assentos baseados em estudos
ergonémicos que viriam a ser até comercializados pelos grandes

fabricantes de mobiliarios, a empresa Thonet (fig.112,113,114,115 e 116).

Fig.112- Estudos ergonémicos

Fig.111- Mével gira-discos

B 306
Thonet

[Eel 5307 THONET

Fig.113- catalogo Thonet
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Thonet+

Fig.116- estudos ergonémicos e produto final
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A concepgdo modular de pecas de mobilidrio também viria a
ser desenvolvida por Le Corbusier, Charlotte Perriand e Pierre
Jeanneret, na apresentacdo do seu modelo de habitacdo no
Saldo de Outono de 1929, onde as divisbes entre as areas de
dormir, de refeicdo, de trabalho e de estar, era modulos
cubicos de estrutura metdlica, opacos ou com superficies em
vidro. Com dimensfes standart, cada mddulo poderia ser
disposto criando as formas pretendidas, sendo uma espécie
de armario composto por diversas partes, em que as portas
poderiam ser adicionadas de diversas materialidades,
atingindo sempre uma unidade entre si. Esta era, de facto,

uma solucdo face a utlizagdo de um mesmo modulo com
inimeras combinacdes, dependendo da finalidade pretendida

(fig.117, 118, 119 e 120).

Fig.119- Armérios modulares

Fig.117- Armarios modulares,1929

Fig.118- Armarios modulares, 1929
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Fig.120- Estudo dos médulos de armaérios

Tendo todos estes pontos em consideracdo sobre a concepcdo de uma
cadeira, como é que se projeta um novo modelo? Esse é um exercicio que
devera ter algumas premissas iniciais: para quem e para onde se destina
essa cadeira é o ponto de partida.

A cadeira que se pretende conceber destina-se ao uso doméstico, embora
nao exclusivamente, de maneira a enquadrar-se com o maior nimero de
espacos sem perder o seu contexto na ambiéncia envolvente. O local
escolhido como base serd uma zona de estar lounge, no atrio de um
escritorio.

Sendo a cadeira uma peca de mobilidrio utilizada por pessoas, 0 seu
dimensionamento deve ser determinado pelas medidas antropométricas, ou
seja, 0 objeto deve servir uma maioria relativa de pessoas, segundo uma

média standard de dimensdes adequadas ao corpo de um adulto comum.
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O Homem senta-se para descansar, trabalhar, comer, e enquanto isso, deve
permanecer com o0 maximo conforto que o assento lhe pode dar. Esse
conforto é obtido pelos materiais da cadeira, dimensfes dos seus elementos
e angulo das costas, que ndo podem ser medidos mecanicamente sem existir
a prova do produto final; porém, existem medidas de referéncia adquiridas ao

longo do estudo da producéo de cadeiras (fig.121).

Uma técnica desenvolvida recentemente na producdo de objetos é a
utilizacdo de maquinas de corte e fresagem para fabricar os elementos que
constituem o objeto. Estes elementos sdo planeados através de processos
digitais, posteriormente transmitidos para uma maquina que recebe a matéria
em placas e, através de um brago robotizado com uma broca incorporada,
corta ou esculpe os desenhos pretendidos. Esta técnica permite o corte de
materiais (como a madeira, cortica, pvc) com maior preciséo e rapidez que o
trabalho manual, o que economiza todos 0s recursos e isso reflete-se no
custo. Com a escolha da técnica, a direcdo a seguir é também a de mostrar
uma cadeira resistente, pormenor para o qual a escolha de uma placa de
madeira de pinho parece ser o material mais adequado para a estrutura. A
técnica de corte na fresa permite facilmente criar pecas que se juntam através
de encaixe, podendo ser reforcadas por elementos metalicos, como os
parafusos. Ja o assento, as costas e 0s bracos da cadeira, serdo executadas
com um molde enchido de poliestireno expandido e forrado a um material
plastico de cor azul, acentuando o seu destaque no ambiente em que se
insere. Este aspecto permite explorar técnicas novas para a producédo de
novos objectos, utilizando materiais que n&o teriam ainda esta aplicacao,
sendo originalmente materiais de construcdo civil, nomeadamente a espuma

de poliestireno expandido.
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Com o intuito de produzir esta cadeira a baixo custo, e apreendendo a teoria por detrds da cadeira

Fig.121- estudo do projeto da cadeira

Thonet, os elementos serdo 0s minimos possiveis. As pernas de madeira serdo compostas por duas
pecas em U invertido que se encaixam no centro que sera o apoio do assento. Também serdo produzidos
dois elementos de reforcem a esquadria resultante do encaixe das pernas, depois de se verificar algumas

fragilidades quando testado o modelo (fig.122 e 123).

Fig.122- Elementos das pernas da cadeira Fig.123- Estrutura das pernas da cadeira
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O primeiro modelo foi realizado a escala 1:10 com cartdo para as pernas e com trés camadas de corticite,
simulando a materialidade e testando o design no produto final. Deste modelo sairam as primeiras notas a
reter e a melhorar. Em primeiro lugar, dever-se-a perceber que material podera ser utilizado para o elemento
do assento, costas e apoio de bracos, sendo resistentes mas leve. E também preciso testar se as pernas

tém estabilidade suficiente para receber o peso médio de uma pessoa (fig. 124, 125 e 126).

Fig.124- Modelo 1:10 da cadeira Fig.125- Modelo 1:10 da cadeira Fig.126- Modelo 1:10 da cadeira
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Depois da afinacdo de dimensionamentos da estrutura das pernas, € feito um desenho rigoroso dos
elementos que as constituem. Assim gue esse processo estiver concluido, a maquina de fresagem corta

esses elementos na placa de madeira para esse efeito (fig.127 e 128).

Fig.127- Processo de fresagem na CNC
(méquina de corte por métodos digitais)

Fig.128- Estrutura das pernas concluida
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O mddulo da estrutura das pernas foi executado para permitir a agregagdo de elementos que definem a
funcdo do movel. Ainda que o elemento principal seja a execu¢do de uma cadeira, a0 anexarmos
diferentes elementos poderemos ter uma cadeira, uma mesa de apoio, um aparador, uma mesa de

cabeceira, mostrando a versatilidade desta estrutura (fig. 129).

y

Fig.129-Estudo de novas possibilidades de emprego na estrutura
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Para a execucdo do assento a agregar a estrutura das pernas, foi feita uma base em madeira, a qual se
fixaram quatro parafusos de permitiram a fixagcdo dos dois elementos . A essa base foi acrescentada uma
armacao em rede de galinheiro que receberd a espuma de poliestireno expandido para ser modelado a

forma pretendida (fig. 130, 131, 132 e 133).

Fig.130-Processo de fixagdo do assento as pernas Fig.131-Processo de enchimento do molde em poliestireno
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Fig.132-Molde em rede antes do enchimento Fig.133-Molde em rede depois do enchimento
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Depois desse processo, através do uso de uma lixa, é feita regularizacdo da superficie. S&o retocadas

algumas lacunas com uma tinta emborrachada com fibras de vidro (fig. 134, 135, 136 e 137).

Fig.134-processo de uniformizagéo com lixa Fig.135-processo de uniformizag&o com lixa

Fig.136-Aplicacdo de tela fibrosa para regularizagdo da superficie Fig.137-aplicagdo terminada
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Com a finalizagdo deste processo, este elemento € revestido com uma tela plastica azul cobalto com
bolhas de ar, um material utilizado habitualmente como cobertura isotérmicas de piscinas. Esta é uma
forma de usar uma material descontextualizando-o, visto que se emprega numa outra fungdo, permitindo
amortecer a superficie de poliestireno expandido, através com as bolhas de ar existentes na tela plastica.
(fig.138)

Fig.138-Cadeira finalizada
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A integracéo desta cadeira num ambiente criando, ainda que combinado com outros elementos partindo
da mesma estrutura, integra um ambiente sébrio e neutro, permitindo que a cor azul se destaque, ainda

que harmonizado com o ambiente destino (fig.139).

Fig.139- Espaco lounge com as cadeiras
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COoNSIDERACOES FINAIS
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Consideracgoes Finais

O trabalho teérico que se apresenta pretendeu contribuir para o
entendimento do modo de projetar. Focando-se no estudo de obras onde
0 arquiteto é responsavel pela criacdo do equipamento, procurou-se saber
as motivagcdes e o posicionamento do arquiteto perante esta pratica onde
a arquitetura é complementada pelo design de mobiliario.

Para esse entendimento, este estudo balizou-se essencialmente na
primeira metade do séc. XX, época em que as mudancas sociais, politicas
e econdémicas desencadearam as motivacées para 0 aparecimento do
movimento moderno, com o intuito de refletir o modo de vida que se
atualizava, rompendo com os padrdes anteriores e formando uma nova

estética suportada em ideologias modernas.

Neste sentido, foi preciso entender o aparecimento do mobiliario como
objecto funcional, proporcionador de conforto e elemento valorizador na
criacdo de uma atmosfera. Essencialmente um tipo de assento - a
cadeira- distinguia-se pela forma como revelava o estatuto social do seu
utilizador, comecando a ser designado de trono para sentar o elemento

com maior estatuto.
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De um modo geral, pode-se assumir que o mobiliario era adquirido
consoante os cenarios econdémicos de uma sociedade, sendo que esta
evolucdo seria influenciada pelas classes mais altas que adquiriam
grandes quantidades de mdveis e que pretendiam enaltecer as suas
acomodacdes através de excessivas ornamentacdes. Este aspeto
demostrava que a monopolizacdo do gosto estava em quem possuia

maior riqueza.

E entdo razoavel admitir que a revolugdo industrial suscitou uma
reviravolta, ao permitir que a producdo em série de grandes quantidades
de objetos em menor tempo de execucdo baixasse radicalmente o preco
e, por sua vez, a aquisicdo de mobiliario estivesse ao alcance de um
publico mais generalista.

O potencial das producdo massificada foi notada pelas artes, ainda que
com alguma resisténcia e entraves de movimentos apoiantes da producao
artesanal, como as Arts and Crafts. De facto, comecavam-se a
desenvolver processos de trabalho que ndo s6 economizavam recursos,
como também o desenvolvimento de novas técnicas de transformacéo de
matérias primas permitia a criagcdo de novas aplicacBes que permitiam ser
aplicadas no melhoramento das condi¢des de vida da sociedade.

Este avango tecnolégico permitiu que o movimento moderno se refletisse
na arquitetura, que pretendia rejeitar os conceitos de habitar anteriores,
racionalizando os espacos interiores, organizando-os funcionalmente e
que agora poderia associar uma nhova estética através destes novos

meétodos de producéo.
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A Escola da Bauhaus, dirigida pelos grandes nomes das artes modernas,
mostrou-se pioneira com a integracdo de todas as artes num regime de
cooperacao que influenciaria a arquitetura e o design até ao dias de hoje.

Esta academia foi responsavel por varios exercicios de criagdo de uma
estética moderna e agregacdo de conceitos vanguardistas, atingindo o
seu ponto alto com o projeto do novo edificio da Bauhaus em Dessau,
onde todos os departamentos participaram na criacdo desta obra. Esta
obra seria uma das maiores referéncias da arquitetura moderna e do
design, relativamente ao conceito de obra de arte total.

Associados a esta escola, estariam nomes como Walter Gropius, Marcel
Breuer, Mies van der Rohe, pe¢as fundamentais para a imagem e
evolucdo da arquitetura moderna e o seu design, o que permite concluir
que o trabalho realizado nesta escola foi fundamental no seu percurso
profissional, mas também para quem acompanhava as suas experiéncias.
Neste sentido, pode considerar-se que o éxito da implementacdo do
movimento moderno na arquitetura e no design se deveu aos meios de
divulgacdo, nomeadamente as exposic¢des internacionais e as publicacdes
periddicas, ainda que fundamentassem opinides divergentes.

Destas exposi¢cdes, sdo de considerar os trabalhos pioneiros
desenvolvidos na criacdo do Bairro de Weissenhof em 1927, onde sob a
direc@o de Mies van der Rohe foi desenvolvido um plano urbano, sobre o
qual foram edificados diversos modelos de habitacdo por 16 dos
arquitetos com obra desenvolvida sob os conceitos modernos. Alguns
conceberam os interiores e desenvolveram pecgas de mobiliario, sendo
esta uma das experiéncias mais completas na exploracdo de uma obra
global, integradora de todas as artes no desenvolvimento de um modo de

habitar moderno, e que mais se aproxima da atual visao.
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Em Portugal, a implementagdo das diretrizes modernas deveram-se,
essencialmente, as obras publicas, que procuravam uma identidade
estética que se adequasse as influéncias internacionais sem perder a

esséncia nacionalista.

E possivel ver o projeto do Instituto Superior Técnico, de Pardal Monteiro,
relacionado com a sede da Bauhaus de Dessau, construcdes feitas de
raiz e projetadas na mesma década, em que a estética se centra nos
elementos essenciais a obra arquitetbnica e se concebe todo o
equipamento interior. O caso portugués, ainda em uso de suas funcdes
originais, reveste-se de particular destaque por ter concebido os trabalhos
de serralharia, cantonaria e carpintaria dentro das instalacées do préprio

IST.

O sector metallrgico comeca a produzir e a comercializar modelos de
mobiliario de ago tubular inspirados nos produtos bauhausianos, que
tinham custos reduzidos, facilitando a aceitacdo destes equipamentos
para uso doméstico e até edificios publicos. Este aspeto do setor
industrial influenciaria, também, arquitetos como Cristino da Silva que
desenhou modelos de acgo tubular para integragdo nas suas obras,
atingindo uma estética moderna dos espagos criados, tanto em obras
para utilizagdo publica (como o Café Portugal), como em habitacdes (na
casa Bellard da Fonseca), locais onde a organizacéo funcional do espaco
acolhe estas pecas de mobiliario de sua autoria, de forma a atingir uma

unidade pretendida.
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E possivel concluir que a evolucdo da arquitetura estd associada ao
design de mobiliario pelos setores que ambas partilham e sem os quais
ndo podem progredir. Ainda que tenham aparecido para satisfazer o
modo de habitar do Homem, atingindo o bem-estar e o conforto, este
facto parece estar sempre associado a padrdes sociais, politicos e
econdmicos e, de forma a refletir isso mesmo, é preciso associar uma
estética particular.

No caso da arquitetura moderna e do design de mobiliario, esse aspecto
foi bem evidente com a recusa dos estilos anteriores e a implementacgéo
de uma linguagem internacional fundamentada na procura de um modo
de habitar que acompanhasse o progresso da humanidade.

Em jeito de conclusdo, é de prever que a evolugdo da arquitetura
acompanhard as evolu¢des tecnoldgicas de trabalhar os materiais e que,
consequentemente, isso refletir-se-4 no design de mobiliario. A
apresentacdo de novas estéticas tendera a acompanhar os aspetos
sociais, politicos e econdmicos da sociedade. O limite da inovagéo e a
concecdo de novos modos de habitar sempre estiveram e estardo a par

do limite da nossa imaginacao.
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Anexo 1- Enunciado da vertente pratica de projeto final de Ano para o Mestrado Integrado em Arquitetura no ISCTE-IUL
no ano letivo de 2015/2016

Acupuntura Urbana

Kenneth Frampton afirmava em Seven points for the millenium: an untimely manifesto que com a queda do projeto
Socialista no final do século XX, ao qual a arquitetura moderna estava tao” intimamente ligada”, a profissdo teria que
procurar novas formas proficuas de envolvimento com a sociedade. Uma das possibilidades seria encarar a sociedade
no seu todo como um cliente, e para tal, dizia que a educagéo de base em “design ambiental” de toda a sociedade seria
um fator determinante para melhorar o entendimento dos proprios clientes, da sociedade, uma vez que a qualidade em
Arquitetura é impraticavel sem bons encomendadores. Ao mesmo tempo e em complemento, a prépria profisséo teria
que rever os seus objetivos pedagodgicos, equilibrando o treino profissional com uma responsabilidade ética e cultural,
gue seria proporcionada por uma formagéo mais abrangente dos futuros arquitetos.

Frampton argumenta que a globalizagdo, a tomada de consciéncia dos limites e da fragilidade do ambiente e dos
recursos naturais, sogobrara o tecno-otimismo do século XX, cuja excessiva preponderancia técnico-cientifica conduzira
a uma disrupgdo entre civilizagdo e cultura, levando ao crescimento desmesurado e desequilibrado dos aglomerados
urbanos, com enormes implicagBes ambientais, ao ponto de se extinguir a prépria capacidade de regeneracdo do
ambiente construido pela edificagdo, surgindo agora a intervencdo na estrutura ecolégica e na paisagem, como
estratégia redentora e como fator mais premente do que a edificagdo enquanto “objeto isolado”.
Consequentemente, mais do que uma Arquitetura como acontecimento expressivo, o novo milénio necessita uma
Arquitetura simultaneamente “contexto de cultura” e “expresséo cultural em sim mesma”, pelo que uma abordagem
acriticamente expressiva seria um ato redutor do “caracter sociocultural” da Arquitetura, que devera antes ser, num
contexto de crise politica, econdmica e social, orientado ndo como um “produto-forma” mas cada vez mais como um
“lugar-forma”, circunstancia participante de um processo continuo de regeneragdo, uma auténtica “acupuntura urbana”.
Estas ideias, de lugar-forma e de exaustéo ideoldgica, econdmica e edificada, patente nos paises do Ocidente capitalista
e industrializado, seria, como sabemos, acentuada pela Grande Depressdo em 2008. Em paralelo, aspetos como a
humanizagéo da tecnologia, a utilizagdo dos recursos da informatizacdo para a participacdo social, prometem novos
modelos de planeamento e de edificacdo, onde o projeto de arquitetura sera porventura mais discutido e as decisfes de
programa e projeto mais participadas. No conjunto, estes temas transversais da contemporaneidade estardo presentes

nos exercicios que agora langamos.
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Trienal de Lisboa

A unidade curricular de Projeto Final de Arquitetura do 2°ciclo do MIA no ano letivo 2015/2016 acompanhara o desafio do
“Concurso Universidades”, integrado na programacao da Trienal de Arquitetura de Lisboa 2016, com o tema “Sines -
Industria e Estrutura Portuaria”.

O programa do concurso afirma que os Objetivos do exercicio proposto se colocam no “limite entre a transformacao
poética e a experiéncia politica e com um primeiro objetivo: conservar e multiplicar a poténcia produtiva do lugar”,
organizando-se em quatro tépicos: Escala; Producao; Limites e Tempo. Da leitura destes topicos, realgamos o contraste
entre as realidades infraestruturais supralocais e a condi¢do habitacional, ambiental e cultural do local. Conduzidos pela
poténcia da atividade portuéaria, na definicdo do Tema, o programa lanca uma série de questfes iniciais, que se centram
sobretudo no impacto extraordinario das infraestruturas logisticas, nas relagcdes de fronteira e limite entre cidade e
espacos industriais e na possibilidade, quer de partilha de espacos e usos, quer nas possibilidades de integrar a
arquitetura nestes locais fortemente funcionais.

Referindo-se ao Lugar, o programa destaca os blocos do Porto Industrial e Logistico; da Refinaria Sines-Galp; a Central
Termoelétrica e o Centro Urbano de Sines. Para além das especificidades de cada um destes polos, o programa prévio
realca que se resumem “na complementaridade de producdo das diferentes estruturas, a compatibilizacéo e partilha de
novos programas, a transformacdo de espagcos e a apropriacdo de terrenos expectantes”. Solicitando uma visdo
“estratégica”, o programa avanca que o lugar de intervengdo “devera ser encontrado nos espagos de contacto entre a
cidade e as diversas areas do porto. A frente de praia, a lota e o fundeadouro de barcos de pesca, o espago em torno
dos limites da pedreira, a central termoelétrica em frente a praia de S&o Torpes, sd0 espagos e programas que se
encontram entre as estruturas existentes e a linha de costa, com grande potencial de transformacéo. Estes espagos
podem vir a estabelecer outras possibilidades de relagdo com espacos de investigagdo e turismo dentro das 12 milhas
nauticas disponiveis ao largo da costa e olhares especificos até hoje ndo considerados”.

Programa e Objetivos de PFA

Adotando o tema dos limites entre cidade e porto e indUstria, o programa de trabalho proposto desliza no entanto a partir
dos extremos norte e sul da frente de mar da cidade, para a faixa em arco, de limite da cidade de Sines para com o
sistema infraestrutural e industrial do lado terra, ja em pleno planalto, almejando o desenvolvimento de uma visdo
estratégica, de consolidacdo das franjas e dos elos incompletos da cidade, nhuma faixa larga de territério, delimitado
exteriormente, através do conjunto semicircular das rodovias A26, N120-4 e N120-1. Este longo corredor semicircular é
encarado como uma oportunidade de agir sobre um conjunto de situacdes que se pensa poderdo melhorar a atratividade
urbana do planalto de Sines, simultaneamente mediando as rela¢des de escala e de ambiente entre a realidade urbana e

paisagistica local e a sucessao de infraestruturas industriais circundantes.
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Propdem-se que o eixo programatico catalisador da transformacéo desta faixa de territorio seja o projeto de um corredor
infraestrutural urbano, que instale em paralelo ao sistema rodoviario e ao sistema de pipelines, um sistema de espacos
publicos de circulagdo eminentemente pedonal e ciclavel, cuja implantagdo, desenvolvimento e entrecruzamento com 0s
sistemas urbano e de paisagem existentes, incluindo os eixos radiais de interligagdo ao centro de Sines com o territorio
circundante, podera ter a potencialidade de construir momentos de reorganizacdo dos espagos edificados existentes,
conferindo uma nova urbanidade e pontuando, no momento e numa perspetiva de desenvolvimento, o sistema urbano,
dando-lhe uma viséo futuro, de conjunto, em forma de projeto de cidade e de arquitetura.

O estabelecimento desta cintura-corredor de espago publico semi-edificado, abre ainda para um conjunto de questdes
conexas ao atual momento cultural, econdmico e politico, frente as quais devera a arquitetura se posicionar e responder
criticamente, na forma de projetos que correspondem a hipdteses de um futuro melhor para as comunidades. Referimo-
nos a questdes como o que fazer com areas urbanas incompletas e fragmentadas, num momento de forte retracédo
econdmica e populacional e de como aumentar a atratividade e revalorizar areas degradadas, com escassos recursos
publicos. Ao mesmo tempo, face a disponibilizagdo de terrenos e a necessidade de completar espacos urbanos,
pergunta-se que usos alternativos se podem convocar. Para além dos novos espacgos de lazer, associados a atividade
fisica, ao desporto e ao passeio, espera-se que 0s exercicios especulem sobre novas possibilidades produtivas,
edificadas e paisagisticas para a cidade, seja pela produgdo de energia e de alimentos limpos, seja pela amenizagdo
ambiental da pegada urbanistica tradicional, seja pela redefinicdo dos lotes e das tipologias edificadas tradicionais. Nos
extremos norte e sul, este sistema podera aproximar-se e toca a frente maritima, unindo-se ao sistema de espagos
indicados no programa da Trienal, designadamente nas proximidades da pedreira e da zona portuaria exclusiva
adjacente, culminando na marginal de mar de Sines, junto ao antigo café do Clube Naval de Sines.

Associado a estas questdes transversais ao momento atual, a Trienal propde usos a desenvolver, como sejam atividades
de alojamento turistico e instalagdes ligadas ao ensino e a investigacdo sobre o mar e sobre as atividades industriais
conexas. De referir ainda a necessidade de se cruzar e confrontar estes programas académicos com as estratégias e
com os instrumentos de planeamento locais, homeadamente com o Plano Diretor Municipal de Sines. Desta forma o
ambito dos trabalhos oscilara entre o Projeto Urbano e o Projeto de Arquitetura, incidindo na relagéo da cidade de Sines
com a sua envolvente industrial e paisagistica, considerando a tradicionalmente trabalhada frente maritima, mas

sobretudo incidindo na menos visivel e menos intervencionada frente terrestre.
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Aceitando que a reestruturagdo do territério e da propria arquitetura € uma construgéo social e econémica, procura-se
que o trabalho de projeto tenha a dimenséo critica, cultural e material, destes fatores estruturantes, que correspondem as
I6gicas produtivas de transformacéo do territério e da arquitetura. Seja para as subverter ou seduzir, seja reduzindo-as ou
ampliando-as seletivamente, seja com uma outra estratégia e um outro grau de relagdo critica, 0 projeto tera como
objetivo construir uma hipétese de futuro por que valha a pena trabalhar.

Faseamento

O trabalho ser& anual, alicercado num Unico exercicio de fundo, organizado em fases sequenciais de projeto. Para cada
fase serd entregue um enunciado parcial, indicando o tipo e qualidade de trabalho a ser desenvolvido, assim como
eventuais sub-fases e respetivos prazos de elaboragdo. Serdo igualmente definidos objetivos de aprendizagem e critérios
de avaliagdo. O faseamento correspondera a seguinte organizagéo:

» Fase A: Analise, Programas e Estratégias Urbanas e Arquiteténicas (Trabalho de Grupo)

* Fase B: Plano de Estrutura Urbana (Trabalho de Grupo)

* Fase C: Projeto Urbano e Espaco Publico (Trabalho de Grupo)

* Fase D: Projeto de Arquitetura (Trabalho Individual)

Métodos

O método a exercitar serd o de uma simulagdo, controlada e quando possivel critica, das condigdes da pratica do projeto,
tendo presente a liberdade de intervencéo que o contexto académico permite.

As ferramentas utlizadas serédo predominantemente as da representagdo em arquitetura, entendidas como instrumentos,
simultaneos, de concentracdo de dados analiticos e de experimentacdo de uma nova ordem material proposta. O
trabalho consistira em um continuo administrar de davidas, mediante um processo de trabalho com recurso sistematico
ao desenho, nas suas multiplas formas, livre, projetado, perspetivado, notado, diagramado ou maquetado.

Outros meios de investigacao/experimentagdo, como a fotografia, a colagem, o video e a sobretudo o texto, serdo
utilizados em funcdo do curso dos trabalhos e dos interesses expressivos, quer dos projetos, quer dos projetistas. A
sustentagéo das propostas residird no rigor e no significado das suas metodologias e dos resultados de trabalho.

Priviligiar-se-a um sistema de trabalho simultaneamente em grupo e individual.
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Anexo 2- Levantamento de modelos de pecas de mobiliario de
origem presentes nas atuais instala¢cdes do campus da Alameda
do Instituto Superior Técnico da autoria de Pardal Monteiro

(créditos de imagens de Joao Ricardo Martins)

Para o estudo do mobiliario presente no IST, numa primeira fase,
foi conseguida uma conversa com o Arquiteto Manuel Pardal
Monteiro, responsavel pelo espdlio do Arquiteto Porfirio, que
esclareceu que a informacao sobre o mobiliario era escassa e ja
publicada. Quanto aos desenhos técnicos, este revelou que nao
teriam sido preservados.

Numa outra abordagem, houve um constante contacto com o0s
responsaveis sobre o patriménio mével do IST, que néo
conseguiram revelar mais informacéo do que a ja recolhida, pelo
qgue apenas foi conseguido um levantamento fotografico das

pecas.
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Identificacao:
Cadeira com apoio de bracos

Descricao:
Objeto integralmente em madeira macica

Fig.A- Vista 01 Fig.B- Vista 02
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Identificacao:
Cadeirdo com apoio de bracos

Descricao:
Objeto com estrutura em madeira maci¢ca assento costas e estrutura dos
bracos estofado a pele sintética vermelho carmim

Fig.C- Vista 01 Fig.D- Vista 02
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Identificacao:
Banco corrido

Descricao:

Objeto integralmente em madeira macica com um apoio central e tiras metdlicas de
reforco traseiro

Fig.E- Vista 01
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Identificacao:
Cadeiras retrateis dos auditérios do pavilhdo Central

Descricao:
Assento e estrutura das costas em madeira macica com mecanismos de retracdo metalicos,

existindo também uma mesa também retratil.

Fig.F- Vista 01 Fig.G- Vista 02

Fig.H- Vista 03 Fig.J- Vista 05 Fig.K- Vista 06
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Identificacao:
Poltrona 01

Descricao:
Estrutura em madeira e apoio de bracos; acento e costas altas estofadas em pele
sintética carmim

Fig.L- Vista 01
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Identificacao:
Poltrona 02

Descricao:
Estrutura em madeira e apoio de bracos com superficie estofada; acento e costas altas
estofadas em pele sintética castanha

Fig.M- Vista 01
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Identificacao:
Mesa

Descricao:
Mesa de madeira macica com apoio central

Fig.N- Vista 01

Fig.O- Vista 02
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Identificacao:
Mesa de apoio 01

Descricao:
Objeto integralmente em madeira macica

Fig.P- Vista 01

Fig.Q- Vista 02

177



Identificacao:
Secretéria 01

Descricao:
Objeto integralmente em madeira macica

Fig.R- Vista 01

Fig.S- Vista 02
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Identificacao:
Secretaria 02

Descricao:

Objeto integralmente em madeira macica com trés gavetas centrais e duas portas de
arrumos laterais

Fig.T- Vista 01

Fig.U- Vista 02
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Identificacao:
Secretéria 03

Descricao:
Objeto integralmente em madeira maci¢ca com seis gavetas

Fig.V- Vista 01
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Identificacao:
Secretéria 04

Descricao:
secretaria de madeira macica com armario lateral em que do lado oposto existem 4
gavetas e uma extenséo da area de trabalho. Tampo de marmore.

Fig.W- Vista 01
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Identificacao:
Aparador

Descricao:
Aparador em madeira macica com 12 gavetas e tampo em marmore

Fig.X- Vista 01
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Identificacao:
Mével de apoio

Descricao:
Objeto em madeira macica com porta para arrumos

Fig.Y- Vista 01
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Identificacao:
Vitrine

Descricao:
Objeto em madeira maci¢a com porta de vidro e superficie interior de corticite

Fig.Z- Vista 01 Fig.AA- Vista 02
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Identificacao:
Caixote do lixo

Descricao:
Objeto em madeira macica

Fig.AB- Vista 01
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Identificacao:
Armario de exposicdo 01

Descricao:
armario com prateleiras em gaveta de madeira macica com portas de vidro

Fig.AC- Vista 01
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Identificacao:
Armario de exposicdo 02

Descricao:
armario com prateleiras em gaveta de madeira macica com portas de vidro

Fig.AD- Vista 01 Fig.AE- Vista 02
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Identificacao:
Armario de exposicao 03

Descricao:
armario com prateleiras de madeira macica com portas de vidro

Fig.AG- Vista 02

Fig.AF- Vista 01
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Identificacao:
Armario de cacifos

Descricao:
armario com prateleiras e portas de madeira macica

Fig.AH- Vista 01
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Identificacao:
Quadro de ardésia 01

Descricao:
Suporte em madeira macica para pedra de ardésia

Fig.Al- Vista 01 Fig.AJ- Vista 02
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Identificacao:
Quadro de ardésia 02

Descricao:

Suporte de madeira macica para quadro de pedra de ardésia. Estrutura metélica para
mecanismo de alternancia de quadro em contra-balanco.

Fig.AK- Vista 01 Fig.AL- Vista 02
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Anexo 3- Excerto da Revista Eva, edicdo de Natal, Dezembro de 1933 — Anuncio ao Sorteio da Casa Eva, por Luis Cristino

da Silva
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SU RO I |

COMO  PODERA  SER  MOBILADA ESTA  CASA

por CRISTINO DA SILVA

ROMANCISTAS E INSPIRADORAS

por MADALENA  MARTEL PATRICIO

S 1 " L 1 C A
por VIRGINTIA VITORINO

0 ROSTO DA SERENISSIMA
por LEO D'ALBA LUNGARINI

OUTRO S UAVE MILAGRE
por ANTONIO ECA DE  QUEIROZ

CONSELHOS A ELES POR CAUSA DELAS
por AURORA JARDIM ARANHA

VINTE E UMA PAGINAS DE MODAS
DIRECCAO DE LINE COLINE

AS  VARIAS FORMAS DE FPOR AS MESAS

COLABORACAO ARTISTICA DE:

Epwakp, Fry, Groray,

Gucomernr, Guioa  Orrouint,  L'Ora,  MAmia

GAMEIRO, Maria Apetape Liva Cruz, Cres

riva - CArRNEIRO  DE  Moura, OrfLia - MARQUES,

Raguer. RoQUE GAMEIRO, SARA AFONSO E SCAIONT

e —— DIRECCAO DE CAROLINA HOMEM C H'R 1S T O

|
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INTA UMA PERSPECTIVA RAL

A AGUAREIA DO ALTO DESTA PAGINA RETRE

DA CASA QUE CONSTITUI O GRANDE PRIMEIRO PREMIO DESTH NUME UMA
CASA DE LINIIAS ELEGANTES E MODERNAS, FROJECTO DO ILUSTRE A TECTO
CRISTINO DA SILVA, QUE SERA CONSTRUIDA PELO NOTAVEL COY STRUTOR LISBOETA
AMADEU GAUDENCIO ONDE A PREMIADA DETERMINAR.

PARA QUE AS LEITORAS ) 0S FELIZES, QUE NAO VIEREM A SER FOS DORAS

DA LINDA MORADIA, PUSSAM F. R UMA IDRIA DO QUE SERA, E PARA QUE
VENTURUSA A QUEM ELA COUBER SE ORIENTE SOBRE A TFORMA COMO CONVEM
MORILA-LA, PEDIMOS AU PRUFESSOR CRISTINO DA SILVA QUE, ALEM DA I'ERS-
PECTIVA EXTERIOR, ESROCASSE, EM AGUARELAS, O ARRANJO INTLERIOR DE DOIS
OU TRES COMPARTIMENTOS,

ACEDENDO A0 NOUSSO DESEJO, O DISTINTO ARQUITECTO DEU-NOS OS MODELOS
DE DECURACAO QUE A SEGUIR REPRODUZIMOS, I QUE SERVIRAO, DUMA FORMA
GERAL, A TUDAS AS LEITORAS, VISTO QUE TUDO QUE DELE VEM E UMA LICAO DE
BOM GOSTO E, EM ESPECIAL, A QUE, DENTRO DE HORAS, A ELA TIVER DIREITO.
O MOBILIARIO MODERNO BASEIA-SE NUMA GRANDE PUREZA DE LINHAS REAL-
CADA FPELA APLICACAO DE MATERIAIS QUASI PRECIOSOS. OS CONTRA-PLACADOS
E FOLHEADOS DE VARIADISSIMAS MADEIRAS EXOTICAS — MACASSAR, ZEBRA, PAU-

|
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SALA DE JANTAR
MO FOLHEADOS.
CADEIRAS ARNECT
DAS COM VELUDO ROSA
PAVIMENTO DE CORTIGA

s e s Gty

SALA DE VISITAS.
MOVEIS FOLHEADOS
COM EBANO PULIDO.
SOFA ESTOFADO EM
AZUL. TAPETE BEIRIZ.

PAVIMENTO DE CORTICA
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HALL — PAVIMENTO DE MOSAICO DE CORTICA

ROSA, RAIZ DR NOGUEIRA, RAIZ DE TIULA,
INDISFENSAVEL, NO MOBILIARIO DA NOSsA
PARA COMPLETAR 0S CONJUNTOS UM CUIDADY
LHA DO REVESTIMENTO DOS *MAPLESS,
CASOS, DRVEM EMPREGARSE AS

3 ALGODAO, E ATR A )

ETC. — ENTRAM, COMO ELEMENTO
RPOCA.

0 ESPECIAL B NECESSARIO NA ESCO.
CADEIRAS OU «DIVANSs. SEGUNDO 0S
PELES DE CORES DELICADAS, OS ESTOFOS DI
I DE VACA COM AS SUAS GRANDES MANCHAS
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Anexo 4- Estado atual da Casa Eva, por Luis Cristino da Silva — imagens via Google maps:
https://www.google.pt/maps/@40.1352736,-7.4989611,114m/data=!3m1!1e3

Localizacdo: Rua Cidade de Castelo Branco, n°5, Fundao.

~———Gogle

197


https://www.google.pt/maps/@40.1352736,-7.4989611,114m/data=!3m1!1e3
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Apresentagdo do exercicio pratico

O exercicio pratico esta inserido no programa da Trienal de
Arquitetura de Lisboa que, nesta edicdo de 2016, sugere a cidade
de Sines como local de estudo e de proposta de intervencao.
Pretende-se uma analise de grupo sobre a identidade do local para
assinalar fragilidades e potencialidades do lugar e a proposta de um
programa, a desenvolver individualmente, que reestruture e
consolide a cidade marcada pela zona portudria e industrial. [Ver

anexo I- enunciado]






A cidade de Sines

Ortofotomapa de Sines



1600

Uma analise a evoluc¢édo do aglomerado urbano de Sines, desde o
ano de 1600, demostra a sua expansdo a partir da zona portuaria.
Sines vé a sua malha urbana ser aumentada consoante o volume de
trabalho que vai surgindo no porto de pesca, empregando cada vez
mais gente que se fixa na localidade, e com a linhas ferroviarias,
que permitiram desenvolver esta terra, também marcada pela

industria da cortica e da agricultura.

1960



1988

Na década de 1970, o Governo de Marcello Caetano elabora uma
plano de desenvolvimento industrial, dotando Sines com a
capacidade de autonomia dos setores da energia e da
transformagcdo de matérias-primas. Sines foi estrategicamente
escolhida pelas suas aguas profundas, ideais para a atracagem de
grandes embarca¢fes. Na década seguinte, a populacdo de Sines

cresce 90%.

2005



Oleodutos que atravessa Sines

Com a instalacéo dos oleodutos, a partir do porto, Sines encontra
uma grande barreira fisica que tenta ser vencida por alguns
atravessamentos, mas que dificultam a expansdo da cidade para
Norte. A instalacdo das refinarias e da central de gas natural,
seguindo do constante desenvolvimento do complexo portuario, ddo
a Sines o carater de cidade industrial, marcada pelas grandes

estruturas que se destacam na paisagem.
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Passagem sobre os oleodutos



Estradas de acesso ao porto com ciclovias

Ainda que se tenham feitas tentativas de atenuar este aspeto
industrializado, com a adicdo de ciclovias, a especulacdo do
desenvolvimento de Sines, levou a criagdo de vias rapidas que se
encontram sobredimensionadas e pouco utilizadas, constituindo
outras barreiras aos pedestres, principalmente no acesso a praia

norte, ao complexo desportivo e a zona comercial.

Ciclovia






Estratégia de grupo

Grupo de trabalho com Margarida Carvalho, Renata Sousa, Tiago Batista e Soraia
Ferreira.

Como fase inicial, e ap0s as primeiras impressdes retidas no local
de estudo, foi pertinente, como grupo, definir uma estratégia de
intervencdo de forma a promover um estudo de requalificacdo e
melhoramento da zona urbana de Sines. Esse estudo passou pelo
debate de intengdes adequadas para a zona, esbocando as ideias
primarias de uma estrutura urbana que foi apresentada como
primeira intencéo de projeto.

Apos a leitura dos usos, uma andlise histérica e territorial e de
vivencias da cidade concluiu-se que a area urbana é feita de
contrastes bem demarcados. O centro da cidade tem uma grande
densidade de construcdo, em contraponto com a zona norte da
cidade, em torno aos oleodutos, que se apresenta com um
carecimento urbano na sua estruturagao.



A intervencdo desenvolve-se ao longo de uma linha que nasce a
partir de um ponto identificado como problema fulcral da malha
urbana sineense, junto a antiga estac¢éo. Esta linha acompanha as
antigas linhas de caminho-de-ferro, e dobra em dire¢do ao mar a
frente da antiga estacdo. Sobre a zona existente, nos antigos
caminhos-de-ferro, esta ja construido parte de um plano de
pormenor da Camara Municipal com o objetivo de criar um novo
espaco verde para a cidade, trabalhando também toda a envolvente,
ainda por construir, através de habitagdo e equipamentos publicos,
promovendo assim o crescimento para norte. A intencéo de projeto
retira parte da densidade de construcéo projetada com o desenho
desta linha que abre caminho através do construido, tanto com

programa como com espagos verdes.

Edificio da antiga estacdo de Sines.
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Linha a castanho demarcando os eixos da intervengdo, onde a verde se destina um amplo espago verde que estrutura o plano de futuras construgées
propostas em grupo assinaladas a cinzento escuro.



Existe um plano de pormenor para o local, que integra algumas
habitacfes existentes e com boas condi¢des de habitabilidade, que

se integram no aglomera de construgdes propostas.

Proposta por construir
____Proposta ja construida
Delimitacdo do que se propde
nao construir




N

Este ponto verde pode ser considerado um ponto intermédio de facil acesso a toda a extensdo do territdrio. Assim, toma-se como ideal a existéncia de
um zona verde que rompa com a densa malha urbana.



Pegando nessa premissa € adequado reestruturar toda essa area,
sendo possivel criar uma nova frente de chegada a cidade. Neste
sentido, prop8e-se a construcdo de espacgos de co-working e lazer,
bem como de residéncias de permanéncia temporaria, integrados
no parque que se estende desde os oleodutos para sul.

Uma forma de promover o desenvolvimento e a afluéncia de
pessoas para a costa norte € a construcdo de um percurso que liga
esse parque verde ao mar. Como ponto estratégico, é colocado
junto ao mar um edificio com qualificacdo semipublico. Um centro
de investigacdo com uma valéncia turistica, tendo como premissa o
estudo de areas ligadas ao mar e as espécies marinhas. Este
ndcleo esta ligado a frente maritima norte de Sines, atravessado
pelo percurso anteriormente referido, que continua ao longo da
costa até as imediacbes do porto de Sines, oferecendo aos
habitantes uma experiéncia exterior a vida industrial que se sente
dentro da cidade de Sines. Esse percurso liga-se ao antigo farol
podendo este ter uma mais-valia turistica. Segue, através de uma
demarcacéo pedonal pelo interior da cidade, até ao Porto Maritimo
onde se prople a reabilitacdo da Calheta, dando um apoio ao

Centro de Investigacao.



A- zona de co-working ( a desenvolver individualmente)
B- Residéncias ( a desenvolver por Renata e Margarida)
C- Centro de Estudos do Mar ( a desenvolver por Soraia e Tiago)




A extensdo do percurso para Norte foi idealizado para que este
futuramente atinja uma unidade, interligando-se com varias
possibilidades de rota com o resto da cidade. Este processo
pretende renovar o fluxo de pessoas que se movem pela cidade e

suscitar novas perspectivas contemplativas da paisagem.
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Projeto Final: Centro empresarial de Sines

Afinada a estratégia de grupo, a escolha do projeto a desenvolver
incidiu na vontade de trabalhar os limites da cidade através de um
edificio monumental que rematasse uma das entradas da cidade. A
vontade de implementar um programa ao longo de uma zona onde
passavam as tdo importantes vias ferroviarias para o
desenvolvimento da cidade foi o mote para a escolha da criacéo de
um projeto que se estendesse até ao edificio da antiga estacédo de
comboios. Este edificio pretende consolidar o percurso criado na
estratégia de grupo para a passagem a Norte, organizando ao
espago em que se insere, hoje abandonado, mas com pretensfes
de se tornar um espaco estruturante da cidade pela vontade de
implementacdo de programa de servicos publicos, como o novo

centro de salide que se encontra em construgao.



Conceito

A area de implantacéo do projeto estd compreendida entra uma das
entradas de Sines, uma avenida que atravessa a periferia norte da
cidade e uma estrada proposta em grupo que consolide este limite.
Na extremidade do terreno existe um edificio onde se instalam
sedes de empresas que trabalho sob o modelos de escritérios.

Com a estratégia de grupo definiu-se a passagem de um trogo
pedonal que atravessa a &rea de intervencdo e para esse espago
uma zona de Co-working. Surge entdo a ideia de desenvolver o

conceito de rua coberta.

[l

Desenhos esquematico da rua coberta



Este conceito materializa-se através de uma plataforma que permite
cobrir grande parte do percurso pedonal com uma estrutura sobre
pilares que permite abrigar quem passar por baixo desta estrutura.

Inicialmente definido na fase de grupo, o programa para esta ares
seria os espagos de co-working, zonas de escritorios partilhados
entre diferentes entidades. Assim, a plataforma idealizada, é
agregado o corpo do edificio de escritérios. Mas a dimensdo da
extensdo do terreno promove ainda programa complementar como
zonas polivalentes, zonas de refeicdo, habitagdo temporéaria e até
zona de trabalho em regime de atelier. Estas adicGes de programa,
promovem a vida do edificio e pretende dinamizar esta zona da
cidade. A plataforma s&o agregados corpos de formas puristas, que
pousam sobre a estrutura que os liga e se articulam com zonas de

estar e de passagem.

Desenho parcial do projeto



ESCRITORIOS

PARQUE DEIMERENDAS

Escritorios:
Rececéao

Zona de trabalho
Auditérios

Zonas de reunifes
Copa

Arrumos

Instalacdes sanitarias

Zona Polivalente:
Rececéao

Instalacdes sanitarias
Espaco expositivo

Arrumos

ZONAIPOLIVALENTE

Zona de Refeicdes:

Zona de confecédo

Copa limpa/suja

Economato

Balcéo de atendimento

Saldo de refeicdes

Instala¢des sanitarias privadas

Instalacdes sanitarias publicas

Habitacao (cada volume)
3x T1 com 1 estudio

1x T1 sem estudio

1x T2 com 1 estudio

1x T2 com 2 estudios

2x T2 sem estudio

Programa

ZONA DE REFEICOES ESTUDIOS

HABITACAO

Estudios
Zona de atelier

InstalagBes sanitarias

Parque de Merendas

Estacionamento Subterraneo

225 lugares de estacionamento



Corte pelo Parque das Merendas

.
%,
5%

Algado do Parque das Merendas



Parque de Merendas
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O parque de merendas foi concebido para a apreciacdo de uma
zona densamente arborizada enquanto se desfruta de uma refeig¢éo.
Ainda que compreendido entre um perimetro retangular, dentro da
plataforma, a vegetagdo ultrapassam limite altimétrico, contribuindo
com as formas irregulares das copas das arvores, para 0s contornos
dos algcados do composto construido. Consoante a vegetacao
escolhida para se alojar neste espaco, obtém-se uma atmosfera que
pretende valorizar os diversos espagos da construcdo. E um local
de desafogo, perante a formalidade do edificio de escritérios

vizinho, e pode ser utilizado por estes nas horas de pausa.



Desenho do ambiente do edificio de escritdrios



Escritorios

Este volume destina-se a acolher as zonas de trabalho em regime
de partiha de espago com outras entidades (co-working).
Consoante o fim pretendido para este edificio, existe a capacidade
de receber pessoas que desenvolvam trabalho a partir de
secretarias distribuidas por 4 pisos. Ambos o0s pisos estédo
equipados com um nucleo de arrumos (cacifos) e instalagBes
sanitérias, sendo o piso superior dotado de uma zona de pequenas
refeicdes e de dois espacos de reunido em auditorio. O primeiro
piso detém uma zona de entrada e saida de utentes por uma
rececdo. Os diferentes pisos s&@o acessiveis por elevadores e
escadas. Escadas essas que também dao acesso a pisos
intermédios de zonas de reunido. Este aspeto confere uma

espacialidade dindmica num volume paralelepipédico.



Corte A
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Corte pelo edificio de escritérios 1:500

Corte A

17.0m

Algado do edificio de escritérios 1:500
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Corte A

Corte pelo edificio de escritérios 1:500

Corte pelo espago polivalente 1:500



Espaco polivalente

Este espago foi concebido para receber as mais diversas atividades

referentes a eventos culturais. Exposicdes, apresentagdes,
conferencias e dindmicas de grupo podem ser concretizadas neste
espaco amplo com plateia facilmente ocultada e com paredes
expositivas, amoviveis facilmente armazenadas na zona de
arrumos. A cobertura composta por planos obliquos permitindo a luz
natural incidir no espago através das formas criadas pelo
cruzamento desses planos. Planos esses que se transpfem para o
piso da cobertura, criando um dinamismos de sombras ritmadas no
percurso da plataforma. Esses planos tém uma forte presenca na
fachada por quebrar o ritmo dos pilares que suportam a plataforma

com uma forma retangular.
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Desenho do ambiente do espago polivalente
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Restauracao

Il TN}

A zona de restauracao esta alojada numa estrutura em clpula que
cobre toda a ampla area de refeicbes. Ainda que a zona de
confeccdo de comida, administragdo e instalacdes sanitarias
estejam restringidas entre os planos da plataforma, o piso superior
atravessa a plataforma conjugando o espaco na sua grandeza. Esta
cUpula permite evidenciar a monumentalidade tanto no interior como
no exterior sendo o Unico elemento de formas orgénicas do
composto edificado. O piso superior esta reservada para a zona de
bar que pode usufruir de zona de explanada exterior na plataforma.
No exterior existe um plano de agua que pretende refletira luz
natural através de um vao que rasga a cupula e ilumina o espaco de

refeicao.



Desenho do ambiente do espago de restauragdo



Corte C
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Corte pelo edificio da restauragdo

Corte C
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Algado do edificio da restauragdo 1:500



Habitagdo temporaria

-

Os dois volumes destinados a habitagdo foram concebidos para
alojar trabalhadores que permanegam uma curta ou média estadia,
aquando da vinda a Sines, quando tém trabalhos pontuais. Assim
podem instalar-se nos oito apartamentos de cada volume, Estes
apartamentos tém varias tipologias sendo o menos com dois
quartos individuais e o maior com dois quartos duplos com dois
espacos de ateliers. Esses ateliers sdo concebidos para que o
trabalho possa ser executado na prépria residéncia, com todas as
acomodacdes para receber pessoas exteriores, através do acesso

independente que ao ateliers tém para a plataforma.



Corte
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Corte pelo edificio da habitagdo 1:500
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Algado do edificio da habitagdo 1:500



Desenho do ambiente dos ateliers das habitagdes



EstUdios
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A plataforma é rematada, a Este, por um volume de acolhe os
estldios. Cada estldio esta equipado com uma pequena zona de
lavabos para servir o utilizador. Esses utilizadores tém uma éarea
que recebe luz natural através do véo da entrada em vidro.

Estes espagos foram desenhados para serem utilizados para as
mais variadas funcdes, desde artistas plasticos, a zonas
pedagdgicas, ou até eventos, sendo que o piso térreo detém uma pé

direito maior que 0s pisos superiores.



Desenho do ambiente dos estudios
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Corte rigoroso pelos estudios









