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RESUMO

A Promocao dos Arquitetos através da Fotografia
Renata Macedo de Sousa

Outubro de 2016

Este trabalho debruca-se sobre a relacao de arquitetos e fotdgrafos de arquitetura no territério portugués e
tem como objetivo perceber o impacto que a fotografia tem na popularidade e volume de trabalho dos ateliers de
arquitetura, assim como perceber que outros meios de promocéao e divulgacao sédo explorados pelos arquitetos.

Para o estudo foram colocadas algumas questdes base: Quao importante é a fotografia de arquitetura
para a arquitetura e quéo vélida € esta representacdo? Serdo os fotdgrafos criticos de arquitetura? Quais as
caracteristicas que levam os arquitetos a escolher os fotégrafos com quem mais trabalham? Sera realmente
necessario fotografar fora de Portugal? Qual a importancia da presenca humana na Fotografia de Arquitetura?
Quais os métodos de divulgagao dos fotdgrafos e arquitetos e qual o peso da fotografia nessa divulgagao? Que
exigéncias impoem os fotégrafos e 0s arquitetos uns aos outros? E quao rentavel sera a fotografia de arquitetura?
Basicamente a grande pergunta a que tentamos responder é: Qual o papel da fotografia na promogéo da
arquitetura?

Estas questbes foram transformadas em entrevistas, divididas em trés partes: A: Conhecimento de Fundo
sobre o Inquirido; B: Fotografia de Arquitetura; e C: Métodos de divulgacao / promocao praticados. Para o efeito
foram contactados vinte e quatro arquitetos e dez fotografos de arquitetura para compreender esta realidade,
descrever como a fotografia de arquitetura é vista em Portugal nos dias de hoje e quao importante € o papel dos
fotégrafos na encomenda de arquitetura. Resumindo este estudo procura esclarecer quais as dificuldades e quais
as vantagens para o arquiteto que quer dedicar a sua vida a fotografar arquitetura e perceber a potencialidade
que esta profissdo tem no panorama atual, concluindo que talvez seja mais correto perguntar o que seria da
promocao de arquitetura sem a fotografia, uma vez que esta é o método mais eficaz de divulgacao da mesma.

Palavras-chave: Fotografia de Arquitetura; Portugal; Divulgacao; Arquitetura; Arquitetos; Fotografos.






ABSTRACT

The Promotion of Architecture through Photography
Renata Macedo de Sousa

Outubro de 2016

This work focuses on the relationship between architects and architecture photographers in the Portuguese
territory and aims to understand the impact photography has in the architecture practices popularity and work
volume, as well as understand what other means of promotion architects are exploring.

For the study some base questions were asked: How important is architectural photography for architecture
and how valid is this representation? Are photographers architecture critics? Which characteristics make Architects
choose the photographers they work the most with? Is it really necessary to photograph out of Portugal? How
important is the human presence in architectural photography? What promotion methods do photographers
and architects use and what is the importance of photography on that promotion? What requirements do
photographers and architects impose to each other? How profitable is architectural photography? Basically, the
main question that we are trying to answer is: What is the role of photography in architecture promotion?

These questions were converted in interviews, which were divided in three parts: A: Deep Knowledge
about the Respondents; B: Architectural Photography; C: Promotion Methods. Twenty four architects and ten
architectural photographers were contacted to better understand this reality, to describe how photography is
seen in Portugal today and how important is the photographers role in an architecture contract. In summary, this
study tries to clarify the difficulties and advantages of an architect who wants to devote his life to architecture
photography and to understand this job potential in the actual panorama, concluding that it would probably be
more accurate to ask how would architectural promotion be without photography, once it is its most effective
publicity method.

Key-words: Architectural Photography; Portugal; Promotion; Architecture; Architects; Photographers.

VI






RESUMO
ABSTRACT
INDICE DE IMAGENS

1. INTRODUGAO

1.1. DOIS SECULOS DE FOTOGRAFIA DE ARQUITECTURA
1.2. OBJECTIVO

1.3. SIGNIFICANCIA PARA O CONHECIMENTO

2. REVISAO DA LITERATURA

3. METODOLOGIA
3.1 ESCOLHA DO METODO
3.2 CONCEPCAO DAS ENTREVISTAS

4. RESULTADOS

5. DISCUSSAO DE RESULTADOS

5.1. QUAO IMPORTANTE E A FOTOGRAFIA DE ARQUITETURA PARA A ARQUITETURA
E QUAO VALIDA E ESTA REPRESENTACAQ?

5.2. FOTOGRAFOS, CRITICOS DE ARQUITETURA?

5.3. CARACTERISTICAS QUE LEVAM OS ARQUITETOS A ESCOLHER 0OS
FOTOGRAFOS COM QUEM MAIS TRABALHAM.

5.4. FOTOGRAFAR FORA DE PORTUGAL, DESAFIO OU NECESSIDADE?

5.5. IMPORTANCIA DA PRESENCA HUMANA NA FOTOGRAFIA DE ARQUITETURA
5.6. QUAIS OS METODOS DE DIVULGACAO DOS FOTOGRAFOS E ARQUITETOS

E QUAL O PESO DA FOTOGRAFIA NESSA DIVULGACAO

5.7. EXIGENCIAS NA CONTRATACAO E DIVULGACAO

5.8. AFINAL QUAO RENTAVEL E A FOTOGRAFIA DE ARQUITETURA EM PORTUGAL?

6. CONCLUSAO: QUAL O PAPEL DA FOTOGRAFIA NA PROMOGAO DE ARQUITETURA?

7. RECOMENDAGAO PARA INVESTIGAGCOES FUTURAS

iINDICE

Vv
Vil
XI

~N O -

15
15
17
21
29

29
35

37
41
43
45
51
55
59

61






REFERENCIAS

ANEXOS

ANEXO A - PROTOCOLO DE ENTREVISTA A ARQUITECTOS
ANEXO B - FORMULARIO DE CONSENTIMENTO E CONFIDENCIALIDADE
ANEXO C - ENTREVISTA ARQUITETO PAULO TORMENTA PINTO
ANEXO D - ENTREVISTA ATELIER DOS REMEDIOS

ANEXO E - ENTREVISTA ATELIER REBELO DE ANDRADE
ANEXO F - ENTREVISTA ATELIER AIRES MATEUS

ANEXO G - PROTOCOLO DE ENTREVISTA FOTOGRAFOS
ANEXO H - ENTREVISTA FOTOGRAFO JOSE CAMPOS

ANEXO | - ENTREVISTA FOTOGRAFO JOAO CARMO SIMOES
ANEXO J - ENTREVISTA FOTOGRAFO DANIEL MALHAO

ANEXO K - ENTREVISTA FOTOGRAFO FERNANDO GUERRA
ANEXO L - ENTREVISTA FOTOGRAFO JOAO MORGADO

ANEXO M - THE PROMOTION OF ARCHITECTURE THROUGH PHOTOGRAPHY - QUESTIONARIO

ARQUITETOS

ANEXO N - THE PROMOTION OF ARCHITECTURE THROUGH PHOTOGRAPHY - QUESTIONARIO

FOTOGRAFOS

63

67
69
71
72
83
95
100
107
109
114
121
130
139

146

150

X






INDICE DE IMAGENS

Imagem 1. Primeiro registo a que se pode chamar fotografia, © Joseph Niépce, 1826, Pag. 2.

Imagem 2. Escola Bauhaus de Dessau, © Lucia Moholy, anos 1920 - 30, Pag. 3.

Imagem 3. Exposicdo do Mundo Portugués, © Mario Novais, 1940, Pag. 3.

Imagem 4. Estacdo de Metro do Cais do Sodré, Args. Pedro Botelho e Nuno Teotdnio Pereira © Renata Macedo de Sousa,
2014, Pag. 7.

Imagem 5. Estacéo do Oriente, Arg. Santiago Calatrava © Renata Macedo de Sousa, 2016, Pag. 7.

Imagem 6. Palacio Garnier (Opera de Paris), finais do século XIX, em que a fotografia era sempre tirada de um plano elevado
ao da vista do Homem para evitar distorcbes da camara e garantir que todas as linhas da fotografia se apresentavam
paralelas, Pag. 10.

Imagem 7. Case Study House #22 em Los Angeles, Arg. Pierre Koenig © Julius Schulman, 1960, Pag. 10.

Imagem 8. Percentagem de obras fotografadas por um fotdgrafo profissional © Renata Macedo de Sousa, Pag. 21.
Imagem 9. Motivo de mudanca de fotdgrafo apresentado pelos arquitetos © Renata Macedo de Sousa, Pag. 22.

Imagem 10. Comparagéo de respostas por arquitetos e fotdgrafos sobre a validade da fotografia de arquitetura © Renata
Macedo de Sousa, Pag. 23.

Imagem 11. Caracteristicas que os arquitetos procuram nos fotégrafos © Renata Macedo de Sousa, Pag. 24.

Imagem 12. Métodos de divulgacao usados pelos ateliers de arquitetura © Renata Macedo de Sousa, Pag. 26.

Imagem 13. Rentabilidade da fotografia de arquitetura segundo os arquitetos © Renata Macedo de Sousa, Pag. 26.
Imagem 14. Rentabilidade da fotografia de arquitetura segundo os fotdégrafos © Renata Macedo de Sousa, Pag. 26.
Imagem 15. Remodelacéo na Rua de Sao Bento, Arqg. ¢ ar, © Filipe Teixeira, Pag. 29.

Imagem 16. Palacio da Alvorada, Brasilia, Arg. Oscar Niemeyer, © Haruo Mikami, Pag. 30.

Imagem 17. Farol de Santa Marta, Arg. Aires Mateus, © FG+SG, 2007, Pag. 33.

Imagem 18. Farol de Santa Marta, Arg. Aires Mateus, © Renata Macedo de Sousa, 2011, Pag. 33.

Imagem 19. Centro Sécio Cultural Costa Nova, Arg. ARX Portugal, © FG+SG, 2016, Pag. 34.

Imagem 20. PM House, Arg. M2.senos, © Ivo Tavares, Pag. 38.

Imagem 21. Piscina das Marés, Arqg. Alvaro Siza, © Jodo Morgado, 2014 - Fotografia vencedora na categoria “Sense of
Place” no concurso da Arcaid Images 2015, Pag. 40.

Imagem 22. Remodelagao de Loft em Lisboa, Jodo Tiago Aguiar, © FG+SG, 2015, Pag. 42

Imagem 23. EPFL Quartier Nord, Sui¢a, Arg. Richter Dahl Rocha & Associés © FG+SG, 2015, Pag. 43

Imagem 24. Casa em Oeiras, Arq. Jodo Tiago Aguiar, © FG+SG, 2016 - caso em que se vé que é o proprio fotografo na
fotografia, Pag. 44

Imagem 25. Fundacao Louis Vuitton, Paris, Arg. Frank Gehry, © Renata Macedo de Sousa, 2016, Pag. 48

Imagem 26. Escola Secundaria Rainha Dona Leonor, Arg. Atelier dos Remédios, © FG+SG, 2011, Pag. 53

Imagem 27. Escola Secundéria Rainha Dona Leonor, Arg. Atelier dos Remédios, © Jodo Morgado, 2011, Pag. 53

Imagem 28. Autora na Casa dos Cubos, Arq. Atelier Embaixada, © Barbara Lopes , Pag. 60

Xill
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valorizagdo do momento decisivo em que todos 0s elementos se parecem ter perfilado para serem fotografados.
E a procura da sintese do que se sente mas ndo se v& e que pode apenas ser sugerido, pela seducéo daimagem.”

Fernando Guerra, (A seducao da) Imagem, 2010
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1. INTRODUGAO
1.1. DOIS SECULOS DE FOTOGRAFIA DE ARQUITECTURA

Quando Joseph Niépce' inventou o que hoje se chama fotografia, a primeira imagem que se pode nomear
como tal é de arquitetura (Robinson e Herschman 1987) (Imagem 1). Temos de perceber que nessa altura
estes objetos, daguerredtipos? e calotipos®, que gravavam a luz, eram de tecnologia muito simples, obrigando a
exposicoes lentas e estaticas (Ackerman 2002), razao pela qual a arquitetura ser um dos motivos preferidos de
reproduzir, tal como as paisagens, por serem imoveis.

Com o subito interesse e desenvolvimento desta arte-ciéncia, é ja na segunda metade do século XIX que
0s arquitetos, cada vez mais, se tornam patronos dos fotégrafos, uma vez que se torna evidente que portfolios
fotogréaficos podem servir como modo de divulgacao dos seus trabalhos e assim atrair novos clientes (Ackerman
2002).

Em 1888 George Eastman®, fundador da Kodak, revoluciona a fotografia com o langcamento de uma
pequena camara, mais portatil, em comparacao com as primeiras de grande formato e a introdu¢éo dos rolos
fotograficos. Assim a fotografia atingia a sua vocacao popular e encontrava-se finalmente ao alcance das pessoas
inexperientes e de todos os poderes aquisitivos (Abreu 2002, 29-30).

No mundo da arquitetura os fotdgrafos iam fazendo o seu trabalho, sempre contratados pelos arquitetos,
mas sem nunca ter grande reconhecimento publico. Na maior parte das vezes nao se sabia de quem eram
as fotografias publicadas ou muitas vezes se atribuia a autoria aos préprios arquitetos. O fotdgrafo tornava-se
invisivel, abdicava do seu protagonismo para dar visibilidade ao projeto (Bandeira, Arquitetura como Imagem,
Obra como Representagao 2007).

Na primeira metade do século XX as revistas de arquitetura tiveram um grande desenvolvimento pela

1 Joseph Nicéphore Niépce (1765 - 1833) foi o inventor francés responsavel pela primeira fotografia. Niépce iniciou as suas
experiéncias fotograficas em 1793, mas as imagens desapareciam rapidamente. O primeiro exemplo de uma imagem permanente foi tirado
em 1826. Esse processo foi denominado de heliografia e cada imagem demorava oito horas a gravar.

2 Primeiro processo fotografico a ser comercializado. Foi divulgado em 1839, tendo sido substituido por processos mais praticos e
baratos apenas no inicio da década de 1860. Consiste numa imagem fixada sobre uma placa de cobre, ou outro metal de custo reduzido,
com um banho de prata, formando uma superficie espelhada. Tratam-se de imagens Unicas, fixadas diretamente sobre a placa final, sem o
uso de negativo, e sem ser possivel efetuar copias.

3 Inventado por William Fox Talbot em 1836 este processo consiste na exposicao a luz, com 0 emprego de uma camara escura, de
um negativo em papel sensibilizado com nitrato de prata e acido galico. Posteriormente este € fixado numa solu¢éo de hipossulfito de sodio
e quando pronto e seco, positiva-se por contacto direto num papel idéntico. Podiam efetuar-se copias.

4 George Eastman (1854 - 1932) foi o fundador da Kodak e inventor do filme em rolo descartavel. Com essa inovacao ajudou a trazer
a fotografia para o grande publico.
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1. Primeiro registo a que se pode chamar fotografia, © Joseph Niépce, 1826

evolucéo das técnicas de impresséo e a fotografia de arquitetura tornou-se um empreendimento comercial. A
partir dai o fotografo deixou de ser a visao interpretativa do arquiteto, para passar a funcionar inteiramente como
um instrumento de promogéao (Abreu 2002, 35).

E com a Arquitetura Moderna que a Fotografia de Arquitetura ganha uma maior importancia. De um
primeiro modo pelo seu caracter documental com base na comparagao, que ajudou a definir estilos, uma vez que
foram criadas oportunidades para a pratica de pesquisa e investigacao histoérica (Deus 2014, 53). Por outro lado,
alguns fotégrafos, de algum modo inovadores, deixaram de parte esta aproximacao documental da fotografia e
exploraram estilos mais pessoais. Foi gracas a estes fotografos que o estilo modernista foi difundido por todo o
mundo, uma vez que estudantes de arquitetura e arquitetos tinham finalmente acesso a arquitetura que se fazia



em simultdneo do outro lado do mundo, sem ser pelos tradicionais desenhos ou visitas as obras (Ackerman
2002). (Imagem 2) A arquitetura s6 se tornou Moderna através da sua relacao com os média (Colomina 1996).
Quando falamos especificamente do caso portugués, compreendendo a geragao dos Ultimos vinte anos,

a realidade existente era bastante diferente. Fernando Guerra contou-nos que existiam apenas dois fotégrafos
de arquitetura no pais, nomeadamente Luis Ferreira Alves no Porto, representando o norte de Portugal, e Rui
Morais de Sousa em Lisboa, representando o sul. Eram eles que fotografavam tudo para os ateliers importantes,
porque 0s que n&o eram importantes ndo queriam fotografar a sua arquitetura, uma vez nao havia grande coisa
para fazer com as fotografias. S6 os arquitetos mais famosos eram publicados e dava demasiado trabalho para
0s menos famosos tentar sequer fazé-lo (Kolleeny e Linn 2002, 20). Guerra acrescenta que nessa altura ninguém
queria ser fotégrafo de arquitetura, pois era algo bastante aborrecido, quase apenas fotografia de fachadas
(Imagem 3), e mesmo ele, ainda quando trabalhava como arquiteto em Macau, levava sempre a sua camara na
visita as obras e n&o tirava uma Unica fotografia, pois nao via nenhum interesse nisso.

Foi 0 seu irmao Sérgio que o convenceu a transformar o seu hobby de fotografia numa atividade profissional
e a criar este novo servico de “Fotografia de Arquitetura”. As obras eram fotografadas, a maior parte das vezes
sem conhecimento dos autores, e depois Sérgio Guerra ia aos ateliers mostrar o portfolio que tinham montado.
Era sempre recebido pela pessoa menos graduada do atelier, a ndo ser quando o atelier ndo tinha ninguém
menos graduado do que o arquiteto e ai se comegavam a estabelecer relacdes que ainda hoje perduram. Em
alternativa, ligavam para os ateliers das obras que fotografavam “clandestinamente” a tentar vender as fotografias
que ja tinham, surpreendendo os arquitetos. E pouco a pouco 0s arquitetos nacionais comecaram a aperceber-
se da importancia que a fotografia tinha ou comegava a ganhar.

Obviamente que em vinte anos muita coisa mudou. A imagem tornou-se o centro das nossas vidas. Todos

2. Escola Bauhaus de Dessau, © Lucia Moholy, anos 1920 - 30 3. Exposicao do Mundo Portugués, © Mario Novais, 1940
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andamos com uma camara no bolso, com um motor de pesquisa. A qualquer hora se acede a um banco de
imagens infindavel. E de repente ha um culto da arquitetura baseado na imagem, em grande parte originado
pela criacao de “bibliotecas” por parte dos fotdgrafos de arquitetura que disponibilizaram online todas as suas
reportagens. E, mais facil recordar um projeto através de um set de fotografias (e quicé percebé-lo), que a partir
das suas plantas, cortes e algados, onde existemn codigos e linguagens mais herméticos. Esta histéria da “busca
facil” e acessivel em poucos segundos nao € muitas vezes uma questao de comodidade ou preguica de se dirigir
ao local da obra, mas uma questao de geografia, da globalizagdo da arquitetura - potencializada principalmente
por esta forca que a fotografia ganhou nas ultimas décadas.



1.2. OBJECTIVO

Conhecemos bem o produto final da fotografia de arquitetura, contudo o seu impacto na atividade dos
arquitetos € algo menos 6bvio. Deste modo propde-se desenvolver um trabalho tedrico cujo protagonista é a
fotografia de arquitetura e dessa forma procurar perceber o impacto que esta tem na popularidade e volume de
trabalho dos ateliers de arquitetura, especialmente quando as mesmas fotografias séo tiradas pelas “estrelas”
nacionais da fotografia de arquitetura, assim como compreender que outros meios de promocao e divulgacao
sao explorados pelos arquitetos.

Para esse estudo pdem-se algumas questdes base. De que modo é que a fotografia de arquitetura
promove o trabalho dos arquitetos?; Quais sdo as vantagens de escolher um fotografo famoso (e pagar por isso)
em relagcao a outros menos conhecidos mas igualmente bons?; Qual o tipo e quantidade de projetos que 0s
arquitetos procuram ter fotografados profissionalmente?; Os ateliers sentem uma grande diferenca antes e depois
de terem os seus projetos fotografados pelos fotdgrafos mais reconhecidos em Portugal?; Sera a fotografia de
arquitetura uma representacéo vélida da arquitetura? Basicamente a grande pergunta a que tentamos responder
é: Qual o papel da fotografia na promogéao da arquitetura?

O objetivo deste trabalho é descrever como a fotografia de arquitetura € vista em Portugal nos dias de
hoje, por fotdgrafos e arquitetos. Outro intuito deste estudo é fazer perceber qual o papel destes fotografos e
quao importante € o seu trabalho na encomenda de arquitetura.






1.3. SIGNIFICANCIA PARA O CONHECIMENTO

O estudo desta matéria é relevante neste momento, a luz das graves crises econdmicas e sociais que
Portugal e a Unido Europeia enfrentam, conduzindo a necessidade de procurar novas alternativas ao trabalho
de arquitetura e do arquiteto. Todos 0s anos sao formados demasiados arquitetos em Portugal - ou mestres em
arquitetura - para um mercado de trabalho que nao tem capacidade para os absorver a todos e a prova disso
€ o crescente numero de profissionais que optam por emigrar, para paises onde ser arquiteto e ser portugués é
um duplo trunfo.

E neste sentido que é imperativo deixar de pensar na figura do arquiteto como aquele que desenha e cria
espaco, mas passar a vé-lo como alguém que pode fazer muitas outras coisas. As universidades hoje em dia
procuram cada vez mais diversificar a oferta curricular para areas que antigamente nao eram consideradas papel
do arquiteto. E arquitetos que sdo casos de sucesso nestas outras areas ajudam a provar que é possivel ser-se
arquiteto e néo se fazer arquitetura.

Como testemunhas da ascensdo do poder da imagem nas ultimas décadas, temos a sorte de ter em
Portugal alguns dos melhores fotdégrafos de arquitetura do mundo (Grossmann 2015) que séo, em grande
parte, “culpados” pela revolugdo de como se faz fotografia de arquitetura em Portugal e de como se promove
a arquitetura portuguesa la fora. Com esta dissertacao procura-se esclarecer quais as dificuldades e quais as
vantagens para o arquiteto que quer dedicar a sua vida a fotografar arquitetura e perceber a potencialidade que
esta profissdo tem no panorama atual (Imagens 4 e 5). Espera-se também passar este conhecimento a outras
pessoas que estao igualmente nesta situacao ou que queiram investigar o tema a partir do ponto deixado.

4. Estagao de Metro do Cais do Sodré, Args. Pedro Botelho e Nuno Teotonio Pereira © Renata Macedo de Sousa, 2014
5. Estacao do Oriente, Arg. Santiago Calatrava © Renata Macedo de Sousa, 2016







2. REVISAO DA LITERATURA

Investigando e lendo sobre a especificidade da fotografia de arquitetura podemos perceber que este é
um assunto estudado desde a origem desta atividade. Sem embargo, perceber qual o papel que esta tem para
aqueles que a encomendam ¢é ainda uma area por explorar. Os textos que se encontram sobre 0 assunto, ou nao
retratam a realidade portuguesa, ou sao demasiado subjetivos e filosoficos, ndo oferecendo a resposta concreta
que aqui procuramos alcancar, dando ainda mais sentido ao estudo que nos propomos fazer.

E, porém, impossivel resumir e refletir sobre tudo o que acontece ou aconteceu nesta area. Se néo sé
vivemos numa época de grande producao fotografica, vivemos também numa era em que muita informagao
é produzida, tornando-se utépico pensar conseguir estar a par de tudo 0 que se passa nos quatro cantos do
mundo.

Antes de tudo é necessario perceber o que é a fotografia em geral e a de arquitetura em particular,
de como surgiu e o seu desenvolvimento desde 0 momento da sua invengéo até aos nossos dias. Para isso o
livro “Architecture Transformed - A History of Photography of Buildings from 1839 to the Present” (Robinson e
Herschman 1987) é uma referéncia incontornavel. Este trabalho nao sé contextualiza a evolugao da fotografia de
arquitetura na Histéria, como explica quais as grandes alteracdes em termos de enquadramento e “regras” de
olhar o mundo (Imagem 6). Diz também que, como qualquer outra nova tecnologia, esta atividade era, a0 mesmo
tempo, lamentada (pela sua literalidade), como bem recebida (pela sua autenticidade), mas que em qualquer
um dos casos era inevitavel (Robinson e Herschman 1987, 61). No artigo “Architectural photography and the
construction of modern architecture” (Rosa 1998) o autor acrescenta que a fotografia como objeto transforma-
se na lente através da qual a evolucdo da arquitetura € observada e analisada, assumindo um papel cada
vez mais importante na estabilizacdo e promocdo de movimentos passados e futuros comparando também a
evolucao dos movimentos arquitetéonicos nos continentes americano e europeu, mais desenvolvidos no primeiro
precisamente devido a fotografia, (Rosa 1998, 99-101).

Ha alguns estudos e teses que tocam este assunto. Um que tenta focar-se mais no estudo de
determinados fotégrafos e processos de trabalho, é “Fotografar Arquitetura - Da maquina de desenhar a
maquina de propaganda, a fotografia como condicionante da percecdo” (Oliveira 2012). Este texto fala dos
impulsionadores da fotografia de arquitetura em Portugal, Mario Novais no auge de Estado Nove e o ainda activo
Luis Ferreira Alves, descrevendo-nos assim duas geracoes de fotdgrafos portugueses de grande notoriedade
antes da “explosao” da fotografia digital.

Ha também alguns estudos desenvolvidos fora de Portugal que tém relevancia para o nosso estudo.
O primeiro & “Towards a Photography of Architecture” (Gupta 2015), em que a aproximacao ao tema é mais
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éculo XIX, em que a fotografia era sempre tirada de um plano elevado ao da vista do Homem

6. Palacio Garnier (Opera de Paris), finais do s
para evitar distorgoes da camara e garantir que todas as linhas da fotografia se apresentavam paralelas
7. Case Study House #22 em Los Angeles, Arg. Pierre Koenig © Julius Schulman, 1960

filosdfica, mas que tenta perceber o que torna um fotégrafo iconico. Segundo as suas palavras o seu objetivo é
investigar o papel epistemoldgico da fotografia ao informar sobre a disciplina de arquitetura e formular uma teoria
que sugira os modos em que a fotografia consiga continuar a fazé-lo (Gupta 2015, 3).

Outro texto que é de grande interesse referir € o de Sebastiano Antonio Raimondo, um italiano que,
passando por Lisboa, escreveu “UMA PONTE. La fotografia, un modo di abitare il mondo e costruirlo” (Raimondo
2013). Esta, de teor algo filosdfico, apresenta o resultado de conversas com varios fotdgrafos e arquitetos
portugueses que tentam retratar o que € a fotografia de arquitetura - Paulo Catrica, Fernando Guerra, Daniel
Malhao, Luis Ferreira Alves, André Cepeda, Luis Rodrigues Baptista, Pedro Campos Costa, Pedro Bandeira, entre
outros -, assim como revelar a relacdo que fotégrafos e arquitetos tém hoje, se historicamente sempre houve
uma relacéo de desconfianca entre estas duas profissdes, ou se pelo contrario, de tal confianca que o fotégrafo
nao se importava de passar despercebido pelo seu trabalho, preferindo abdicar do seu protagonismo para dar
visibilidade ao projeto (Raimondo 2013, 194).

Conhecemos ainda uma dissertacao turca, “Documentation of Architecture: Photography as an objective
tool?” (Coskun 2009). O objetivo deste texto € questionar o quao objetiva uma imagem pode ser e 0 quanto
podemos confiar na sua veracidade. O autor cré que em vez de serem um reflexo real da experiéncia espacial,
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estas fotografias idealizadas sao usadas num certo contexto que constitui uma ficcao que altera a compreensao
do objeto arquitetdonico para quem as esta a ver (Coskun 2009, IV). Critica ainda que muitas revistas da area
usam a imagem fotografada maioritariamente para propdsitos promocionais e que para isso os fotdgrafos tém de
adaptar-se a certos standards do mercado para serem publicados (Coskun 2009, 56). Assim, este estudo defende
que a fotografia ndo é uma ferramenta de documentacao passiva e, para além do seu poder de divulgacao e
promogao usado pelas revistas de arquitetura, também pode ser usada como uma ferramenta ativa de critica
arquitetonica (Coskun 2009, 99), tema que também iremos abordar no nosso estudo.

No panorama nacional ha uma outra dissertacao de mestrado intitulada “Representacdo e Comunicacao
de Arquitetura através da Fotografia” (Abreu 2012). Segundo as palavras da propria autora o seu estudo
debruca-se sobre 0s paralelos entre estas duas disciplinas, e a funcdo que a fotografia exerce no processo da
representacdo, comunicagao e percecao da arquitetura (Abreu 2012, 12). Esta critica também a deformacao
“sem vergonha” de muitas fotografias, por manipulacdo dos fotégrafos, apenas pela procura da imagem unica ou
pictérica, uma prova de que quem define as regras € o fotdgrafo e nao os arquitetos (Abreu 2012, 22-23). Além
disso debruga-se sobre a relacdo do fotografo Julius Schulman® com os arquitetos que fotografava, afirmando
que foi este que abriu caminho para a fotografia de arquitetura que conhecemos hoje (Abreu 2012, 55). A partir da
sua tese surgem algumas das perguntas que depois foram colocadas a arquitetos e fotdgrafos e cujas entrevistas
poderado ser lidas na integra em anexo.

Um outro caso portugués é “Construcéo do Imaginario Arquitetonico, Influéncias Fotograficas” (Deus 2014).
Esta investigacao pretende descortinar as oportunidades oferecidas pela fotografia, e a sua responsabilidade na
construcao do imaginario arquiteténico do arquiteto (Deus 2014, 4). Defende que a arquitetura é hoje concebida
para mostrar e ser mostrada e que por isso depende do veiculo da fotografia para chegar a um plano de maior
comunicabilidade - mais, depende de quem a fotografa e do modo como ¢é fotografada (Deus 2014, 79).

No cléssico “On Photography” (Sontag 1977), a abordagem nao é especificamente a da fotografia de
arquitetura, mas da fotografia em geral. Sontag critica a sociedade atual que banalizou a arte da fotografia,
comparando-a até a outros meios de diversdao como 0 sexo € a danga, igualmente praticados e que também
estes deixaram de ser uma arte para muitos (Sontag 1977, 8). A autora escreve que o papel do fotdgrafo €
combater o aborrecimento descobrindo o que é bonito na fealdade (Sontag 1977, 85). Termina com a critica
aos fotégrafos de renome, constatando que muitas fotografias destes poderiam ser faciimente tiradas por outros
fotégrafos igualmente dotados e que cada um deveria buscar uma assinatura, um estilo préprio, para que o
trabalho de cada individuo fosse facilimente reconhecivel (Sontag 1977, 134).

5 Julius Schulman (1910-2009), fotdgrafo de arquitetura americano. A sua fotografia foi responsavel por difundir o estilo moderno
californiano pelo mundo inteiro. Fotografou para Frank Lloyd Wright Charles Eames, Richard Neutra, Raphael Soriano, entre outros.
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Foram analisados alguns casos de estratégias de marketing dentro dos gabinetes de arquitetura noutros
paises, como os Estados Unidos da América. “Marketing: Lessons from America’s best managed architectural
firms” (Kolleeny e Linn 2002) € um deles. Embora seja de nitido interesse perceber a realidade que la existe, a
verdade é que em Portugal a forma como se faz arquitetura € muito diferente e 0 modo de a vender tem outra
escala. Nao obstante ha algumas coisas que s&o globais, pois a pratica de arquitetura evoluiu de uma cultura
anti competitiva “que o melhor ganhe” para uma em que ateliers tém de sair dos seus ambientes e ganhar
projetos, promover 0s seus designs e comercializar o seu trabalho (Kolleeny e Linn 2002, 4). Este artigo oferece
algumas informagdes Uteis para vingar no mundo competitivo onde vivemos, a mais importante podera ser
que cada atelier tenha nocao do que é que o diferencia para se poder destacar dos outros nesse sentido, algo
que se pode aplicar igualmente aos fotdgrafos, que procuram fazer o mesmo e sé assim obtém protagonismo.
Fala-se também do que um atelier tem de fazer para que um projeto seu seja publicado, algo que se compara
na presente investigacado com o panorama em Portugal, e perceber qual o papel que os fotégrafos tém nesse
processo, quando estes mantém relacdes diretas com publicacoes.

Por fim, na Wonderland Magazine #3 - “Going Public” (Ibelings, Forlati, et al. 2008) deparamo-nos com
algumas respostas as questoes colocadas apods a leitura do estudo referido em cima, apresentando-nos algumas
estatisticas a nivel europeu da quantidade de ateliers de arquitetura que recorrem a estratégias de marketing,
quantas publicacdes fazem por ano, quanto gastam na autopromocéo, etc. Num dos seus artigos, Hans Ibelings
refere que qualquer publicidade impulsiona o capital de um arquiteto, embora seja impossivel determinar qual
o preciso impacto (lbelings, A parallel universe 2009). Noutro, Anneke Bokern queixa-se de que os arquitetos
nao tém bases de Relacdes Publicas, que isso ndo faz parte do curriculo nas universidades, apenas aprendem
a projetar, e s6 descobrem esta lacuna no seu dia-a-dia laboral (Bokern, How low can you go 2009). Defendem
ainda que nao é boa ideia que um arquiteto fotografe o seu proprio projeto, ndo soé pela falta de isencéo mas
porque um fotdgrafo profissional o pode ajudar com a divulgacdo do projeto (Bokern, How to... Choose an
architecture photographer 2008). Descrevem também as varias imposicoes que os fotdgrafos podem impor aos
arquitetos no manuseamento e divulgacao das fotografias.

Assim sendo, e porque nenhum destes estudos fala concretamente da situacao portuguesa, nem nenhum
outro que encontramos, pareceu-nos relevante estudar o impacto que a fotografia de arquitetura tem para um
atelier de arquitetura. E por isso necessario perceber qual o investimento feito em estratégias de marketing e se
0s ateliers portugueses estao de alguma forma preocupados com estas estratégias.
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3. METODOLOGIA
3.1 ESCOLHA DO METODO

Para realizar esta investigacao, para além da escrita tedrica baseada em outros artigos cientificos, teses
de mestrado e doutoramento, revistas da especialidade e monografias, que nos ajudaram a chegar as nossas
préprias conclusdes, foram entrevistados arquitetos e fotdgrafos de arquitetura. Procura-se assim perceber o
papel de cada um nesta industria, de compreender qual a importancia que dao a fotografia de arquitetura neste
momento especifico em Portugal e qual a sua margem de crescimento, entender a relacao que arquitetos tém
com fotdgrafos e vice-versa e ainda os obstaculos que os fotografos tiveram de ultrapassar para a fotografia de
arquitetura portuguesa estar hoje onde esta. Este tipo de abordagem ao tema é a mais pertinente, uma vez que
sao estas pessoas, fotdgrafos e arquitetos, que melhor nos podem contar o que se passa neste momento nesta
area em territério nacional e também porque a maior parte das entrevistas que existem sobre este tema ndo o
abordam de maneira tédo profunda como aqui se pretende.

Para além da ja referida andlise documental o outro método de recolha de dados viavel seria a realizacao de
inquéritos. Estes foram preteridos por ndo permitirem uma analise em profundidade, embora tendo a vantagem
de permitir a obtencao de correlagdes estatisticas, que ficam fora do objetivo deste estudo.

Foi ainda contemplada a possibilidade de recorrer a grupos focais, que também poderiam ser adequados
a um estudo em profundidade, contudo 0s recursos necessarios para gerir tais grupos desaconselharam esta via.
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3.2 CONCEPCAO DAS ENTREVISTAS

Tanto para o grupo dos arquitetos como dos fotdgrafos foram escolhidas entrevistas estruturadas com
perguntas qualitativas abertas. Pretendeu-se permitir a criatividade nas respostas, mas com a mesma estrutura
para todos os entrevistados, de modo a poderem ser analisadas e comparadas corretamente. Foram criados dois
protocolos de entrevista, um para arquitetos e outro para fotdgrafos, com algumas perguntas em comum, e ainda
um formulario de consentimento a explicar os direitos e deveres de ambas as partes em relacao a informagao
obtida (protocolos e formulario de consentimento em anexo). Todas as entrevistas foram feitas pessoalmente, a
excecao do fotégrafo Joao Morgado, que, por motivos geogréficos, teve de ser feita via Skype. De entrevista para
entrevista, e sendo o conhecimento sobre 0 assunto cada vez maior, poderiam ser explorados de forma mais
intensa alguns pontos, de desejavel comparacdo. Em cada entrevista foi gravado o audio para uma fiel transcricao.
Este método foi eleito em detrimento de outros, como apenas enviar o protocolo e esperar que 0s participantes
respondessem, pois era a melhor forma de garantir ndo s uma rapida obtencao de respostas, como aprofundar
alguns pontos que fossem levantados pelos entrevistados durante a entrevista e também, como referido acima,
introduzir novos comentarios a medida que nos iamos apercebendo de uma certa tendéncia de respostas.

Apobs todas as entrevistas transcritas procedeu-se a uma andlise comparativa das respostas. Para isso
foram criadas tabelas de Excel (apresentadas no capitulo de Resultados) com as conclusbes obtidas de cada
pergunta/resposta e arquiteto ou fotdgrafo. A maioria das conclusdes retiradas das entrevistas foram feitas por
analise interpretativa e nao por correlagao estatistica.

Pela dificuldade de marcar encontros pessoais com fotdgrafos e arquitetos e porque nao podemos resumir o
panorama da fotografia de arquitetura em Portugal baseados em quatro opinides de arquitetos e cinco de
fotégrafos, a mesma entrevista foi transformada em questionario (disponivel em anexo) e enviado para oitenta e
quatro arquitetos (dos 22823 registados na Ordem em Dezembro de 20149) e vinte e um fotégrafos portugueses
(cujo universo é impossivel de precisar, uma vez que nao estao organizados nesse sentido, mas apontando para
as muitas dezenas). Recebemos respostas de vinte gabinetes de arquitetura e cinco fotografos. Neste caso ndo
houve interpretacdo pessoal dos dados, mas uma andlise puramente numérica. O questionario estava dividido
em perguntas obrigatérias € ndo obrigatdrias. As nao obrigatérias eram de resposta aberta e as obrigatdrias,
dependendo da pergunta, eram de resposta multipla, resposta fechada ou de escala (de 1 a 10).

Perante a metodologia escolhida e a dimensao da amostra ndo se pretende estabelecer uma correlacao
numérica entre a utilizacdo de servicos de fotografia arquitetonica e o volume de trabalho dos ateliers de
arquitetura, mas sim estudar em profundidade o impacto destes servigos na atividade dos ateliers analisados.

6 Segundo o CIALP - Conselho Internacional dos Arquitetos de Lingua Portuguesa
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Esta investigacao encontra-se escrita de acordo com o novo acordo da lingua portuguesa, de acordo com
as “Normas de apresentacéo e harmonizagao grafica para dissertacao ou trabalho de projeto de mestrado e tese
de doutoramento”, estabelecidas pelo ISCTE-IUL. A norma bibliografica de referenciacao eleita para o trabalho
€ a de Chicago.

Participantes

Os arquitetos entrevistados foram Paulo Tormenta Pinto, um arquiteto dentro do mundo do ensino, professor
da casa; o Atelier dos Remédios, uma dupla de arquitetos com poucos colaboradores, mas recentemente
premiada com um Prémio Valmor; os Rebelo de Andrade, um atelier com uma boa estratégia de marketing e
que procura atualizar-se diariamente, explorando novos meios de divulgacao; e os Aires Mateus, um dos maiores
nomes da arquitetura nacional.

Os fotégrafos entrevistados foram José Campos, fotdgrafo do Porto, com bastante trabalho elaborado;
Joédo Carmo Simoes, um fotégrafo arquiteto que continua a trabalhar nas duas areas; Daniel Malhao, o Unico
com formacao em fotografia e que tem uma aproximacao a fotografia diferente, mais contemplativa, visto que
ainda vem da fotografia analdgica; Fernando Guerra, o maior nome da fotografia de arquitetura em Portugal e dos
maiores do mundo; e Jodo Morgado, idem, este sediado no Porto.

Nos questionarios contamos com as respostas de de vinte ateliers de arquitetura — GGLL Atelier, FALA
Atelier, CASCA, RVDM arquitetos, Jodo Tiago Aguiar, DNSJ Arg., Jorge Mealha, j2IArquitectos, Augusto Vasco
Costa, CVDB Arquitetos, Gongalo Byrne, DC.AD, Pedra Silva Arquitetos, é ar, Pedro Campos Costa, Belém Lima,
BoMo arquitetos, Filipe Monica, Noé Aco e Helena Botelho — e de cinco fotégrafos — Ricardo Oliveira Alves, Luis
Pavao, José Miguel Figueiredo, Ivo Tavares e André Cepeda.
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4. RESULTADOS

O estudo aqui apresentado foi, durante a sua investigacao, dividido em trés partes: A: Conhecimento
de Fundo sobre o Inquirido; B: Fotografia de Arquitetura; e C: Métodos de divulgagéo / promocao praticados.
Apresentaremos neste capitulo os resultados obtidos na investigacao, explorando-os a fundo individualmente no
préximo capitulo.

Aos arquitetos entrevistados, cuja lista de participantes completa pode ser consultada na metodologia,
foi inquirido ha quanto tempo trabalham na area, ou, no caso de colaboradores, ha quanto tempo o atelier onde
trabalham existe. Em vinte e quatro casos, quatro tém 1 a 5 anos de experiéncia, enquanto que trés tém entre 5
a 10 anos. Apenas dois dos inquiridos tém ateliers com 10 a 15 anos de experiéncia. Como nove dos arquitetos
tém 15 a 25 anos de trabalho e seis, mais de 25 anos, podemos afirmar que o estudo foi realizado com base
numa maioria de arquitetos com vasta experiéncia de mercado.

Ainda tentamos perceber qual o volume exato de trabalho produzido, a quantidade de projetos construidos.
Nos mesmos vinte e quatro inquiridos, quatro ainda tém menos de dez obras construidas, seis viram 10 a 20
obras sair do papel e sete podem visitar 20 a 50 obras suas. Ainda trés arquitetos contam ja com 50 a 100 obras
em pé e quatro com mais de 100.

Dessas obrasinteressava-nos saber quantas os arquitetos procuravam ser fotografadas profissionalmen-te e
por quem. Constata-se que ainda ha arquitetos que nédo veem necessidade de fotografar os seus projetos. Contamos
assimcomumarespostadeumarquitetoquenaotemnenhumaobrafotografada. Setearquitetostentamfotografaraté
10% dasuaobraedoisentre 10% e 25%. Haaindatrésinquiridos que mandaramfotografar25% a50% do seuespdlio,
quatrocom50% a 75% fotografado e sete ateliers que tentam ter tudo ou quase tudo fotografado por um profissional
(Imagem 8). Em relacédo aos fotdgrafos

utilizados a dupla Fernando e Sérgio Nenhuma 1 4.2%
Guerra (FG+SG) tem a grellnde maioria 0-10 % das obras @ 7  29.2%
do mercado. Nod Cas;) dos vinte equlj:tro 10 - 25 % das obras @ 2 8.3%

arquitetos inquiridos, dois tercos trabalham
quitetos inqur 'S fereos et 25 -50 % das obras @ 3 12.5%

com eles. Os nomes dos outros fotografos
) , ] 50-75%dasobras @ 4 16.7%

que procuramos entrevistar também
L . . Todas @ 7 29.2%

aparecem varias vezes. Daniel Malhao

fotografa as obras de cinco dos arquitetos
entrevistados, tal como Jodo Morgado. 8. Percentagem de obras fotografadas por um fotégrafo profissional
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Joédo Carmo Simoes é referido trés vezes e José Campos duas. Temos ainda outros nomes de fotdgrafos com
quem estes arquitetos trabalham: Ivo Tavares, José Miguel Figueiredo, Ricardo Oliveira Alves, Paulo Catrica,
Flavio Pires, Francisco Nogueira, Maria Timéteo, Inés D’Orey, Valter Vinagre, Nuno Marques e a propria autora
desta investigacao, Renata Macedo de Sousa.

Com tantos nomes referenciados achamos que era também interessante perceber a razao para mudar de
fotografo, apesar de 29% afirmar nunca o ter feito. Assim apenas 8% afirmou que o fazia por uma competicao
saudavel, outros 8% pela disponibilidade e vontade que mostram em fotografar a obra e 12,5% pelo custo
associado e pelas relacdes que criam com outros fotografos e arquitetos que os referenciam. 29% dos arquitetos
muda pela qualidade do trabalho dos fotdgrafos e outros 29% fa-lo pela divulgacao e exposicao que o fotografo
pode oferecer (Imagem 9).

Nunca mudei

7 (29,2%)
Pelo custo associado 3(12,5%)
Pela qualidade do trabalho 7 (29,2%)
Pela divulgagédo e exposigao que o fotégrafo oferece 7 (29.2%)
Por uma competicdo saudavel 2 (8,3%)
Por amizade

Outro

3 (12,5%)
5(20,8%)

9. Motivo de mudanca de fotdgrafo apresentado pelos arquitetos

A Ultima questao desta parte para os arquitetos debrugava-se sobre a raz&o pela qual os préprios arquitetos
nao fotografarem as proprias obras. Uma vez que a maioria dos fotdgrafos de arquitetura séo arquitetos,
consideramos relevante clarificar este ponto. 42% dos inquiridos afirma que até fotografam, mas mais o processo,
avisita a obra, ou quando nédo pretendem divulgar o projeto a grande escala - porque quando o objetivo é divulgar,
chamam o fotografo. 46% dos inquiridos afirma que ndo sabe o suficiente sobre fotografia para pratica-la e por
isso nao o faz. 29% afirma ainda que é pela falta de jeito ou sensibilidade, que por mais que tentem, nunca fica
tdo boa como a dos profissionais. 8% refere que gosta da ideia de uma certa reinterpretagéo controlada das
suas proprias obras, um olhar diferente, sem vicios de quem trabalhou meses no mesmo projeto. Finalmente 8%
considera nao ter tempo para o fazer, nem estar interessado em investir em bom material fotografico para o efeito.

Analisando os fotégrafos entrevistados, 60% dedica-se a fotografia de arquitetura ha menos de 10 anos,
outros 20% tém um pouco mais de experiéncia e estdo no mercado ha cerca de 20 anos. Outros 20% dos
inquiridos ja se dedicam a esta area ha mais de 25 anos.

Sabemos que todos os fotdgrafos trabalham diretamente com arquitetos, mas quisemos explorar qual
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o mix de clientes desta profisséo, a que outras areas interessa contratar um fotégrafo de arquitetura. Temos
obviamente as publicacdes, com quem 60% dos fotdgrafos deste estudo ja trabalhou. 50% acrescenta que
ja trabalhou com construtoras e 40% com outro tipo de clientes como decoradores, engenheiros ou ainda os
proprios clientes dos arquitetos. Todas estas entidades podem ser encontradas dentro e fora de Portugal. Assim
averiguamos quao importante é fotografar fora do pais. A resposta n&o foi unanime e a média resultou em 6,1
valores, embora haja quem defenda os extremos opostos, de que € totalmente desnecessario, ou de que é
impossivel sobreviver sem sair do pais.

Passando para a parte B a questao passava por perceber se a fotografia € ou ndo uma representacao
vélida da arquitetura e qual a importancia da fotografia para a mesma.

Em relagdo a opinido dos arquitetos e fotdgrafos consultados para este estudo € interessante ver a
diferenga de resultados nas duas profissdes. Enquanto que para os arquitetos, 58% pensa que a fotografia é
uma representacéo valida, 12,5% pensa que nao, € 0s restantes 29% esta em duvida, para os fotografos apenas
20% esté seguro da validade desta representacéo, outros 20% estao seguros da sua invalidade e os restantes
60% afirmam nao ter certezas (Imagens 10).

Queriamos também saber qual a opiniao de arquitetos e fotdgrafos sobre a importancia que a fotografia
de arquitetura tem no presente momento para esta area. Optamos por uma escala de 0 a 10 para situar esta
®sim iImporténcia numa media aritmética. Assim, os arquitetos dao uma
®Nio  jmportancia de 8 valores a fotografia de arqui-tetura e os fotégrafos,
® falvez uma importancia ainda mais alta, de 8,6 valores, concluindo que ambas

profissbes admitem que a fotografia & importantissima para a arquitetura.
Os motivos das respostas a estas questdes serdo explorados no capitulo
a frente.

Voltando aos arquitetos e a sua opiniao sobre os fotégrafos,

questionamos quais as caracteristicas que eles mais procuravam na outra
profissao aquando a contratacao. A maioria dos fotégrafos oferece ndo sé
0 servico de fotografia, como muitas vezes fazem valer os seus contactos
para divulgar os projetos que fotografam. De facto, 33% dos arquitetos
afirmam que procuram alguém que, nao sé os ajude a divulgar o projeto,

10. Comparacdo de respostas por arquitetos (em cima)
e fotégrafos (em baixo) sobre a validade da fotografia de
arquitetura
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mas também os ajude a candidatar-se a prémios, ja depois da reportagem ser entregue. Outra caracteristica
que se encontra frequentemente nos fotdgrafos de arquitetura € que a maioria € formado em arquitetura,
embora apenas 17% dos arquitetos inquiridos afirme que esse aspeto é importante, que € uma caracteristica
que procuram num fotdgrafo. As caracteristicas que os arquitetos mais procuram nos fotégrafos sao entao,
que tomem fotografias 0 mais aproximadas da realidade (equivalente a 50% dos inquiridos), que o fotégrafo
se identifiqgue com o projeto (83%), que surpreenda os arquitetos ao usar a fotografia para mostrar aspetos da
arquitetura que nao poderiam ser mostrados de outra maneira (33%), que tenha exposicao mediatica, o que leva
0s arquitetos a ter a mesma exposicao, que tenha relacdes com publicagcdes de arquitetura e que tenha acesso
a varios tipos de fotografia — interiores, exteriores, drone, etc. (todas com respostas de 25% dos participantes).
Uma minoria procura ainda que os fotdégrafos facam orcamentos baixos ou ndao cobrem pelo trabalho (4%). Todos
em geral procuram qualidade, alguém que saiba ver, nao obrigatoriamente 0 mesmo que o arquiteto vé (Imagem
11). Pedro Campos Costa diz que primeiro conhece e respeita a obra de um fotdgrafo e sé depois o convida a
trabalhar nos seus projetos.

Que o fotdgrafo se identifique com o project

o
Que tenha formagéo em arquitectur: 8 (33.3%)

4 (16,7%)
Que nos surpreend: 8 (33.3%)
Que tenha acesso a varios tipos de fotografia - interiores, exteriores, aéreas, el 7 (29,2%) 12 (50%)

Que faga folografias reais, que ndo paregam renders no final

Que nos faga um orgamento baix: 1(4.2%)

Que nos ajude a divulgar o
projecto e a candidatar-nos a prémios ja depois das fotografias serem entregue:

8 (33,3%)
6 (25%)
6 (25%)

Que tenha exposigdo medidtica, o que nos leva também a ter essa exposiga
Que tenha relagbes com publicagdes de arquitectur:

Basta que tenha vontade de folografar, nds ndo pagamo:

Qutr

6 (25%)

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

11. Caracteristicas que os arquitetos procuram nos fotégrafos

Ainda quando confrontados com a importancia de fotografar com fotdgrafos de renome, numa escala
de 1 a 10, os arquitetos atribuem uma média de 5,0 valores, sendo que temos quem avalie a pergunta com 1
valor, mas também outros que dao 10 valores ao caso. Ja os fotdgrafos avaliam em 2,3 valores a importancia de
fotografar obras de arquitetos conhecidos. Todos estes pontos serao desenvolvidos no préoximo capitulo.

Outro motivo que aparece frequentemente nas fotografias € o Homem, o habitante do espaco. Verifica-
Mos que muitas vezes esta presenca é mais um estilo do fotégrafo e interessou-nos por isso explorar esse ponto,
essa importancia que a presenca humana tem na fotografia de arquitetura. Assim, a importancia desta presenca
para os fotdgrafos resultou, numa escala de 0 a 10, em 5,8 valores. Sendo um resultado mais positivo que
negativo, concluimos que a maioria dos fotégrafos é da opinidao que o0 povoamento das imagens ajuda a explicar
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a arquitetura e a torna mais inteligivel para o publico (Robinson e Herschman 1987, 37).

Os fotografos tém estilos de ver o mundo, foram educados de forma diferente e por isso o resultado
também ¢ diferente, de olhar para olhar. Sendo assim, inquirimos se os fotdgrafos se consideram criticos de
arquitetura. No que toca aos resultados estatisticos aferidos durante esta investigacao por meio das entrevistas
e questionarios, 40% afirma ser critico de arquitetura, enquanto que outros 40% cré que o seu olhar é objetivo.
Os restantes 20% nao respondeu com total certeza.

Relativamente aos métodos de promocao praticados por fotografos e arquitetos, terceira parte deste
estudo e comegando pelos fotografos, 70% dos inquiridos, tem um site onde expde todo o seu trabalho, ou
apenas uma selecao, pratica que Fernando Guerra revolucionou com o seu “Ultimasreportagens” € aos quais
muitas vezes as publicagdes recorrem para perceber o que esta a ser construido e o que vale a pena publicar.
Esta relacdo com publicagbes é bastante importante, dizem os fotdgrafos, com uma pontuacao de 7,3 valores.
Ainda 40% dos fotografos abordados afirma utilizar as redes sociais, como é o caso do Facebook, do Instagram,
etc., para promover o seu trabalho e 50% recorre também a publicacdes e monografias para partilhar e divulgar
as suas fotografias. Outro aspeto da promogao sdo as conferéncias para que sao convidados a falar do seu
trabalho. Dois dos dez fotdgrafos com quem conversamos ja tiveram essa experiéncia.

Em relacéo aos ateliers de arquitetura em Portugal, apenas 37,5% afirmam ter uma estratégia de marketing
e, ao contrario dos Estados Unidos, onde os ateliers tém um departamento de marketing, ca sao normalmente os
colaboradores dos arquitetos que tratam de toda a comunicacao. Perguntamos, para além da fotografia, a que
outros métodos recorrem. 79% dos arquitetos estao presentes online, seja em sites proprios ou apenas nas redes
sociais. 50% recorrem a conferéncias, onde normalmente a fotografia esta presente. Quando enviam as suas
obras para publicagdes, em média 45% dos inquiridos recorre ainda a texto, renders 3D, maquetes e desenhos.
O video é um meio de comunicacao que esta a crescer e relne ja 21% de peso na divulgagéo. Por fim temos a
newsletter em que contamos também com 12,5% dos inquiridos - Jodo Tiago Aguiar, Augusto Vasco Costa e o
atelier Rebelo de Andrade. Os ultimos contam-nos que € algo pequeno, que enviam duas a trés vezes por ano,
maioritariamente para os seus clientes (Imagem 12). A pergunta anterior pode nao ser absolutamente rigorosa,
uma vez que muitos dos meios de comunicacdo, como as newsletters e as conferéncias, incluem fotografias.
Assim inquirimos também, na mesma escala de 1 a 10, qual a importancia da fotografia na divulgacao. Os
arquitetos portugueses avaliam em 7,5 valores essa importancia.

Devemos ainda falar nas exigéncias que arquitetos e fotdgrafos impde uns aos outros. Segundo os
dados aferidos nos questionarios e entrevistas, 30% dos fotégrafos afirma nao impor nenhuma exigéncia,
enquanto que 70% impde. Na verdade ha uma exigéncia, que pode estar implicita também nas respostas da
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Site proprio

19 (79,2%)

Texto 11 (45,8%)
Renders 3D 12 (50%)
Videos 5 (20,8%)
Conferéncias 12 (50%)
Magquetes 10 (41,7%)
Newsletter 3(12,5%)
Desenhos técnicos 10 (41,7%)
Esquissos 7(29,2%)
Facebook ou outras redes sociais 16 (66,7%)
Outro 6 (25%)
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18
12. Métodos de divulgagao usados pelos ateliers de arquitetura
6
5 (20,8%) 5 (20,8%)
4 (16,7%) 4 (16,7%)
4
2 (8,3%) 2 (8,3%)
2
1(4,2%) 1(4,2%)
. 0 (0%) . 0 (0%)
0
. A A ) B 9 © 1 2 9
13. Rentabilidade da fotografia de arquitetura segundo os arquitetos
4 (40%)
4
2 (20%)
2
1(10%) 1 (10%) 1(10%) 1(10%)
0(0%) 0(0%) 0 (0%)
0
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14. Rentabilidade da fotografia de arquitetura segundo os fotdgrafos



auséncia de exigéncias, que € o nome do autor, seja das fotografias, seja da obra, a acompanhar as fotografias.
Por outro lado, os fotdgrafos sentem que 40% dos arquitetos lhes impde algum tipo de restricdo e 60% que
estéo absolutamente livres de qualquer tipo de exigéncias. Ja 90% dos arquitetos considera que nunca foram
confrontados com exigéncias dos fotdgrafos nem impuseram exigéncia alguma, sem ser um breve briefing do
que pretendem com as fotografias.

Quando confrontados com os precos praticados nesta area, 29% dos inquiridos ndo se mostrou a
vontade para os divulgar, maioritariamente porque um orcamento depende de muitos fatores e muitas vezes n&o
faz sentido falar de valores isolados, como detalhado no proximo capitulo. Ainda assim 25% dos arquitetos diz
que esté disposto a pagar até 500€ por uma reportagem, 33% dos inquiridos entre 500 e 1000€ e 8% esta até
disposto a pagar mais de 1000€. Ha ainda 4% dos inquiridos que afirma néo pagar diretamente aos fotégrafos,
pois cré que devem ser as publicacdes a fazé-lo.

Entendendo os valores que se praticam neste mundo seria interessante averiguar se a fotografia de
arquitetura é, afinal, rentavel ou nao, para fotégrafos e arquitetos. Pelos valores médios que 0s questionarios nos
indicam, os arquitetos parecem ver mais vantagens em contratar um fotégrafo, com 6,7 valores (em 10), que
aquelas que os fotografos veem em trabalhar no ramo, que indicam apenas uma média de 5,9 valores (Imagem
13 e 14). Os arquitetos avaliam ainda em 6,1 valores a vantagem que traz ao proprio atelier a autopromocao e
divulgagao que os fotografos fazem.
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5. DISCUSSAO DE RESULTADOS

5.1. QUAO IMPORTANTE E A FOTOGRAFIA DE ARQUITETURA PARA A
ARQUITETURA E QUAO VALIDA E ESTA REPRESENTACAO?

A nossa cultura arquitetdnica, na impossibilidade de visitar todos os edificios do mundo, € maioritariamente
construida através do olhar de outros (Urbano 2011). Este conhecimento é feito por representagdes em varios
formatos, desenhos, texto, video ou fotografia, aproximando-se esta Ultima a representacao mais real do espaco.
A fotografia assim oferece-nos a oportunidade de viajar sem sair de casa, de fazer a arquitetura atravessar
oceanos e influenciar estilos pelos quatro cantos do mundo.

Outro aspeto que garante a fotografia uma grande importancia é a do seu sentido documental. Nao
s6 do passado, da possibilidade de analise de obras de outros tempos, como anteriormente referido, mas
também no sentido de evolucao da obra, fotografias estas maioritariamente feitas pelos préprios arquitetos, por
impossibilidade financeira de ter um fotégrafo profissional pontualmente nas obras (Imagem 15). Estas fotografias
servem como arquivo e portfolio para os arquitetos, afirma Daniel Malhao, uma seguranca para os clientes que 0os
contratam pois aquilo que é fotografado passa a ser interpretado como uma existéncia.

Contudo, neste momento, a sua dimensédo mais importante € a da divulgacdo. Ao revés das outras
técnicas de imagética, a fotografia
€ capaz de criar retratos exatos
dos edificios, 0 que faz deste meio
a ferramenta de representacao
mais indicada para o produto
final do arquiteto (Coskun 2009,
96). Como principal ferramenta
de comunicacao de arquitetura
a fotografia capta o espirito da
arquitetura, da construcao e retrata
a arquitetura dando-lhe dimenséo
e projecao (Abreu 2012, 14). Como
afirmam os colaboradores do atelier
Rebelo de Andrade, a fotografia é

15. Remodelacdo na Rua de Sao Bento, Arq. é ar, © Filipe Teixeira

0 elemento mais importante da sua
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estratégia de marketing, o modo mais facil de apresentar o seu trabalho, pois 0s arquitetos tém cada vez mais a
necessidade de apresentar 0 seu produto, aparecer, concorrer.

Paralelamente a internet, que se assumiu indispensavel a nova cultura social, ajudou no crescimento
e importancia deste meio de comunicacao e representacao. Também os arquitetos, mas maioritariamente os
fotégrafos de arquitetura, tomam partido da web, tornando-se eles um dos principais motores de divulgagao e
promocao dos projetos enviando as suas fotografias para sites da especialidade e revistas online, consultadas dia-
riamente por milhares de arquitetos e estudantes de arquitetura por todo o mundo, quer em busca de influéncia
para 0s seus proprios projetos, quer por pura curiosidade ou interesse. O reconhecimento da excecionalidade de
um edificio esta muitas vezes associado ao seu registo em fotografia, chegando mesmo a conseguir que imagens
bidimensionais substituam, no imaginario corrente, os edificios projetados e que estes cheguem a definicdo de
edificio iconico (Milheiro 2011) (Imagem 16). José Campos, fotografo do Porto, refere ainda que ele e os seus
colegas fotografos fazem um trabalho muito importante que a Ordem dos Arquitetos néo faz, que é o de dar a
conhecer a arquitetura portuguesa no mundo inteiro. Na verdade, se nao fossem os fotogra-fos, muitos projetos
nao eram reconhecidos, ndo se sabia sequer que estavam feitos. Estes acumulam muitas vezes uma segunda
funcao de agéncia de comunicacao dos arquitetos.

Por outro lado, o infindavel “bombardeamento” de imagens que nos atinge de forma consciente e
distanciada torna dificil que haja um momento para parar e analisar a obra. A fotografia € uma coisa em si mesmo,
€ promocao na maioria dos casos mas também pode ser muito ingrata com as obras. O processo de entrada
da imagem para a memaria individual ndo estara completo sem a assimilacao concreta da realidade construida
(Deus 2014, 117).

Na sua entrevista para este estudo o fotdgrafo Joao Carmo Simdes resume a questéo da importancia da
fotografia de arquitetura para a arquitetura de uma forma bastante sobria e atual. Este diz que a fotografia sempre
foi importante para a arquitetura, sempre houve relacoes proximas de arquitetos com fotografos, fotégrafos que
fizeram muito pela obra desses arquitetos. Acrescenta que, apesar desta importancia e relacéo, a arquitetura ndo
depende da fotografia, embora seja importante usa-la, ndo sé na divulgacao, para obter mais trabalho, como
pode ser um contributo muito grande para se perceber um edificio. Nao sé para se perceber, mas para criticar e
para haver uma discussao em torno da arquitetura.

A questao de a fotografia ser ou ndo uma representacao valida da arquitetura foi introduzida nas entrevistas
pela frase do arquiteto Fernando Tavora, que dizia “...A fotografia é uma trégica destruicdo da arquitetura,
porque é possivel tirar fotografias belissimas de péssimas arquiteturas” (Lucas 2011, 47). Esta afirmacao nasce

16. Palacio da Alvorada, Brasilia, Arg. Oscar Niemeyer, © Haruo Mikami

31



da autenticidade da fotografia e da sua verdade fotografica que € muitas vezes posta em causa devido aos
elementos tecnoldgicos que permitem a manipulacdo das imagens (Abreu 2012, 31-32), mas também porque
na maioria dos casos se encara a arquitetura como um todo, quando essa arquitetura pode ser fraca mas ter
alguns momentos fortes, diz-nos o arquiteto Francisco Teixeira Bastos, e sdo esses momentos que sao eleitos a
fotografar. As fotografias representam fidedignamente aqueles momentos, mas dao-nos a impressao que a obra
em geral € melhor do que realmente é.

Do ponto de vista da legitimidade, todas as representacdes de arquitetura tém as suas proprias limitacdes
de expressao, mas sdo igualmente legitimas. O Atelier dos Remédios afirma que em caso algum os arquitetos
se relacionam com uma fotografia de arquitetura como se ela fosse absoluta na transmissao de todos os valores
de arquitetura, € apenas mais um modo de representacéo, tao legitimo como os desenhos, os renders ou as
maquetes. Mas de todos a fotografia é a que pode alterar a nossa visao sobre a arquitetura e construir novas ideias
de discurso arquiteténico (Coskun 2009, V). O fotdografo Daniel Malhdo comenta que todos sabemos que uma
coisa é o0 espaco tridimensional, sensorial, onde nds habitamos fisicamente e outra coisa é uma representacao
bidimensional, sem espessura, mas que € dessa grande diferenca que se pode encontrar muito potencial, ja que,
se fosse a mesma coisa, ndo era necessario ser feita.

Quando dizemos que a arquitetura é fotogénica, normalmente entendemos como uma qualidade, um
sentido positivo que mostra que vale a pena fotografar esse edificio pelas suas qualidades estéticas. No entanto
ser fotogénico também significa “aparecer melhor em fotografias que na vida real” (Sontag 1977, 85-86). A
fotografia € capaz de mentir, sendo produzida em prol das intencdes de quem estéa por detras da objetiva (Deus
2014, 35). O processo fotografico em arquitetura é um trabalho autoral (do fotégrafo) por cima de outro trabalho
autoral (do arquiteto).

Muitas vezes sao também as publicacdes que “obrigam” a este mundo perfeito, tao fotografado, mas que
rara-mente existe. Ja Adolf Loos dizia que “as revistas de arquitetura, com a sua artilharia gréfica e fotografica,
transformam a arquitetura num artigo para consumo, fazendo-a circular pelo mundo como se ela tivesse de
repente perdido massa e volume, consumindo-a desta forma.” (Colomina 1996, 43).Tanto a fotografia como as
publicacdes podem ser processos redutivos que eliminam a experiéncia espacial quando destacam as qualidades
formais de um edificio como se de um objeto de arte se tratasse (Coskun 2009, 61). Em entrevista com Sebastiano
Antonio Raimondo, o fotdgrafo Paulo Catrica sustém que os arquitetos utilizam a fotografia como exercicio
perfeito da arquitetura: essa fotografia imortaliza a obra acabada de construir, ainda nao habitada, num momento
da vida do edificio em que a fotografia coincide com o projeto. Distante do momento em que entrara na condicao
espaco temporal de todos os outros objetos do mundo (Raimondo 2013, 145). “Acabada a assisténcia técnica,
a obra permanece ali exposta para o cliente desfrutar, € entdo altura de chamar o fotégrafo para ver e confirmar”
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(Moura 2008, 3). A fotografia cria entdo uma impressao do projeto antes que este seja deteriorado pelos agentes
atmosféricos ou do uso do Homem que habita o espago, como se fosse uma fotografia de uma maquete feita
no atelier, ou antes um render (Imagem 17 e 18). A ideia modernista de que uma boa fotografia de arquitetura
depende de uma boa arquitetura (Stoller 1990, 6) encontra-se, atualmente, ultrapassada, devido a evolugcao
digital e a mudanga ideoldgica do significado da imagem para a sociedade. As obras arquiteténicas passaram a
servir para executar fotos “espetaculares” do ponto de vista plastico, nao havendo a minima preocupagéo com
leituras mais “humanas” do objeto em si.

A fotografia, tal como a obra construida, tem perante o publico rececdes diferentes. A fotografia é a
interpretacéo do fotégrafo. E uma representacao legitima que ndo substitui a experiéncia da obra. Nao a destrai,
tal como a obra nao é destruida pela critica ou pela opini&o.

18. Farol de Santa Marta, Arg. Aires Mateus, © Renata Macedo de Sousa, 2011

17. Farol de Santa Marta, Arg. Aires Mateus, © FG+SG, 2007
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19. Centro Socio Cultural Costa Nova, Arg. ARX Portugal, © FG+SG, 2016



5.2. FOTOGRAFOS, CRITICOS DE ARQUITETURA?

Se a fotografia nao incorporasse uma expressao artistica, mas fosse mera técnica, a pergunta quanto
a critica dos fotografos em relacdo a arquitetura era rapidamente respondida e a argumentagcéo poderia ser
unanime. Mas uma imagem, seja de qualquer objeto, arquitetdnico ou ndo, é sempre a imposicao de um ponto
de vista de quem fotografa, de quem escolhe o0 seu enquadramento, de quem escolhe a luz, o tempo de
exposicao, o tipo de lente, a maquina (Urbano 2011). Em “Mundo Perfeito — Fotografias de Fernando Guerra”,
Luis Urbano escreve que nao acredita na objetividade da fotografia. Por mais que muitos tentem apagar as
contingéncias subjetivas da vida quotidiana que contaminam 0s espacos que 0s arquitetos desenham, uma
imagem € um olhar que implica uma ou infinitas escolhas (Urbano 2011). A relagéo da fotografia com o real é
sempre filtrada pelo olhar do autor que escolhe e exclui segundo valores éticos e estéticos, “enquadrar & excluir”
(Abreu 2012, 27).

Porém ha fotégrafos que defendem que a fotografia de arquitetura ndo devia ser uma interpretagéo ou
uma critica, mas que devia apenas descrever. Jodo Morgado nao se considera de todo um critico de arquitetura.
Enquanto fotdgrafo deve entender a obra do ponto de vista do seu autor e manter-se neutro do ponto de vista
critico. No seu entender, um fotdgrafo de arquitetura deve ter a flexibilidade e capacidade de comunicar através
de imagens as diferentes linguagens arquiteténicas. Este limita-se a tentar mostrar o melhor de cada edificio. Ja
Joado Carmo Simdes pensa que a maneira como se fotografa € um posicionamento critico, tal como a selecao
posterior que faz das fotografias a entregar ou a publicar, embora seja da mesma opinido de Morgado, quando
diz que ndo pode ir para uma obra que n&o goste, ou que ache que nao tem qualidade, e ndo tentar tirar dela o
melhor que consiga fazer. Assim esse posicionamento critico que afirma ter fica sempre um pouco distanciado.

Ana Vaz Milheiro, critica de arquitetura, acredita que Fernando Guerra também ocupa uma posicao
neutral em relacéo ao distanciamento critico quando diz que, de entre os edificios que fotografa, ndo se percebe,
exatamente, um juizo de valor sobre os conteudos da arquitetura; antes um controlo, ao nivel das emocoes, que
busca homogeneizar todos os registos. (Imagem 19) Portanto, cultiva-se a auséncia de qualquer moralismo-
critico que possa interferir com o resultado final da imagem e que busca posicionar-se num plano neutral
(Milheiro 2011). Ja o mesmo diz que olhar uma obra € um ato voluntario e uma selecao critica, que a fotografia
€ a concretizagdo desse modo de ver particular, é a parte visivel de um registo pessoal que se procura tornar
instrumento de conhecimento da realidade (Guerra, Luz sobre Portugal 2006).

As opinides sé&o diversas e embora haja fotdgrafos que creem que o seu olhar é isento de qualquer
vicio ou subjetividade uma fotografia € sempre algo muito préprio de cada autor. Como o arquiteto que observa
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o contexto no qual deve referenciar a sua intervencao, o fotdgrafo v&, pesa e procura o olhar nesse mesmo
lugar, como se estivesse também ele prestes a agir sobre o envolvente. O seu olhar seleciona atentamente,
filtrando interferéncias, equalizando tensdes, procurando tornar inteligiveis situacdes especificas para além da
forma imediata (Basilico 2006). Neste sentido, os fotografos tém a dificil tarefa de, em primeiro lugar, agradar aos
seus clientes, tentando, simultaneamente, impor uma marca propria, autoral, que eleve o seu trabalho fotografico
a uma condicéo “artistica” (Bandeira, Fotografia de Arquitectura - Defeito e Feitio - Arte Capital 2008).
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5.3. QUAL A IMPORTANCIA DO RECONHECIMENTO PUBLICO DOS FOTOGRAFOS
PARA OS ARQUITETOS AQUANDO A CONTRATACAO? E VICE-VERSA?:
CARACTERISTICAS QUE LEVAM OS ARQUITETOS A ESCOLHER OS FOTOGRAFOS
COM QUEM MAIS TRABALHAM.

Para os jovens fotdgrafos de arquitetura a tentar entrar no mercado nem sempre é facil a ascenséao
ao reconhecimento, ndo necessariamente nacional, mas local. Uma das grandes dificuldades é pelo facto dos
arquitetos nao s6 nao mudarem frequentemente de fotdgrafo, mas também porque, obviamente, os fotégrafos
j& instalados tém contactos e conhecimentos muito superiores a quem esta a comegar. Dai surgiu a pergunta
e, apesar da maioria dos arquitetos afirmar que nao é importante fotografar com alguém com mais fama, as
opinides dividem-se.

Esta problematica vem de ha varias geracdes. Ja no tempo do fotégrafo americano Julius Schulman os
arquitetos tiravam partido da sua reputacao e talento para atingir notoriedade e aceitacdo da nova arquitetura,
moderna, que propunham (Abreu 2012, 56), sendo que este descobria pequenos arquitetos e tornava-os
grandes, podendo quase ser denominado de “olheiro de arquitetura”.

Madalena Menezes, do Atelier dos Remeédios, apesar de deixar bem claro que no gabinete nao tém nenhum
vinculo com o fotdgrafo com quem mais trabalham, Fernando Guerra, nao podem ficar indiferentes ao facto de
este ter um site onde as revistas mais importantes da especialidade recorrem para publicar. Qualquer arquiteto
gosta de projecao, porque ganhando projecao ganha-se sempre mais qualquer coisa, nem que seja ou estatuto,
OU projecao, ou convites para concursos privados e isso & mais importante do que ter uma reportagem 6tima,
mas num site que nao tem qualquer tipo de projecao para fora, de um fotégrafo menos conhecido, completa
Francisco Teixeira Bastos, do mesmo atelier.

Podera ser por um periodo efémero (sera certamente para a grande maioria), mas esse breve momento
de celebracao e ‘quinze minutos de fama’ num qualquer site de arquitetura representara todo o investimento do
arquiteto (Bandeira, Fotografia de Arquitectura - Defeito e Feitio - Arte Capital 2008).

Outros arquitetos, como Pedro Campos Costa ou o atelier DC.AD., defendem ainda que a divulgacao nao
vem pelo fotégrafo mas pela fotografia, e que se o autor é famoso é porque tem qualidade e € isso que mais
procuram num fotégrafo.

Para quem esta no mundo do ensino, como Paulo Tormenta Pinto, & importante que as experiéncias
arquitetonicas, que o0s projetos, possam ter uma repercussao que 0s possa trazer para um debate cultural em
torno da arquitetura. Por isso é importante que as obras tenham qualidade para ser publicadas e dai a escolha
do fotografo ndo pode ser um assunto completamente indiferente.
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Fernando Guerra, o fotdégrafo de todos estes arquitetos diz que quando comecou, ha dezassete anos,
valorizava muito trabalhar com estrelas da arquitetura, mas hoje, encontra-se no polo oposto e a expectativa de
trabalhar com grandes arquitetos desvaneceu. Acrescenta que tem ganho imenso por trabalhar com arquitetos
mais novos pois partiiham uma comunhao de objetivos e 0 ajudam a crescer, 0 que, para ele, tem mais valor do
que trabalhar com alguém famoso (Pacheco 2014). A totalidade dos fotdgrafos com que comunicamos é, de
facto, da opinido de nao ser nada importante trabalhar com arquitetos mais famosos ou menos conhecidos, que
nao é no reconhecimento do arquiteto que eles préprios vao ganhar reconhecimento, mas através do trabalho
que fagam e em que plataformas promovem esse trabalho. Ivo Tavares, fotégrafo de Aveiro, nunca fotografou uma
obra de um arquiteto famoso por uma questao de opgao (Imagem 20). Prefere projetos pequenos, de arquitetos
nao tao conhecidos mas que, segundo ele, Ihe dao muito mais gozo (Henriques 2015). Ainda o fotégrafo José
Campos afirma que para ele 0 mais importante é o projeto e ndo o arquiteto pois s6 fotografa obras com que se
identifique. Por n&o ter tempo de ir a todas as obras a que € chamado, tem de ser seletivo, e essa selegéo nao

parte do nome do arquiteto, mas do projeto em si.

20. PM House, Arg. M2.senos, © lvo Tavares




Também ha arquitetos que afirmam ser da mesma opiniao. Em entrevista, Jorge Silva, colaborador desde
1998 no atelier de Manuel Aires Mateus, conta-nos que nunca, em caso nenhum, utilizaram os fotografos como
plataforma de promocéo e que, por isso, ndo é pelo nome que tém ou pelos sitios onde fazem chegar os projetos
que sao escolhidos para fotografar com a dupla de irmaos. Este gabinete de arquitetura destaca-se, porém,
como outros em Portugal que aplicam as mesmas regras, uma vez que nao pagam por reportagens fotograficas.
Acreditam que esse custo deve ser pago pelas publicacoes, essas sim sedentas de novas fotografias e novos
projetos todos os meses. Preferem esperar que um ou mais fotégrafos mostre interesse em fotografar a sua obra,
quer seja ja conhecido mundialmente, quer seja um estudante de arquitetura entusiasta da fotografia.

No atelier de Gabriela Gongalves e Leonel Lopes, GGLL, é importante que o fotégrafo com quem se
trabalha compreenda os projetos e goste de arquitetura, mas se fizer boas fotografias, nao ¢ relevante se é ou
néo conhecido, embora também reconhecam, tal como os FALA Atelier, que se é mais famoso faz com que a
obra seja mais divulgada e com isso é possivel angariar mais trabalho.

Nao podemos ignorar o peso que a divulgacao tem neste mundo, podendo quase afirmar que é o que
move arquitetos e fotodgrafos a fotografar. Ana Vaz Milheiro bem afirma que, para chegar a um plano de maior
comunicabilidade, a arquitetura depende muito de quem a fotografa (Milheiro 2011).

Perguntamos aos arquitetos que caracteristicas mais procuram num fotdgrafo e a maioria respondeu que
querem fotografias reais, sem grandes artificialismos ou pés-producéo. Quando falamos de Fernando Guerra as
opinides dos arquitetos podem ser extremamente opostas. Ha quem critique o seu trabalho, que tem uma postura
demasiado “comercial” ou “artificial”, e ha quem defenda que esta postura €, na verdade, descomplexada, que
percebe 0 seu tempo e que define inteligentemente o seu lugar neste jogo contemporaneo entre arte e mercado
(Grande 2011). “Enquanto outros retratam fria e analiticamente o seu objeto em apenas duas ou trés exposicoes,
Guerra coleciona centenas de imagens enquanto sintese da sua “reportagem” (Grande 2011)”. Foi este destaque
que o fez chegar ao ouro no pddio. Fernando Guerra parece ter hoje em dia 0 monopdlio da fotografia de
arquitetura em Portugal, criando uma relagdo de dependéncia entre publicacdes e arquitetos, que ndo querem
ficar de fora do jogo da mediatizacdo. Os arquitetos ndo sé procuram 0s Seus servicos pelas imagens, mas por
aquilo que elas potenciam em termos de divulgacao e reconhecimento (Milheiro 2011).

Jo&do Morgado destaca-se pela sua relagao com publicagdes, mas também por todo o seu trabalho de
acompanhamento aos arquitetos apds a entrega das fotografias (Imagem 21). Os Rebelo de Andrade afirmam
que fotografam com ele, ndo s pela sua provada qualidade como fotégrafo de arquitetura, mas também porque
0s ajuda a promover o seu produto, a por as fotografias na internet e, principalmente, a concorrer aos concursos
mais adequados para cada projeto.

Outra caracteristica que se encontra frequentemente nos fotdgrafos de arquitetura € que a maioria é
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formado em arquitetura. José Campos, que tem nao s6 formagao em arquitetura, como também em design,
atre-ve-se a afirmar que ser arquiteto € uma condicao fundamental para se ser um bom fotégrafo de arquitetura.
Cré que é uma area da fotografia tao especifica que a formacéo académica adquirida se revela primordial para
se ter mais sensibilidade em perceber a arquitetura (Saieh 2014). Ja Joao Morgado nao acha que se tenha de
ser arquiteto, mas que € essencial que um fotégrafo de arquitetura tenha um amplo conhecimento da histéria
da arquitetura para distinguir diferentes linguagens. Deve ainda estar atento a atualidade para nao deixar fugir
oportunidades e ter uma insaciavel curiosidade por novos projetos e autores (Sevilha s.d.).

21. Piscina das Marés, Arq. Alvaro Siza, © Jodo Morgado, 2014 - Fotografia vencedora na categoria “Sense of Place” no concurso da Arcaid
Images 2015
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5.4. FOTOGRAFAR FORA DE PORTUGAL, DESAFIO OU NECESSIDADE?

Como todas as questdes colocadas a fotdgrafos e arquitetos, também as reacdes a estas nao foram
unanimes. Cada vez mais a arquitetura é universal, mais depressa chega aos nossos olhos, vinda dos quatro
cantos do mundo. Porque é que os arquitetos de fora optam, entao, por contratar fotégrafos portugueses
para fotografar as suas obras? Porque € que 0s arquitetos portugueses, quando tém obra no estrangeiro, nao
contratam um fotdgrafo no local?

José Campos diz que um fotdgrafo de arquitetura € um fotégrafo do mundo e que, neste momento
de crise, ha mais arquitetura a ser construida no exterior do pais, do que ca dentro (Ribeiro 2012). Com a crise
economica, continuou-se a construir em Portugal, mas maioritariamente a reabilitar. Alguns arquitetos podem-se
ter retraido, mas que isso podera ter sido um erro para a maioria, diz Fernando Guerra. A propésito do trabalho
do arquiteto Jodo Tiago Aguiar, conta-nos que, depois do Hotel Vip Grand da Av. 5 de Outubro, apenas recebeu
peguenas encomendas de remodelacdo, muitas vezes nem apartamentos inteiros. A diferenca é que pedia
sempre a Fernando Guerra para fotografar (Imagem 22). Por consequéncia as revistas comecaram a interessar-
se no seu trabalho. Como ha pouco trabalho, as empresas devem apostar em mostrar bem o que fazem (Ribeiro
2012).

A maioria dos fotégrafos com quem falamos séo da opinido que fotografar la fora s da estatuto e que é
possivel “sobreviver” com a arquitetura que se faz em Portugal, mesmo com a crise € se 0s arquitetos continuarem
a apostar na fotografia, como o caso que acabamos de referir. lvo Tavares, como José Campos, acha que existe
um paradigma de que se alguém vai para fora é imediatamente mais valorizado no nosso pais, mas nao acha
que fotografar no estrangeiro seja algo assim tao importante para a sua carreira. Joao Morgado, que fotografa
muitissimo em Portugal e no estrangeiro, por sua vez considera que é um bom modo de diversificar o trabalho.
Quando recebe um contacto de fora é tratado da mesma forma como um cliente de Portugal, a diferenca
€ apenas na logistica. Conta ainda que houve uma fase em que sentiu que estava a fotografar demasiado
no estrangeiro, sem realmente haver necessidade para isso, e preferiu deixar de aceitar tantos convites além-
fronteiras, para se concentrar mais na arquitetura que se constréi em Portugal, também para que os arquitetos
portugueses nao o deixassem de ver como um fotégrafo do seu pais. Ja André Cepeda acha que é importante
fotografar fora de Portugal, ndo por necessidade, mas porque ¢ interessante para os fotografos confrontarem-se
com novas realidades e desafios.

Outros fotégrafos, menos otimistas, como Jodo Carmo Simdes ou Fernando Guerra, dizem que é
necessario fotografar fora do pais para se poder viver da fotografia de arquitetura. O primeiro afirma que nao
ha construcao em Portugal suficiente para a quantidade de fotégrafos. Refere também que, com a crise, houve
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fotégrafos que baixaram tanto os precos do seu servico que destruiram o mercado e tornaram o trabalho muito
dificil de fazer, sem baixar o nivel de qualidade. Carmo Simdes entrou no ramo a fotografar maquetes, ainda
enguanto aluno, e mais tarde passou para a arquitetura. Explica-nos que, hoje em dia, é capaz de cobrar menos
por um dia de trabalho a fotografar uma obra do que cobrava por passar umas horas em estudio a fotografar uma
maquete, ha alguns anos. Fernando Guerra recorda que, quando a crise comegou, este estava a fazer muitos
numeros sobre arquitetos portugueses com trabalho no estrangeiro. De repente, com as reportagens todas la
fora, diferentes arquitetos de varios locais do mundo comecaram a chama-lo, também pelo seu modo diferente
de aproximacao a fotografia de arquitetura. Assim, com todo o trabalho que teve, e tem, para la fronteiras, nunca
sentiu os efeitos da crise, concluindo que é extremamente importante fotografar no estrangeiro.

Confrontado com a pergunta de que porque € que 0s arquitetos nao fotografam com fotdgrafos do local
e preferem fotografar com arquitetos portugueses, José Campos, que também trabalha muito na Alemanha,
diz que, em geral, os fotdgrafos portugueses praticam pregos bastante reduzidos em comparacao com outros
fotégrafos europeus. Assim, mesmo com todos os gastos de deslocacao, alojamento e logistica, fica mais barato
para os arquitetos chamar alguém de fora, que contratar no local. Isso, aliado com a qualidade e fama de alguns
fotégrafos de arquitetura portugueses € uma combinacao irresistivel para muitos arquitetos.
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22. Remodelagdo de Loft em Lisboa, Jodo Tiago
Aguiar © FG+SG, 2015
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5.5. IMPORTANCIA DA PRESENCA HUMANA NA FOTOGRAFIA DE ARQUITETURA

A fotografia de arquitetura é imaginada como a fotografia perfeita, 0 mundo harmonioso, facilmente
criado pela imobilidade do edificio e por podermos colocar objetos, aderecos, pessoas, onde mais acharmos
que convém. Mas nem sempre foi assim e ainda ha alguma ideia de que a fotografia de arquitetura é feita
de céus azuis e ninguém na fotografia, também porque séo as condicdes estéreis que as galerias de arte e
publicagbes procuravam (Coskun 2009, 55). A figura humana e a cara humana sé&o um iman de atengéo e por
isso 0s editores procuravam evitar coloca-la, explica-nos o fotégrafo Daniel Malhdo. Fernando Guerra lembra
que ainda em 2004 tinha um trabalho para a Wallpaper e eles insistiam em pedir-lhe que fotografasse sem
pessoas, coisa que ele se recusava a fazer, porque para ele, era possivel fotografar “sem pessoas, com pessoas”
(Imagem 23), ja que as pessoas fazem parte do ambiente, ndo sdo postas no lugar s6 para que estejam la
pessoas. Obviamente que ndo € necessario que todas as fotografias sejam povoadas. Luis Urbano diz-nos
que as reportagens fotograficas de Fernando Guerra aproximam-se da vivéncia real do espaco, ao permitir que
reconstituamos um lugar através da soma de todas as imagens e dai a necessidade, quase obsessiva, de incluir

personagens nos seus enquadramentos Inoluswe realca outro aspeto mwto |mportante que € o0 de dar sentido
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23. EPFL Quartier
Nord, Suica,

Arg. Richter Dahl

Rocha & Associés =
© FG+SG, 2015
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e escala a um determinado3espaco, que na auséncia de uma figura humana se tornaria incompreensivelmente
abstrato (Urbano 2011).

De facto a escala é algo muito importante na percecao da arquitetura e na maioria das vezes é apenas
para isso que a figura humana serve numa fotografia. José Campos considera que € apenas necessario quando
esta a fotografar um edificio completamente despido e que nao € facil termos nogéo de escala, mas que pode
ser um outro objeto a facultar essa escala — uma cadeira, uma mesa — e nao obrigatoriamente uma pessoa. Joao
Morgado relembra também que, quando vao fotografar um edificio, normalmente & aberto de propdsito para
eles, ainda antes sequer de abrir ao publico, estando os fotdgrafos sozinhos na obra, ou acompanhados pelos
arquitetos. Por isso muitas vezes tem de ser o proprio fotdgrafo ou o arquiteto a fazer de “modelo” para dar
escala a fotografia (Imagem 24).

Mas ha fotografos que sdo completamente contra esta técnica. Heléne Binet , fotdgrafa suica que fotografa
com grandes arquitetos como Peter Zumthor, Zaha Hadid ou Studio Mumbai, defende que “os edificios sé&o para
as pessoas, mas estas atrapalham a visao da fotografia. O espaco fala por si e capta-se melhor se nao houver
pessoas na fotografia.” (Binet 2010). Também Jodo Carmo Simdes acha que, embora seja uma maneira muito
facil de assinalar a escala a uma imagem, a
presenca de pessoas perturba muitas vezes
a leitura da arquitetura. Por isso tenta mostrar
essa escala com a propria arquitetura,
procura posicionar-se perante o espacgo de
modo a entender as relacdes espaciais, e nao
imediatamente recorrer a figura humana.

No final ndo ha uma resposta certa
ou errada, ja que encarando a fotografia
como arte, cada artista opta pelo método que
considerar melhor.

24. Casa em Oeiras, Arg. Joao Tiago
Aguiar, © FG+SG, 2016 -

caso em que se Vvé que é o préprio
fotdgrafo na fotografia
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5.6. QUAIS OS METODOS DE DIVULGACAO DOS FOTOGRAFOS E ARQUITETOS
E QUAL O PESO DA FOTOGRAFIA NESSA DIVULGACAO

Inquirimos os fotdgrafos sobre quais os métodos de divulgagéo mais utilizados por eles. Como referimos
nos resultados oitenta por cento dos inquiridos, tem um site onde expde todo o seu trabalho. Fernando Guerra
sente que o trabalho, embora sempre da sua autoria, pode ser partilhado por todo o mundo (aceitando que com
isso a qualguer momento na cadeia de partilhas o seu nome va desaparecendo). Algo que o irrita particularmente
€ a protecao excessiva da marca de agua ou quando os fotégrafos proibem cortes ou pequenas alteracoes as
fotografias apenas porque pode ficar mal e deixar de passar a sua mensagem (Pacheco 2014).

Ja Daniel Malhao nao tem site, nem cartédo, nem recorre a qualquer meio de divulgagéo. Este é da opiniéo
que uma presenca na internet € equivalente a uma presenca de uma folha numa floresta e por isso nunca investiu
parte do seu tempo nesse método de promogao em especifico.

Paralelamente temos as ligacbes com editoras e revistas, também de muita importancia na divulgacao
do trabalho dos fotdgrafos. Carel Webber, premiado arquiteto holandés, disse uma vez que “a arquitetura s6 se
torna arquitetura uma vez que as pessoas escrevem sobre ela. Um edificio é s um edificio e um projeto é s6 um
projeto. S6 quando comegam a falar e a escrever sobre eles é que entram no dominio da arquitetura.” (lbelings, A
parallel universe 2009). E uma afirmac&o um pouco polémica porque separa o projeto arquiteténico do conceito
arquitetural, mas realmente todos os arquitetos, € ja nado s6 0os mais famosos, buscam aparecer, ser publicados.
N&o por ego ou vaidade mas por razbes utilitarias - para ter mais e melhor trabalho (lloniemi 2008).

Os fotografos podem ser uma grande ajuda para que isso aconteca. Tornou-se clara a importancia desta
relacéo entre publicacdes e fotdgrafos. Estes tornam-se assim a ligacdo direta entre a profissdo do arquiteto e
0s meios de comunicagao social, publicitam diretamente os projetos de arquitetura e as publicacdes assumem
e garantem um papel, igualmente importante, na disseminacao de imagens e ideologias arquiteténicas (Abreu
2012, 35). Estas relagdes sao construidas a medida que os fotdgrafos vao ganhando notoriedade e visibilidade
e € normal, diz José Campos, quando se esta no mercado ha muitos anos, ter-se uma carteira de pessoas e
de amigos que faciimente aceitam publicar as obras que fotografa. Ivo Tavares pergunta-nos “Se uma pessoa
conhecida e uma anénima nos pedir algo, ndo damos mais importancia a quem conhecemos?”. E 0 mesmo com
as publicagdes e com os sites de arquitetura. Esta carteira é ao mesmo tempo facil de compilar, uma vez que
basta enviar informacéo para as revistas impressas e online, néo é estritamente necessario que as publicacdes
conhecam os fotégrafos para os publicar - se o trabalho for bom, claro.

Muitas vezes os fotégrafos nem tém de enviar nada para divulgacao, séo as proprias plataformas que
consultam os portfolios online dos fotdgrafos, para ver o que tém fotografado recentemente, e lhes pedem
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diretamente, como nos conta o fotdgrafo Joao Morgado. Ter o seu trabalho publicado, seja em arquitetura ou
fotografia, pode fazer toda a diferenca entre reconhecimento ou permanecer no total anonimato perante o publico
(Abreu 2012, 84). Por outro lado as revistas respeitadas tém, muitas vezes, os seus proprios fotdgrafos e isso
pode ser, como lemos num artigo da Wonderland Magazine, o prémio do jackpot para pequenos ateliers de
arquitetura quando essas revistas creem que 0s seus projetos tém interesse suficiente para enviar o seu proprio
fotégrafo (Bokern, How to... Choose an architecture photographer 2008). Ha ainda um nivel de arquitetos que
tém tanta relevancia que os fotdgrafos se antecipam a fotografar os seus edificios pois sabem que as edices e
as publicagdes vao estar sempre interessadas nessas imagens, vendendo-as faciimente.

As relagdes com as revistas de arquitetura podem néo ser uma obrigatoriedade para os fotografos mas
constata-se que quem tem uma conexao mais proxima esta melhor posicionado no mercado. Pedro Gadanho
afirma que enquanto os sites internacionais comegam a dedicar uma atencéo especial aos fotografos —
a entrevista-los, a descobrir os seus temas, a analisar a especificidade da sua producéo individual — um dia
destes perguntar-nos-emos se 0s media da arquitetura n&o se tornaram, entretanto, nos media desta fotografia
especifica (Gadanho 2011).

Joédo Carmo Simdes, que conjuga as atividades de fotdgrafo e arquiteto, conta-nos que se for o objetivo
de um fotdgrafo ter muitos clientes isso consegue-se facilmente, porque basta apostar na divulgacéo, contactar
todos os sites da especialidade, para que se entre num ritmo alucinante de trabalho, coisa que ele neste momento
nao procura. Assim cré que ha outros suportes para mostrar a fotografia que nao sejam para ser consumidos
a uma grande velocidade, como é o caso das monografias. Ele préprio fundou uma editora independente, a
Monade Books, especializada em arquitetura, fotografia, arte e pensamento, e editou o livro “Paulo Mendes da
Rocha - Museu Nacional dos Coches” com fotografias da sua autoria e textos de Ana Vaz Milheiro e Gongalo M.
Tavares.

Enquanto que os fotdgrafos tém de estar sempre ativos na promocéo do seu trabalho, comunicar com
as pessoas certas e estar atentos ao que esta a ser construido, os arquitetos podem apoiar-se nos fotografos
para fazer parte deste trabalho de divulgagcéo, de promoc¢ao de cada obra.

Devemos lembrar que historicamente o marketing ndao sé era visto com maus olhos, como era proibido.
Nos Estados Unidos, e também pelo resto do mundo, os primeiros principios adotados pela sua Ordem dos
Arquitetos, a AlA, ndo permitiam que os arquitetos usassem a mais simples forma de divulgagdo, nem sequer
pdr uma placa com o seu nome a frente do edificio da sua autoria que estava a ser construido (Kolleeny e Linn
2002, 5). Algo irénico € que os arquitetos sao responsaveis por projetar para 0s seus clientes espacos que
facam passar a mensagem de cada marca para 0 mundo, em parte ajudando a divulgacdo dessas marcas,
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principalmente quando o arquiteto é tao conhecido que muitas pessoas vao a estes edificios mais pela arquitetura,
que pela marca em si (Imagem 25). Felizmente esse aspeto mudou. Le Corbusier foi o primeiro a utilizar os
meios de comunicacao para a idealizacdo e promocgao do seu mundo conceptual e arquitetonico, tendo sido
provavelmente “o primeiro arquiteto a adotar totalmente a condicao moderna dos media.” (Colomina 1996, 191)

Segundo “Marketing: Lessons from America’s best managed architectural firms” todos os ateliers deviam
ter um departamento de marketing. Para eles é importante estabelecer primeiro qual a imagem do atelier. Depois
os deveres do departamento s&o manter o website atualizado, tratar das reportagens fotograficas, candidatar-se
a prémios, compilar a informacao para a newsletter e organizar eventos ou conferéncias. Atividades de marketing
para 0s proprios arquitetos seriam fazer de juri convidado em apresentacdes de trabalhos ou em concursos de
arquitetura e escrever para jornais, revistas ou livros (Kolleeny e Linn 2002, 19).

Em conversa no atelier de Manuel Aires Mateus revelam-nos que sempre fizeram questao em investir tempo
na produgao de material para publicagao. Quando ha um projeto que é relevante sao imediatamente produzidas
magquetes - para as quais recorrem, também ai, a fotdgrafos - desenhos de publicacéo, cortes, esquissos, textos,
fotografias... Assim, a qualquer momento que uma publicacao peca informacao de algum projeto, conseguem
responder com tudo o que é solicitado no espaco de muito pouco tempo.

Para os arquitetos as conferéncias podem ser, de facto, algo bastante importante e uma forma facil de
divulgar o seu trabalho, de apresentar os seus conceitos e de chegar a grupos mais concretos. E também
nestes momentos que encontramos, no publico, pessoas com 0s mesmos interesses, outros arquitetos, outros
estudantes de arquitetura e ai € possivel, segundo Paulo Tormenta Pinto, ter uma verdadeira discussao sobre
arquitetura.

Outro método que esta a crescer é o do video de arquitetura. Os Rebelo de Andrade estao a apostar nisso
e também o Atelier dos Remédios ja tem duas producdes independentes, uma delas feita por colaboradores do
atelier que nao participaram no projeto em questéo. Portanto também aqui, como na fotografia, procuram o olhar
de terceiros, um olhar isento de paixdes ou preconceitos.

Por fim temos a newsletter. Os Rebelo de Andrade contam-nos que € algo pequeno, que enviam duas a
trés vezes por ano, maioritariamente para os seus clientes.

Assim a fotografia torna-se o meio de divulgacao mais importante para os arquitetos. Billy Nolan, editor
na revista holandesa Frame, quando confrontado com a pergunta do que é que um projeto tem de ter para que
considerem publica-lo disse apenas uma coisa: “A nossa selegéo é baseada em fotografias. (Ibelings, Forlati, et
al. 2008, 33)”
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Paulo Tormenta Pinto relembra-nos também que muitas vezes o debate em arquitetura se faz fora do
préprio projeto e assim é importante ter o registo fotografico, para levar para aulas, conferéncias, etc. Podemos
afirmar que é o meio mais eficaz de comunicacéo "em diferido" da obra terminada.

A fotografia ganha também mais importancia quando a obra é privada ou com todas as reabilitacdes de
espacos que tem acontecido nos ultimos anos devido a crise € ao crescimento turistico. Nao sendo possivel
visitar esses espacos facilmente, o registo fotogréfico € a sua Unica forma de percecao para o publico. No caso
da reabilitacéo é também importante que seja fotografado o processo, pois nestes casos € muito importante o
antes e o depois.

O arquiteto Anténio Belém Lima conta-nos que a fotografia integra o conjunto de informagao que sempre
associa a divulga-cao da obra: desenhos técnicos, texto critico - de preferéncia de néo arquitetos - e fotografia.
Esta informacéo €, segundo o arquiteto, sempre complementar e nao exclusiva. Também os Aires Mateus insistem

em afirmar que a fotografia é sé mais uma das ferramentas para a ilustracao de arquitetura e ndo é fundamental.

Segundo o nimero “Going Public” da Wonderland Magazine, na Europa cada atelier investe, em média,
treze horas e meia em marketing por més e vinte e duas horas e meia por projeto. Sao pagos 681€ aos fotdgra-
fos por projeto e publicam 6,1 vezes por ano. No continente europeu ha em média uma revista para cada 1866
arquitetos e em Portugal uma para cada 1730 - Portugal tem sete revistas especializadas, comparando com
as trinta e uma de Espanha e as 23 de Itélia, paises com maior niumero de publicacdes. Dizem ainda, quando
confrontados com a questao do que esperam quando 0s seus projetos vao a publico, que antecipam um maior
reconhecimento (41%), novos projetos (19%), ter feedback (5%) e ainda 38% afirma que espera conseguir atingir
os trés. Todos consideram que o marketing é algo importante mas apenas 98% esta preocupado em divulgar
0 seu trabalho de alguma forma e 75% nao tem uma estratégia consistente (Ibelings, Forlati, et al. 2008, 33) -
Portugal, neste caso, esta melhor do que a média europeia. Ainda 85% contrata um fotégrafo profissional, 73%
esta associado a redes nacionais de arquitetura (como a Ordem dos Arquitetos) ou a plataformas na internet e
78% envia comunicados de imprensa. Nestes comunicados de imprensa a fotografia faz parte em 96% das vezes
(lbelings, Forlati, et al. 2008, 33).
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5.7. EXIGENCIAS NA CONTRATACAO E DIVULGAGAO:
O QUE ESPERAM OS ARQUITETOS DOS FOTOGRAFOS?
E OS FOTOGRAFOS DOS ARQUITETOS?

Quando visitamos os sites de fotografos ou arquitetos, ou até mesmo esses especializados em arquitetura,
percebemos que a difusdo das fotografias é feita de modo livre e até um pouco descontrolada. Assim pareceu-
nos oportuno questionar quais as exigéncias que arquitetos e fotdgrafos se impde na contratacdo e posterior
divulgagao do trabalho.

Quando falamos com arquitetos percebemos que eles nao colocam grandes exigéncias. O fotografo
José Campos diz-nos que quando o arquiteto contrata o fotografo, ja o conhece, ja viu o seu trabalho e por
isso confia plena-mente no fotografo que contrata. Ainda assim costumam fazer um briefing do tipo de obra,
dos aspetos mais ou menos importantes, dos momentos na arquitetura mais especiais para eles, antes, quando
pedem o orgamento, ou apenas no dia da reportagem. Paulo Tormenta Pinto fala-nos ainda do lado publico da
arquitetura. Quando tem uma obra, o arquiteto pode impedir que o seu interior seja fotografado, mas ninguém
pode impedir que alguém va na rua, que tire uma fotografia ao edificio e a publique. Por isso também nao faz
sentido que se impecam os fotdgrafos de divulgar as suas fotografias, para mais quando estes podem ter acesso
a plataformas muito vantajosas para os arquitetos. A Unica exigéncia que poderao colocar € a do nome do
autor a acompanhar as fotografias, mas também o nome dos fotégrafos deve acompanhar sempre os registos
fotograficos, uma vez que € o trabalho de um autor sobre o trabalho de outro autor.

Os Aires Mateus referem-nos ainda algumas exigéncias impostas por publicacbes de renome,
principalmente em lItélia, que gostam muito de reportagens exclusivas e entao pedem para que a informagao
sobre o0s projetos ndo seja enviada para mais publicagdes num prazo determinado por eles. Al cabe ao arquiteto
e ao fotografo perceber se isso €, de algum modo, vantajoso para eles.

Ha ainda arquitetos que gostam de ter a viséo de dois fotégrafos do mesmo projeto, de modo ndo so a
ficar com registos diferentes, mas também para uma maxima distribuicao pelos media (Bokern, How to... Choose
an architecture photographer 2008). Pode ainda acontecer quando a obra é algo efémera, que vai estar exposta
por um periodo reduzido, e assim se ter duas visdes de algo que num futuro deixara de existir. Qutras vezes ha
mais do que um registo do mesmo projeto mas nem sempre a mando do arquiteto. No caso da Escola Rainha
Dona Leonor, em Lisboa, projeto de recuperacao do Atelier dos Remédios que ganhou o Prémio Valmor 2011, os
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arquitetos contrataram Fernando Guerra para fazer o seu registo e a Parque Escolar, empresa responsavel pela
recuperacao das escolas a nivel nacional, contratou Jodo Morgado (Imagens 26 e 27). Os arquitetos acrescentam
que seria sempre muito importante ter mais do que uma visdo de cada projecto mas que infelizmmente com a crise

econdmica que ainda estao a atravessar, nao é viavel financeiramente.

As exigéncias que os fotégrafos impdem aos arquitetos ja variam mais. Ha fotdgrafos que pedem apenas
para que os créditos das fotografias sejam salvaguardados, referenciando o autor. Como se as fotografias fossem
“alugadas” por quem adquire o trabalho, como nos escreve Ricardo Oliveira Alves.

QOutros tentam controlar um pouco mais até onde vao as suas fotografias. Daniel Malhdo é um deles.
Diz-nos que o unico documento oficial que existe € que serve como comprovativo legal no contrato € a fatura
emitida ou o orcamento aprovado. Nesses documentos os clientes podem ler que o trabalho é feito para uso
privado dos mesmos e que tém o direito de alterar moderadamente as fotografias, mas nunca tém o direito
de o difundir, muito menos de o comercializar e, por isso, qualquer coisa para além disso esta sujeito a uma
contrapartida financeira. O que na realidade raras vezes é aplicada, conta-nos José Miguel Figueiredo. Malhao
refere ainda que faria sentido que os relacionamentos profissionais e a regulamentacéo profissional, nao sé
garantissem os direitos como os deveres dos fotégrafos. Joao Morgado revela-nos também que as vezes tem
de impor algumas exigéncias, principalmente quando algumas empresas de construcdo ou de especialidades
tentam aceder gratuitamente as fotografias para utilizacao comercial. Nessas situacdes tem de cobrar pelos
direitos de utilizacao. J& com os arquitetos este comenta que podem usar as suas fotografias para divulgacao
sem restricdes e que raramente cobra direitos de uso para publicacdes, especialmente nas publicagdes online.

Ha ainda diferentes tipos de reportagem. Ha quem venda a reportagem como um todo, quase como o
fotégrafo do casamento, que nos da tudo, ja tratado, uma reportagem sempre muito grande, como nos conta
Paulo Tormenta Pinto referindo-se ao trabalho de Fernando Guerra ou Jodo Carmo Simdes. Ha ainda quem
venda o trabalho a fotografia ou por grupos de fotografias (por exemplo dez ou vinte) e quando queremos mais,
temos de pagar mais.

Constata-se que o grau de formalizacao contratual do nosso mercado é ainda incipiente. Na maioria dos
casos as regras que vinculam ambas as partes sao difusas. Isto provavelmente estara ligado aos tracos culturais

nacionais e a um ambiente de trabalho onde a conflitualidade em foro legal é reduzida.
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5.8. AFINAL QUAO RENTAVEL E A FOTOGRAFIA DE ARQUITETURA
EM PORTUGAL?

Fazer um orcamento para uma reportagem fotografica nao ¢ facil porque depende de muitas variaveis:
do tipo de obra, da localizacao e se esta é mais ou menos apetecivel, da dimensao do projeto, do dinheiro que o
arquiteto tem disponivel, do objetivo da reportagem, dos dias na obra, dos dias a vigjar, etc. Antes de Fernando
Guerra comecar a fotografar, havia um sistema de fotografia de arquitetura que nao era digital. Era fotografia
de grande formato, um trabalho caro de fazer, que implicava muito tempo e saiam poucas imagens. Depois
apareceu a FG+SG e a fotografia ganhou uma aceleracéo, uma vez que se comecou a fotografar com camaras
digitais. Em entrevista, Jodo Carmo Simdes revela-nos que os irmaos Guerra entraram no mercado faciimente,
pois conseguiam praticar precos mais baixos e eram muito rapidos, produziam muitas imagens e os arquitetos
conseguiam depois escolher, ao contrario do antigamente.

Mas afinal quanto se paga por uma reportagem fotografica? Daniel Malhao diz que entre 150€ por
algumas horas a 2000€ por menos de uma hora, tudo pode acontecer. Depende também dos servigos extra que
€ necessario envolver, porque nem sempre o valor cobrado corresponde na totalidade a honorarios cobrados.
Porém acrescenta que qualquer coisa que ande muito abaixo dos 1000€ vai sacrificar, ou a qualidade do trabalho,
ou a qualidade com que o fotdgrafo consegue executar a sua profissdo. O cliente tem de estar ciente que sera
sempre um valor justo para ele e um valor justo para o fotégrafo.

Do ponto de vista dos arquitetos o investimento no fotégrafo depende também muito de qual a aposta
no projeto. Ha fotégrafos mais caros e mais baratos e o Atelier dos Remédios disse-nos que se o objetivo da
reportagem é para ter o projeto em arquivo, de projecao reduzida, estao dispostos a pagar muito pouco, mas se
€ uma questao de uma aposta mais forte em determinado projeto, pagam o que for necessario.

Ha ainda arquitetos que tentam que o fotégrafo seja contratado pelos proprios clientes, evitando esse
gasto. E o caso dos Rebelo de Andrade, que trabalham muito com hotelaria. Nesses casos eles tentam explicar
aos hotéis que é vantajoso para eles que o hotel seja fotografado por um fotégrafo profissional, beneficiando da
acima mencionada falta de formalizacao contratual.

Temos também os arquitetos que néo pagam aos fotégrafos, normalmente ateliers de maior relevancia

em que os fotdgrafos tém uma maior facilidade em vender as fotografias as publicacées. O colaborador de
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Manuel Aires Mateus explica-nos que as revistas e as publica¢des tradicionalmente estabelecem acordos com 0s
préprios fotdgrafos, pois sdo em geral estes que tém o copyright das imagens. Portanto nesse sentido cré que
nao faz sentido que os arquitetos paguem a um fotdgrafo para depois vender as fotografias as revistas, quando
as fotografias ndo sao deles.

Por fim temos arquitetos que ndo vém nenhum sentido em mandar fotografar os seus projetos. José Luis
Possolo Saldanha, presente diretor do Departamento de Arquitetura e Urbanismo do ISCTE-IUL, escreve-nos
gue nunca pensou que a arquitetura que ele projeta merecga especialmente ser fotografada e por isso, se houver
quem queira fotografa-la esta, por sua parte, a vontade para o fazer, mas ndo devera ser por sua iniciativa, e

menos ainda por sua despesa.

Entendendo os valores que se praticam neste mundo seria interessante averiguar se a fotografia de
arquitetura €, afinal, rentavel ou nao, para fotégrafos e arquitetos. Pelos valores apresentados nos resultados
0s arquitetos parecem ver mais vantagens em contratar um fotdgrafo, que aquelas que os fotégrafos veem em
trabalhar no ramo. No entanto, ha fotégrafos muito bem posicionados no mercado, como Jodo Morgado. Este
diz que se nao fosse rentavel, ndo o estaria a fazer ha tantos anos, embora ache que o facto de ter comecado
a trabalhar a meio da crise 0 tenha ensinado a ser contido com o0s gastos e a planear bem. Acrescenta que
é fundamental saber gerir bem os recursos da empresa e perceber a melhor forma de rentabilizar o trabalho,
investindo regularmente em equipamentos e procurando estar sempre atualizado para prestar o melhor servico
aos seus clientes.

Ricardo Oliveira Alves queixa-se do numero de fotdgrafos de arquitetura que existe em Portugal,
demasiados para o pequeno mercado que temos. José Miguel Figueiredo, para além do nimero de fotégrafos,
queixa-se também do encerramento de revistas e a aceitacao de orcamentos tao baixos que destroem o mesmo
mercado. O fotdgrafo Luis Pavao diz que pode ser rentavel ao fim de alguns anos e do negdécio crescer, mas que
inicialmente n&o o é. Daniel Malhao conclui que ndo morreria a fome, mas que para ele nao é rentavel, se calhar
por incompeténcia sua, uma vez que muita gente que se dedica a fotografia, vive muito bem, acrescenta.

Os arquitetos pensam que € um investimento rentavel no sentido de investir e de haver um retorno
no investimento porque 0 nome aparece, as pessoas falam, as revistas interessam-se, sdo convidados para

conferéncias... apesar do mesmo nao ser mensuravel.
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Paulo Tormenta Pinto afirma que mesmo quando néo se fala em termos de retorno financeiro, o registo
fotogréfico afigura-se rentavel porque se fica com algo fisico com que se consegue ampliar as possibilidades de
debate em torno da arquitetura E um investimento pessoal no préprio trabalho, impossivel de aferir resultados

rigorosos, que nao traz um retorno imediato, mas promove alguma visibilidade.
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6. CONCLUSAO: QUAL O PAPEL DA FOTOGRAFIA NA PROMOGAO DE
ARQUITETURA?

Propusemos com este estudo descobrir qual o papel da fotografia na promogao de arquitetura em Portugal.
Quando trabalhamos com um tema tao subjetivo ndo podemos falar de apenas uma conclusao, mas de varias.
Durante este ano deparamo-nos com inUmeras questdes em redor destes dois temas e relacionando ambos,
que tentamos abordar neste documento, contribuindo desse modo para o conhecimento na area, principalmente
em Portugal.

Com a ajuda das entrevistas e questionarios que pudemos obter da parte de fotografos e arquitetos
conseguimos compreender qual o estado da relagéo entre as duas profissdes. Aprendemos assim como
era a fotografia de arquitetura antes da explosao da fotografia digital, os obstaculos que os fotégrafos que
acompanharam essa transicao tiveram de ultrapassar e como a importancia da fotografia cresceu, nao s6 na
arquitetura como em tudo. Discutimos a sua validade e veracidade e questionamos se os fotografos seriam ou ndo
criticos de arquitetura, resposta que nem eles muitas vezes tém. Averiguamos a importancia do reconhecimento
publico de fotdgrafos e arquitetos uns para os outros, as caracteristicas que arquitetos procuram nos fotografos
e as que os fotégrafos procuram na arquitetura. Percebemos ndo s6 se seria importante fotografar fora de
Portugal e a importancia da relacdo com publicacées, como também analisamos os métodos de divulgacao de
fotégrafos e arquitetos e qual o peso da fotografia nessa divulgacao. Por fim escrevemos sobre as exigéncias
na contratacao e divulgacao para ambas as partes e tentdmos perceber quao rentavel é afinal a fotografia de
arquitetura em Portugal.

Podemos assim concluir que a pergunta nao sera “Qual o papel da fotografia na promocgéao de arquitetura?”,
mas sim “O que seria da promogéo de arquitetura sem a fotografia?”. A verdade é que num mundo construido
sobre a légica da imagem, a fotografia ajuda a construir a arquitetura. E, portanto, € justo que um dia lhe tome
parcialmente o lugar (Gadanho 2011). A fotografia € 0 método mais eficaz de divulgacao da arquitetura. E ainda
que a visita a obra seja de enorme importancia, provavelmente nenhum outro meio vai conseguir substituir a
experiéncia da percecao da arquitetura como a fotografia o permite.

Resta-nos esperar para ver que outros meios ou que desenvolvimentos € que a propria fotografia pode ter
para refutar a afirmagéo anterior.
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7. RECOMENDACAO PARA INVESTIGACOES FUTURAS

A continuagao mais natural deste estudo sera a obtencao de dados para a sua principal questao por parte
de uma amostra significativa de arquitetos, permitindo obter conclusdes fundadas e correlagdes estatisticas ndo
disponiveis na investigacao agora concluida.

Sera também interessante estudar o grau de crescimento de fotégrafos e arquitetos quando trabalham
juntos. Perceber quem tem maior vantagem, quem depende mais de quem, se os arquitetos dos fotografos, se
os fotégrafos dos arquitetos. A par com este fendmeno surge um outro de sinal contrario que merece atencgéao,
trata-se da despersonalizacao da fotografia. O mercado global de direitos fotograficos € agora dominado por
agéncias operando vastos bancos de imagens, com muito contetido arquiteténico, e onde o nome do autor é de
somenos importancia.

Outro tema passivel de estudo é o lado das publicacdes da especialidade. Quais as necessidades que
tém de contelidos, que tipo de fotografia e arquitetura procuram publicar, com que fotégrafos mais gostam de
trabalhar e, novamente, quais as vantagens que esta divulgacao traz para fotdgrafos e arquitetos.

Focando a area da divulgacéo poderia ser de bastante contribuicao estudar outros meios de divulgacao
usados na arquitetura, possivelmente os que tém ganho maior importancia e visibilidade na ultima década, como
€ 0 caso do video, as animagdes 3D, tal como um estudo sobre os programas utilizados para o efeito e se as
faculdades de arquitetura portuguesas estao a instruir os seus alunos nesse sentido.

Ha ainda outras areas da fotografia de arquitetura que poderiam ser exploradas. Uma delas € a do mercado
imobiliario, novamente em crescimento em Portugal. Uma boa imagem € o primeiro passo para se convencer um
cliente e ha novas agencias que se destacam precisamente pela sua qualidade fotogréfica e, por isso, podem ter
também outro tipo de clientes, mais exigentes.

28. Autora na Casa dos Cubos, Arg. Atelier Embaixada, © Barbara Lopes
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ANEXO A - PROTOCOLO DE ENTREVISTA A ARQUITECTOS

Instituicao / Atelier:

Entrevistado (Nome e titulo):

Entrevistador:

Areas de questdes:

A: Conhecimento de Fundo sobre o Entrevistado
B: Fotografia de Arquitetura

C: Métodos de promogao praticados

Outros topicos discutidos:

Documentos Obtidos:

Comentarios:

“THE PROMOTION OF ARCHITECTS THROUGH PHOTOGRAPHY / A PROMOGAO DE ARQUITECTOS ATRAVES DA
FOTOGRAFIA”

Protocolo introdutdrio

Para facilitar o registo, gostariamos de gravar a nossa conversa de hoje. Por favor assine o formuléario de consentimento. Para sua
informagao, apenas a investigadora e o orientador, Luis Miguel Torres Curado, terdo acesso a gravagao de audio, que sera destruida apds
a sua transcricdo. O formulario de consentimento apenas explica que: (1) o seu nome, ou do atelier, podem permanecer confidenciais
e no anonimato se assim for o seu desejo, (2) a sua participagéo € voluntaria e podemos interromper a qualquer momento, se se sentir
desconfortavel, e (3) as informagdes obtidas nas entrevistas serdo apenas utilizadas no ambito deste estudo e néo poderéo ser usadas
noutros ambitos sem um contacto prévio e novo pedido de autorizagdo. Obrigada por aceitar participar.

Esta entrevista foi planeada para ndo durar mais de uma hora. Durante este tempo, teremos varias questdes que gostariamos de
abordar. Se o tempo comecar a escassear, podera ser necessario interrompé-lo para completar todas as perguntas da entrevista. Se ambas
as partes considerarem necessario, poderemos agendar uma segunda sessao.

Introducao

O(A) arquiteto(a) foi selecionado para falar-nos hoje, pela sua producgédo arquiteténica e por recorrer a fotégrafos de arquitetura
de renome. Este estudo procura identificar a importancia que a fotografia de arquitetura tem na promogéao de arquitetos e ateliers, o que
procuram os arquitetos num fotdgrafo e que outras vantagens, para além da fotografia, € que os fotografos Ihes oferecem. O estudo nao tem
como objetivo estudar o seu caso especifico ou do fotografo com quem trabalha, mas fazer um resumo nacional da fotografia portuguesa

de arquitetura.
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A. CONHECIMENTO DE FUNDO SOBRE O ENTREVISTADO

1. Ha quanto tempo tem atelier préprio?

2. Quantos projetos tem construidos?

3. Desses, quantos foram fotografados por um fotdgrafo profissional”?
4. Com que fotégrafo(s) trabalha?

5. E porque mudam de fotografo?

6. Porque nao fotografa vocé mesmo?

B. FOTOGRAFIA DE ARQUITECTURA

1. Fernando Tavora diz “...A fotografia € uma tragica destruicao da arquitetura, porque € possivel tirar fotografias belissimas de péssimas
arquiteturas”. Sera a fotografia uma representagéo valida da arquitetura?

2. Que fotégrafos portugueses de arquitetura conhece?

3. Quéao importante ¢ a fotografia de arquitetura para a arquitetura”?

4. Cré que o reconhecimento de determinados edificios esta intimamente ligado a sua imagem fotogréfica?

5. Quais as caracteristicas que procura num fotégrafo de arquitetura?

6. O que o levou a escolher o(s) fotdgrafo(s) com quem mais trabalha?

7. Quéo importante é para si que o fotégrafo com quem trabalha seja mais ou menos conhecido?

8. Concorda com a frase “Se nao foi fotografado pelo Fernando Guerra, ndo existe.”? Acha que o mercado esta concentrado num diminuto

numero de fotografos estrela?

C. METODOS DE PROMOGAO PRATICADOS

1. Que métodos costuma usar para promover/divulgar o seu trabalho, para além da fotografia?

. E quéo importante é a mesma fotografia para a promogéo do seu trabalho?

. Que exigéncias / condicionantes impde ao fotografo em relacdo a divulgacao do proprio trabalho?
. E que exigéncias é que o fotografo lhe impde a si no uso e divulgacdo das fotografias?

. Alguma vez contratou ou considerou contratar dois fotégrafos para a mesma obra?

. Quanto esta disposto a despender por uma reportagem fotografica?

. A fotografia de arquitetura é um investimento economicamente rentavel? Porqué?

o N o o~ W N

. A autopromogéo/divulgagao que o fotégrafo faz do seu trabalho é vantajosa para o seu atelier?

Obrigadal
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ANEXO B - FORMULARIO DE CONSENTIMENTO E CONFIDENCIALIDADE

“THE PROMOTION OF ARCHITECTS THROUGH PHOTOGRAPHY / A PROMOGAO DE ARQUITECTOS ATRAVES DA
FOTOGRAFIA”

A candidata ao diploma de mestre em Arquitetura pelo ISCTE, Renata Macedo de Sousa, orientada pelo professor Luis Miguel
Torres Curado, esta a conduzir entrevistas com arquitetos / fotografos para perceber as suas opgdes e requisitos quando contratam um
fotégrafo de arquitetura / quando sao contratados para uma reportagem fotografica.

Ao participar numa entrevista, vai fornecer-nos valiosa informagéo para chegar a conclusées do estado da fotografia de arquitetura
no panorama nacional. A entrevista consistira num role de perguntas, feitas pela candidata que podera tirar notas e que cujo audio sera
gravado, parcialmente ou na totalidade da entrevista.

Toda a informagao que nos fornecer pode ser mantida confidencial e anénima, se assim for 0 seu desejo.

A sua participagéo neste estudo é totalmente voluntaria. Sinta-se livre para ndo responder a alguma pergunta ou para terminar a
sessao em qualquer momento.

As informacdes obtidas nas entrevistas seréo apenas utilizadas no ambito deste estudo e ndao poderao ser usadas noutros ambitos
sem um contacto prévio e novo pedido de autorizagéo.

Se tiver alguma pergunta relativamente ao estudo, pode contactar:

Renata Macedo de Sousa pelo +351 914048075, ou por e-mail para renatams_92@hotmail.com

Podera ficar com uma copia deste formulario para futura referéncia.

Assinatura da investigadora:

Os objetivos deste estudo foram-me explicados por:
Nome da investigadora:

Data:

Eu li a descricao do estudo, acima. Eu concordo com 0s seus termos e consinto participar no estudo.
Assinatura do participante:
Nome do participante (em mailsculas):

Data:
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ANEXO C - ENTREVISTA ARQUITETO PAULO TORMENTA PINTO

Instituicao / Atelier: Domitianus

Entrevistado (Nome e titulo): Paulo Tormenta Pinto, arquitecto e professor no ISCTE-IUL

Entrevistador: Renata Maceo de Sousa

Outros tépicos discutidos: Percurso de Fernando Guerra antes de se tornar fotografo a tempo inteiro; Fotografia como ferramenta
de abstraccao da arquitectura; Importancia da fotografia de arquitectura como base de discussao académica; Histérias de reportagens
fotograficas; O facto de os fotégrafos de arquitectura serem ou ndo arquitectos; Quando os fotégrafos fotografam uma obra por vontade
prépria e enviam essas fotografias para publicagbes, sem passarem sequer pelo arquitecto; Fotdgrafo como critico da arquitectura
Documentos Obtidos: Formulario de Consentimento

Comentarios: Conversa mais filosofica, ponto de vista de um tedrico cujo principal objectivo é a discussdo em torno da arquitectura, dentro

e fora da sala de aula

A. CONHECIMENTO DE FUNDO SOBRE O ENTREVISTADO

1. Ha quanto tempo tem atelier proprio? Desde 1994, portanto ha 22 anos. Embora a minha empresa sé tenha sido constituida
formalmente em 2005. Até 2004 tinha um atelier, mas funcionava sem ser empresa, com recibos, projecto a projecto, depois é que se
formalizou em 2005.

2. Quantos projectos tem construidos? Por acaso eu tinha visto essa pergunta no guido, era para ver mas depois acabei por nédo
ver, mas se for l& a0 meu site, aos projectos construidos, se bem que ha alguns que nao estédo, porque eram obras menos relevantes, umas
remodelagbes que acabei por ndo pdr mas... nao sei, tinha de ver, tinha de contar, ndo sei... mas uns 10-15 projectos, por ai.

3. Desses, quantos foram fotografados por um fotégrafo profissional? De uma maneira geral, quase todos foram fotografados
profissionalmente, sempre foi uma preocupacao que eu tive, fotografar os projectos profissionalmente. Nunca descurei essa questéo, depois
posso explicar um bocadinho melhor porqué, mas sempre foram.

4. Com que fotografo(s) trabalha? Os fotégrafos com quem eu trabalho neste momento, essencialmente é: o Fernando Guerra,
por razbes de amizade, porque € meu amigo ha muito tempo... Estudaram juntos, nao foi? Estudamos juntos. Ainda antes de ele ser
famoso era meu amigo e portanto gosto imenso dele e de trabalhar com ele; outro com quem eu tenho trabalhado agora muito é o Jodo
Carmo Simdes, que é nosso aluno de doutoramento e também o conheci nessa altura, e € meu co-orientando, e também gosto imenso do
trabalho dele; e também trabalhei no Porto com a Inés d’Orey, que ndo a conhego tdo bem pessoalmente mas também gosto do trabalho
dela. Sao basicamente estes trés.

5. Ja mudou de fotografo? Porqué? Eu por acaso, eu mudo de fotégrafo ndo é por questdes de mudar de fotografo, é por

questdes do proéprio projecto. Ha projectos que quando estou a imaginar o projecto percebo que o fotégrafo A ou B o compreendera melhor.
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Por exemplo, eu quando acabei o Lagarteiro, eu percebi que tinha de ter um fotdgrafo como a Inés d’Orey, ao nivel do espago publico, que
ela ia, pelo trabalho que tinha, captar aquilo que eu achava que era importante que devia ser captado no trabalho e fui ao encontro disso e
na altura que eu fiz o briefing com ela falei-lhe dessa questao, que para o tipo de projecto e para a atmosfera que eu tinha pensado, etc. se
fosse pedir ao Fernando, embora soubesse que naturalmente ia ter um trabalho muito bem feito e tudo mais, néo esta ai o caso, mas eu
estava muito fascinado com a ideia de uma atmosfera mais densa, mais carregada, mais seca, e gostava do trabalho dela a esse nivel. Mais
no Porto, que compreendesse melhor o Porto, e foi isso que me a fez escolher.

6. Porque nao fotografa vocé mesmo? Eu néo fotografo por questdes talvez técnicas, por ndo ter os conhecimentos técnicos
para o poder fazer. E também porgue gosto muito da ideia de uma certa reinterpretacao controlada que possa existir nas obras. Por exemplo,
eu sou arquitecto, e ser arquitecto € uma coisa que me ocupa imenso, portanto para ter uma boa performance como arquitecto eu trabalho
imenso, trabalho muito, muito, muito, muito, muito e portanto estou constantemente a afinar o meu pensamento nos meus projectos, coisas
que as pessoas comuns nao percebem, mas que para mim, para o nivel de especializagdo que eu pretendo ter com a profisséo e com a
actividade de arquitecto, sao coisas essenciais. E eu acho que com os fotdgrafos é a mesma coisa. Ha seguramente coisas no trabalho
destes fotégrafos que eu gosto, que eu ndo consigo atingir. O meu olhar, o meu sentido critico em relagéo ao trabalho, seguramente néo
consegue ir tao longe quanto a auto-critica que eles mesmo fazem em relagéo ao seu trabalho e as coisas que eles perseguem. E depois
muitas vezes sdo estes pequenos nadas, estas pequenas coisas que fazem com que nds gostemos de uma determinada fotografia ou de
um determinado projecto e de outros ndo gostamos tanto. E portanto é isso que eu acho... Embora tenha tentado. Houve uma época que
tinha mais tempo e que tentei entrar dentro do mundo da fotografia e estava muito empenhado em tentar fotografar, etc. mas depois outras
coisas se puseram a frente e 0 mundo da arquitectura acabou por ser muito avassalador... Alias, o Fernando Guerra quando comecgou a...
n&o sei se vocé sabe, o Fernando Guerra acabou o curso e foi para Macau e trabalhou imenso tempo em Macau e estava com uma actividade
de producao arquitectonica em Macau incrivel. Macau estava cheia de oportunidades nesse tempo. Veio para Portugal e tentou aplicar em
Portugal o mesmo ritmo, a mesma actividade. S6 que Portugal ndo é Macau. E ele comegou-se a ver muito apertado, muito constrangido
em relagéo a situacéo portuguesa e foi quando ele comegou a tirar fotografias. Quando ele comecou a ficar um fotdgrafo importante, abdicou
da actividade de arquitecto. Ele concentrou as energias todas, naquilo. Acho que todos os fotdgrafos de arquitectura... Pois... O
Jodo Carmo Simdes anda a tentar... mas isso € muito dificil, ou seja ele tem uma tarefa dura que é conseguir conciliar essas coisas todas

[arquitectura e fotografia].

B. FOTOGRAFIA DE ARQUITECTURA

1. Fernando Tavora diz “...A fotografia é uma tragica destruicdo da arquitectura, porque é possivel tirar fotografias
belissimas de péssimas arquitecturas”. Sera a fotografia uma representacao valida da arquitectura? Pois... eu considero o
seguinte, eu acho que a fotografia € em si mesma uma expressao artistica e portanto, uma expressao artistica vale enquanto expressao

artistica. Quero dizer, nds podemos ter arquitecturas pouco qualificadas que podem dar representacoes artisticas extraordinarias. E o inverso
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também, ndo €7 Agora, o que é que eu acho fundamental é que os fotégrafos, e os cineastas também, mas sobretudo os fotégrafos, tém
uma capacidade muitissimo grande de fazer valorizar determinadas coisas e fazer com que coisas, que a partida nao tém valor, filtradas pelo
olhar do fotégrafo, podem ser coisas que sejam valorizadas. Porque a fotografia € uma linguagem. E uma linguagem serve para descodificar
o0 mundo. Porisso o meu olhar pode nao ser suficientemente claro e cristalino para poder descodificar as coisas que me rodeiam. E por isso
o fotdgrafo pode abrir novas frentes de interpretacao de determinadas coisas. Uma das questdes, por exemplo... nao sei se nao me estou
a alongar muito... tenho muitas coisas para dizer sobre isto! E um pouco as minhas inquietacdes sobre a fotografia porque eu acho que...
deixe estar... acho que isto responde.

2. Que fotdgrafos portugueses de arquitectura conhece, para além dos que ja me referiu? Fotégrafos que eu goste... é
um universo dos fotégrafos de arquitectura, que eu estou mais ou menos atento. Portanto ha aqui o Jodo Morgado, que foi meu aluno no
ISCTE. Ha o Daniel Malhdo, que eu acho que é um fotografo extraordinario, também. Por acaso nunca trabalhei com ele mas acho que
faz um trabalho também extraordinario, muito abstracto, muito depurado, que também me agrada bastante. Gosto também do Leonardo
Finotti, apesar de ser brasileiro mas trabalha muito ca em Portugal, tem alguns trabalhos que ele faz onde se percebe essa sensibilidade muito
territorialista, que é proveniente da experiéncia arquitectonica do Brasil, aqueles planos muito a distancia, que eu acho muito interessante e
de que gosto bastante. Ha depois outros fotdgrafos que enveredam por um caminho mais artistico, por exemplo, uma fotégrafa que eu acho
muito interessante é a Catarina Botelho, que consegue normalmente nos seus trabalhos sobre fotografia captar uma certa nostalgia, uma
certa decadéncia, que eu acho muito profunda e muito interessante, uma carga estética que eu acho muito interessante. Até ja tinha pensado
em alguns trabalhos, era uma pessoa que eu tinha em mente para um dia tentar contactar para ver se poderia interessar por algum trabalho.
Ha um fotégrafo do Porto que eu também acho muito interessante que é o André Cepeda, que eu também acho muito interessante, porque,
sobretudo o André Cepeda, tem um trabalho de fotografia que € muito duro, percorre temas muito duros, sédo atmosferas normalmente
muito degradadas, uma certa densidade, uma decadéncia muito explicita. Mas depois, por oposicao, os trabalhos que eu tenho visto sobre
arquitectura sdo muito interessantes pela maneira como ele capta o quotidiano, de uma forma muito natural. Por exemplo o Fernando Guerra,
a esse nivel, apesar de ser um fotégrafo que preza muito a colocagao da escala humana, das figuras de pessoas, eu acho que ele persegue
uma certa atmosfera que é muito construida, € muito teatral ao mesmo tempo. Eu acho essa parte muito interessante no trabalho dele. Mas
hé outros projectos em que seria interessante ter uma coisa mais quotidiana. Eu acho que o André Cepeda a esse nivel... Ha também um
outro que cé esta, que é italiano, que também esta a trabalhar comigo, que é o Sebastiano Raimondo. Eu também gosto imenso do trabalho
dele, € um trabalho muito profundo, muito artistico, mas nao é aquele tipo de fotografo de arquitectura. Depois temos assim os mais antigos,
o Ferreira Alves, que era o fotdgrafo que fotografa normalmente o Souto Moura, fotografava muito também o trabalho do Siza. Enfim, & uma
fotografia muito séria, muito classica. Eu acho que os fotégrafos tém os seus proprios codigos, ou seja, ha uma carga artistica que esta
presente em cada trabalho que € muito proprio de determinados fotografos. E muitas vezes nos projectos essas questdes estao presentes
no préprio pensamento do projecto e é interessante, de repente, que isso se possa prolongar-se nas questdes da fotografia.

3. Quao importante é a fotografia de arquitectura para a arquitectura? Eu acho que os arquitectos trabalham por processos

de abstracgao. A arquitectura faz-se com plantas, cortes e algados. O mundo que nos rodeia é convertido num processo abstracto para

74



que se possa nele operar. N6s quando temos um projecto para fazer, a primeira coisa que temos a fazer € converter a nossa envolvente
numa abstracg¢ao, converter aquilo que nos envolve numa planta, num corte, transformar num instrumento operativo. E eu acho que, para
debater a arquitectura, a representagéo da arquitectura, isto é, a transformacédo daquilo que é a nossa vivéncia, numa abstrac¢éo, neste
caso a fotografia, eu considero que & um mecanismo interessante para que nds sobre essa abstracgéo, ou conjuntamente com essa
abstraccéo, estabelecermos um juizo interpretativo da propria arquitectura. Se ndo existirem mecanismos de abstracgao, também nao
podem haver mecanismos de critica. Portanto isso € uma coisa fundamental. Obviamente que ndo obstante que haja uma outra dimenséo,
que é uma dimensao do foro unicamente sensivel, que tem a ver com a nossa presenga no espago, Com as emogdes e com as sensagoes
que temos, que sdo de uma natureza, digamos, mais metafisica, que nés temos quando estamos em determinados espagos, s6 que todo
este sentimento fenomenoldgico, por si s, ndo constitui um argumento critico. Para se constituir num argumento critico ele tem que se
transformar a partir de uma determinada linguagem para que possa chegar a outras pessoas. Por isso é que a fotografia, o texto, o desenho
sao ferramentas muitissimo importantes para converter aquilo que nos envolve em processos de abstrac¢éo, para depois sobre ele nds
podermos trocar coisas entre nés. Se néo, vocé frequentava os sitios, acumulava no seu intimo a sensibilidade de estar nesses sitios, mas
nao conseguia partilhar a informagéo. E vocé precisa desses mecanismos. Eu acho que essas fixagdes, ou seja, nds sabemos gue o olhar do
fotografo € um olhar critico, alias, por aquilo que eu referi em relagao aos outros fotdgrafos e da sua propria especificidade, o trabalho critico
que desenvolvem, e portanto tudo isto depois se relaciona num processo de trocas. E para haver trocas tem de haver ideias € essas ideias
tém a ver com abstrac¢des do mundo que nos rodeia. Por isso é que eu tenho algumas... eu percebo o que diz o Tavora, mas essa frase
do Tavora tem que ser muito desmultiplicada para se perceber bem o que ele quer dizer. Alias, eu até vejo muito essa frase do Tavora, essa
critica que o Tavora faz, num processo puro e simples de divulgagao, de promogao.

4. Cré que o reconhecimento de determinados edificios esta intimamente ligado a sua imagem fotografica? Sim, isso eu
creio que sim, acho que isso € normal, é natural.

5. Quais as caracteristicas que procura num fotografo de arquitectura? Em parte ja respondi. Eu procuro as caracteristicas
de acordo com os projectos. Obviamente que tenho uma base mas depois dentro dessa base gosto de implicar pessoas que tenham a ver
com 0s proprios projectos em si, que eu ache que a ideia de projecto possa ficar bem representada. Obviamente que isto tem os seus limites,
porgue as proprias experiéncias arquitecténicas, o trabalho de arquitectura, ndo é assim tao oscilante. Mas dentro das cadéncias que os
varios projectos possam ter, dentro daquilo que s&o os registos deste grupo de fotdgrafos, gosto de implicar uns ou outros de acordo com
essas mesmas cadéncias.

6. O que o levou a escolher o(s) fotografo(s) com quem mais trabalha? Acho que ja esta respondida.

7. Quao importante é para si que o fotografo com quem trabalha seja mais ou menos conhecido? Tem uma importancia
relativa. Eu acho que é muito importante... Enfim, de uma maneira muito natural, eu acho que € importante, quero dizer, acho que ndo se
deve fazer disso o cavalo de batalha, mas acho que 0s projectos que nds fazemos e que No NOSSO campo, portanto para mim préprio que
estou relacionado com o ensino, acho que é importante que as experiéncias arquitecténicas, que os trabalhos, que os projectos, possam ter

uma repercussao que 0s possa trazer para um debate cultural em torno da arquitectura. E portanto se isto € um argumento, é importante que
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eles sejam publicados, que se acabe um trabalho, que o trabalho tenha condigdes de ser apresentado publicamente. Acho que, enquanto
professor, eu tento que 0s meus projectos possam ser oportunidades para eu pensar determinadas questoes. Fico sempre surpreendido para
0S campos que 0s projectos acabam por nos transportar, mesmo sem nés sabermos de inicio, perceber que estou a fazer um projecto de
habitagao social, que de repente acabei por conhecer todo um determinado enredo que se passa em torno desta tematica e que o projecto,
ao desenvolver-se, acaba por ser consequéncia de todo este envolvimento. E portanto para mim é muito importante, quando 0s processos
acabam, conseguir transmitir e explicar as minhas conclusdes e os meus pontos de vista a propdsito dos projectos. Mas € importante que os
projectos sejam publicados. E portanto eu, nao € que escolha, mas também n&o |he posso dizer que isso seja um assunto completamente
indiferente. Por exemplo destes fotdgrafos que lhe citei com quem Ihe disse que trabalho, 0 mais mediatico de todos é sem duvida o Fernando
e eu escolho o Fernando por ser meu amigo, mas nem sempre também o implico. Por exemplo a Inés d’Orey néo divulga praticamente, se
for ao site, ndo divulga o trabalho que ela faz para arquitectos, ela sé divulga o trabalho artistico que desenvolve enquanto fotégrafa. Mas isso
ndo é um impedimento para a escolher, eu sei que o trabalho dela € um trabalho reputado, isso eu sei, mas ela ndo me ajuda a publicar o
projecto. Ao passo que o Fernando Guerra, e acho que € uma pergunta que ndo esté ai, que é o fotdgrafo enquanto critico da arquitectura,
que eu acho que € um tema central neste campo, porque o fotégrafo, e o Fernando Guerra é pioneiro nessa questao, a antecipacdo que
ele faz ao tempo, o site, a divulgagaéo dos trabalhos, das encomendas que ele tem enquanto fotdgrafo, sdo muitas vezes implicadas em
processos de nomeacao de determinados arquitectos que ndo eram conhecidos ou de determinadas obras que nao eram conhecidas e
portanto elas passam a ser conhecidas e passam a entrar dentro da cultura arquitecténica. Nao porque haja um critico que as descobriu
e sobre elas produziu um determinado juizo, mas porque o fotdgrafo as fotografou e as disponibilizou e langou sobre elas um determinado
olhar, que fazem com que elas sejam transportadas, e depois ele tem 0s seus mecanismos de divulgacdo, que sejam posteriormente
transportadas para o universo de debate cultural da arquitectura. E por exemplo ele aceita fotografar qualquer coisa ou ele também
escolhe? O Fernando, eu ndo sei agora, neste momento, como é que ele... eu pessoalmente tenho uma relagao diferente, mas nao sei
exactamente isso. A ideia que eu tenho é que ele normalmente consegue... eu acho que ele aceita tudo, porque ele sabe que o olhar dele
€ que vai fazer a diferenca sobre o todo. Alias ele contava-me algumas histérias de inicio... Quando comegou, ele teve um crescimento e
uma notoriedade exponencial, de um momento para o outro apareceu vindo nao se sabe de onde. E isso aconteceu porqué? Porque ele é
um fotdgrafo que compreendeu, de uma maneira muito rapida, a potencialidade do digital. Isto € a minha leitura. Ele percebeu, ao contrario
dos outros fotdgrafos que fotografavam com rolo e com o método classico, que o podia fazer do modo digital. Mas digital nao devia ser s6 o
processo fotografico, digital devia ser todo o processo que envolve a fotografia, desde o trabalho de edigao da propria fotografia, que € muito
acentuado no trabalho dele. Ha pessoas que criticam muito e eu acho isso uma coisa que faz parte. Isso ndo se pode criticar porque isso é
coerente com o trabalho dele. Quero dizer, pode-se dizer que néo se gosta, mas néao se pode dizer que é mau, porque esta coerente dentro
do pacote. Ja tenho assistido a muitas conversas acerca disso “Ah, as fotografias, muito editadas e tal”, mas isso faz parte, € um processo
digital. Depois outra coisa também é que ele disponibilizou em biblioteca de imagens de arquitectura, que também era uma coisa que nao
existia. Comecgou a fazer uma newsletter, etc. E portanto no principio, como tinha muito material, foi convidado para fazer algumas exposicoes

de fotografia. E foi criticado, e eu acho isto muito interessante, por determinados arquitectos, porque disseram que o projecto deles nao
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estava representado nessa exposicao, e que estaria um projecto de outro qualquer, que era um projecto pior e que estava ai representado.
Quando para ele, aquilo que lhe interessava estava para além da qualidade do préprio projecto, interessava-lhe a fotografia que ele fazia sobre
o projecto. E isso eu acho uma coisa muito interessante porque, para responder a pergunta, acho que isto tem a ver com a maneira como
ele percepcionou o tempo. Porque as pessoas pensavam gue uma exposicao tinha de ser uma coisa escolhida, por determinados critérios,
em que a fotografia acontecia a jusante desse processo, quando o que ele faz é meter a fotografia a montante. E eu acho isso interessantel!

8. Concorda com a frase “Se nao foi fotografado pelo Fernando Guerra, nao existe.”? Pois com isso eu ndo concordo, ndo
concordo! Acha que o mercado esta concentrado num diminuto niimero de fotografos estrela? Por acaso acho que aqui em Portugal
nao. Acho que muito motivado pelo Fernando Guerra o mercado € muito fecundo, ha muitas possibilidades, ha gente a fazer muito bem esse
trabalho, embora se perceba que ha muita gente que faz o trabalho tecnicamente bem, que € uma actividade que em Portugal se gosta de
fazer, mas que nem sempre consegue a sua propria identidade. E eu acho que aquilo que € importantissimo para um fotégrafo é descobrir
justamente a sua propria identidade enquanto fotégrafo. Eu acho que os fotdgrafos que mais prezo sao todos fotodgrafos em que eu consigo
distinguir uma especificidade. Por exemplo, eu gosto do trabalho do Carmo Simdes pela simplicidade, ha uma delicadeza nas imagens que
eu acho muito interessante. No caso do Fernando as coisas séo mais densas, a atmosfera é mais... as cores sao mais limpidas, ha sempre
qualquer coisa a acontecer, ha sempre qualquer coisa encenada. Eu achei piada que eu uma vez o encontrei no MUDE e perguntei se
ele ia com alguém, se pedia a alguém para estar nas fotografias e ele disse-me que nao! Mas é verdade, eu tenho uma fotografia
comigo, que até foi das primeiras que ele fotografou, na Central de Rio Maior, que tem um cavalo. Ficou muito célebre e ha pessoas que
acham que tivemos um trabalho enorme a arranjar um velho e um cavalo. Mas n&o foi nada disso, foi mesmo um acaso. O Fernando Guerra
€ super profissional, esse trabalho foi o primeiro que eu fiz com ele. Nés chegdmos la muito cedo, de manha, ele viu o tempo e tal. Ele esteve
a fotografar de manha, depois ha um periodo que ele achava que nao se deve fotografar, que é o periodo da hora de almoco, e que fomos
almogar e tivemos um almog¢o grande, e depois voltdmos outra vez, por volta das trés da tarde, e continuou a fotografar até ao lusco fusco.
E a mim impressionou-me imenso como é que havia tantas fotografias para tirar e, de repente, no meio deste processo, ia aquele senhor
a passar com o cavalo e ele “Vai chama-lo, vai chama-lo, que isto aqui vai ficar impecavel!”. E eu fui chama-lo. Ele meteu o cavalo 1&, o
homem ficou muito impressionado e depois ele tirou uma série de fotografias, ficou maravilhado. Depois eu combinei com o senhor que lhe
mandava as fotografias, acabei por Ihe mandar as fotografias por correio, mas ele nunca mais me disse nada, perdi o rasto ao senhor. Mas
foi isso que aconteceu! E acontece sempre qualquer coisa que ele inventa. E muito visivel muitas vezes, na maior parte das fotografias dele
80 0s proprios autores dos projectos que aparecem retocados e arrastados, trabalhados depois em photoshop. Eu conhego muitos dos
arquitectos e depois identifico-os todos... as barrigas, o perfil, sei sempre quem sdo os arquitectos que estéo nas imagens. E assim um jogo
teatral, eu acho que o trabalho dele é sempre um trabalho muito empolgante. O Fernando Guerra abre aqui um campo. Nao sei se noutros
paises, noutras paragens de arquitectura, se existe assim este debate em torno da fotografia que € aberto pelo Fernando, e pelas criticas
e pelo debate, que existem em volta do trabalho dele e com ele sempre, em grande medida, no centro. Eu acho que o trabalho dele, em
muitos campos, & muito parecido com o mesmo processo dos renders, vemos a construcao da imagem digital do “Mundo Perfeito”, e eu

acho que essa concepgao estética esta muito presente naquele trabalho. E isso € muito interessante porque € uma sensibilidade do tempo,
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do nosso tempo. Nos nao podemos cair na ideia que existe uma suposta verdade na maneira como se representa o real. Até porque para

mim, o verdadeiro real é a fotografia, e aquilo que nos rodeia € apenas um campo em aberto que pode ser aquilo que Nds queiramos que seja.

C. METODOS DE PROMOGAO PRATICADOS

1. Que métodos costuma usar para promover/divulgar o seu trabalho, para além da fotografia? A esse nivel ndo sou
muito... ndo aplico. Quero dizer, tenho um site, mas ndo é uma coisa que eu me aplique muito, em trabalhar em métodos de promocao.
A minha propria situagdo enquanto professor cria alguma visibilidade no trabalho que vou desenvolvendo, ha uma certa acumulagao de
coisas que vai possibilitando que o trabalho va sendo apresentado, va sendo divulgado. Mas ndo tenho nenhuma estratégia de marketing
ou de promogéo. Porque... pronto, ha alguns ateliers que tém, mas isso tem muito a ver com os publicos que sao valorizados nos trabalhos
que as pessoas fazem. Eu prezo imenso o trabalho dos pares, o didlogo com os pares. Normalmente as empresas vém 0s pares como
concorrentes, vocé tem uma empresa de arquitectura, ndo tem de comunicar com os seus pares, tem de comunicar com as pessoas que
lhe vao encomendar trabalho. Mas quando diz pares diz...? Os outros arquitectos. E para mim é muito importante a relagdo com os pares.
E muito mais importante a relagdo com os pares do que... eu sei que as outras pessoas podem dar os trabalhos, mas para mim a relacao
com os pares é fundamental e isso tem um pouco a ver com a extensao da minha actividade enquanto professor e com a importancia da
produgéo arquitectonica enquanto professor. Ou seja, eu centralizo muito a actividade de professor e que estas coisas geram, andam a
volta, e ajudam a estabelecer juizos. Por isso é assim, fazer um projecto € um processo de partilha. Eu ndo consigo um nivel de didlogo, um
nivel de debate em torno da arquitectura com uma pessoa fora da area disciplinar, como eu consigo com as pessoas que estao dentro, que
percebem os gestos, que percebem porque é que foi feito assim, que percebem as referéncias que estao implicitas nos projectos. Para mim
esse universo é muito importante. Uma estratégia de promogao pressupde muito que a pessoa consegue ter um marketeer no atelier e que
consegue ter um contacto com determinado jornal ou que suporta e paga uma determinada publicidade a sua actividade. Esse tipo de coisas
nunca fiz, ndo fago. Mas entretanto o que o professor diz sobre o dialogo com quem percebe... a verdade é que a maior parte dos
fotografos de arquitectura sdo arquitectos. Pois! Mas é que sabe que vocé esta no fim do curso e vai sempre encontrar-se dentro deste
debate! Os arquitectos falam com os arquitectos. As pessoas as vezes dizem isto com um sentido depreciativo e eu ndo acho isso nada. Eu
acho que é absolutamente fundamental que os arquitectos falem com os arquitectos, que tenham um nivel de debate do seu trabalho, entre
arquitectos. Ninguém como outros arquitectos consegue um nivel de discussdo em relacéo aos trabalhos e isso é que é muito estimulante.
Quero dizer, a gente faz um trabalho para alguém, as pessoas gostaram, dormiram, sentem-se confortéveis, acham interessante e isso € uma
outra fase do trabalho. Mas verdadeiramente perceber a carga da histéria da arquitectura, da teoria da arquitectura, dos outros arquitectos,
das referéncias, das relagcdes, daquilo que se quer dizer com determinado projecto, isto é uma matéria que naturalmente ficara mais facil
fazé-lo com pessoas que sdo do meio. Os fotdgrafos que por exemplo eu referi a si... a Inés d’Orey ndo é arquitecta, o André Cepeda penso
que também nao é arquitecto, o Daniel Malh&o néo é arquitecto... so pessoas que ganharam uma sensibilidade a este assunto. Eu ndo me

refiro tanto a relagao com os fotégrafos, a este nivel, refiro-me mais a relagdo com os pares. Digo isto mais para responder a pergunta da

78



divulgacéo.

2. E quao importante é a mesma fotografia para a promogao do seu trabalho? A fotografia encaixa-se um pouco nas
coisas que ja disse. A fotografia expressa, tenta expressar uma... obviamente que as fotografias me surpreendem, quando elas vém, fico
empolgadissimo para perceber os angulos que foram escolhidos, o0 que é que eu n&o vi, abre-me ali pistas... Mas muitas vezes também acho
que ele devia ter fotografado outras coisas que eu achava que eram importantes e que nao foram fotografadas, ou que determinados angulos
podiam ser mais... mas normalmente ha sempre surpresas interessantes. Eu acho que é importante ter essas imagens porque o debate em
arquitectura, faz-se, muitas das vezes, fora do préprio projecto. Quando a gente tem que dar uma aula, temos de dar uma conferéncia, nao
levamos o edificio, nao é? Levamos as imagens, os desenhos, etc. Portanto, la estd, levamos uma carga de abstraccao, uma abstraccéo
sobre o real e as fotografias ai cabem e sao instrumentos muito interessantes.

3. Que exigéncias / condicionantes impde ao fotografo em relagédo a divulgagdo do proprio trabalho? Eu normalmente
gosto de fazer um briefing para explicar o que é importante e depois nao gosto muito de interferir, ndo interfiro muito. Gosto que as pessoas
se expressem, se surpreendam, fagcam o trabalho, normalmente nessas coisas ndo... Mas por exemplo o Fernando Guerra gosta que eu
esteja com ele durante o trabalho e gosta de estar a aimogar comigo, aproveita aquilo um pouco com o sentido... Mas porque sao amigos
ou ele faz isso com toda a gente? Porque somos amigos mas eu acho que ele gosta de estar com alguém, nao gosta de estar sozinho.
Gosta de ir com as pessoas e de falar. Ha fotdgrafos que néo gostam... € um bocadinho magador estar ali o dono, o arquitecto. Mas por
exemplo, eu com o Daniel Malh&o nunca trabalhei mas uma vez ele veio ca, a uma entrevista, n&o sei se viu, se calhar para a sua tese era
importante, o Bernardo Miranda tinha-o uma vez convidado em 2007, 2008... mas isto esta gravado, ha um filme dessa apresentagéo. E
eu achei muito interessante e tive um pouco essa experiéncia com a Inés d’Orey. Enquanto o Fernando Guerra da-nos as fotografias todas,
quase todas... Contratar o Fernando Guerra é quase assim como o fotégrafo do casamento, da-nos tudo, tudo tratado, é uma reportagem
sempre muito grande. Eu quando trabalhei com a Inés ela deu-me dez fotografias. Se quisesse mais, tinha de pagar mais. Portanto o acordo
eram dez fotografias, dez fotografias que resumiam a obra. Ela tirou umas vinte, deu-me para ai umas vinte, eu dessas vinte escolhi dez e sdo
as fotografias que eu uso e que representam aquele projecto. O Fernando € muito mais... da as imagens todas e tem outro processo. E o
Daniel Malh&o falava numa coisa que eu achava muito interessante que é de ele fotografar, escolher o &ngulo, escolher a fotografia, antes de ir
fazer a fotografia. Tirar normalmente a fotografia com uma méaquina simples, em que ele escolhe o angulo, em que ele estudo o sitio, em que
ele percebe que ¢é ali, que daquele ponto faz sentido apanhar e que aguarda o momento ideal, o dia ideal para fazer essa imagem. Ele nessa
aula que deu ca falava de uma fotografia do edificio Franjinhas do Nuno Teoténio Pereira que tinha escolhido o angulo e que tinha fotografado
e que estava tudo previsto e que esperava o dia, com a luz certa, para conseguir captar aquilo que ele achava que era fundamental no
edificio. E que o0 mesmo também acontecia na Igreja do Sagrado Coracdo, em que ha um ponto que ele considera dentro da igreja, que € o
angulo perfeito onde ele acha que resume o espaco todo. E portanto a fotografia nao é uma fotografia feita em modelo reportagem, € uma
fotografia feita na precisdo de um determinado angulo. E portanto obviamente que tudo converge para uma ou duas imagens e nao para
uma reportagem. Os arquitectos gostam de receber as grandes reportagens, portanto ter assim uma grande panoramica. Porém também

se pode criticar o Fernando Guerra no excesso e muitas vezes eu estou a ver o site dele e sao trinta fotografias seguidas que o
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que muda é o fantasma. Muda o fantasma ou muda o filtro do photoshop, umas sdo mais azuis, outras s&o menos azuis. Pode-se criticar
por falta de seleccao. Pode mas também cabe. Vocé pense assim, e por isso é que eu dizia a bocado de ele ter percebido a fotografia
digital e ter levado isto ao extremo. Eu obviamente, quando fotografava em rolo, uma pessoa pensa assim “eu agora vou carregar e isto vai
custar ndo sei quantos escudos a revelar e so tenho trinta e seis fotografias, ja gastei doze...”. No digital ndo ha limites. Abracar o digital faz
parte desse desperdicio, esta a perceber? Isso é o espirito da coisa. N6s temos muito a tendéncia para criticar isso mas isso € muito 0 Nnosso
tempo. Nos queremos dominar a questao da tecnologia. Apesar de fazer com uma magquina digital, eu tinha de dominar a maquina ao ponto
de n&o ser a técnica que me domina a mim, sou eu que domino a técnica e posso fazer com o digital mas com o espirito de um fotégrafo
tradicional. Posso fazer isso, tiro sé uma e pronto. O Guerra leva aos limites esta questao do digital e eu acho que isso faz dele um fotégrafo
sem estribeiras, que leva a coisa até ao limite.

4. E que exigéncias é que o fotdgrafo Ihe impde a si no uso e divulgacdo das fotografias? E quando falo disto é em
termos de licengas, para publicar em revistas. Basicamente que direitos é que tem sobre estas fotografias? Os direitos que
normalmente eu tenho é de poder usar as fotografias em publicacdes identificando o nome do fotdgrafo sempre que elas sdo publicadas. E é
basicamente isto, é s¢ isto que eles exigem. E que eu ja li sobre outros casos em que eles s6 ddo uma ou duas que se podem usar
livremente e que nas outras eles ja tém de receber uma parte sempre que forem publicadas. Essa ¢ que é a questdo. Eu presumo
que comigo esse assunto funciona assim e deve funcionar sempre assim. Mas eu sei, tenho conhecimento, que com arquitectos muito mais
famosos... ou seja, normalmente os fotdgrafos de arquitectura trabalham em dois niveis especificos, ha um nivel de arquitectos que tém uma
grande relevancia e normalmente os préprios fotografos antecipam-se a tirar essas fotografias, sabem que as edigbes e que as publicacoes
vao estar sempre interessadas nessas imagens e essas imagens sdo vendidas directamente as editoras. Sem passar pelo arquitecto?
Pode acontecer, nada impede que néo aconteca. O arquitecto pode exigir... ca em Portugal ndo se faz mas noutros determinados niveis
fazem-se esses royalties sobre as obras, os arquitectos exigem... ca em Portugal esse assunto nao é muito levado ao extremo. Eu por acaso
desconheco a legislagao que coloca isso mas tenho conhecimento em arquitectos de outras paradas onde 0s assuntos sdo levados com
mais influéncia financeira, tém mais relevancia, que séo exigidos... Por exemplo, uma histéria que se contava era do Gehry e do Guggenheim
de Bilbao, no filme do James Bond, em que o arquitecto recebe royalties da imagem do edificio. Tem a ver também, eu acho, com os
contractos que sao feitos com os proprios. Por exemplo, eu tenho um edificio e eu posso impedir que o edificio seja fotografado por dentro
mas ninguém me pode impedir que vocé vai na rua, que tire uma foto ao edificio e a publique. Isso é o que fazem os jornalistas. A arquitectura
tem esse lado publico. Agora vocé vai fazer uma grande reportagem, tem de entrar nos edificios, sé entra com autorizagéo do dono e
portanto, para a esfera privada, ja ndo pode fazer da mesma maneira. Acho que em estratégias de divulgacao, e acho que 0 que acontece
com o Guggenheim de Bilbao é que o filme, para usar o edificio, paga ao Frank Gehry para poder usar, paga a fundagao Guggenheim. E isso
também acontece normalmente com a publicidade, com os filmes. Eu por exemplo nunca levei isso muito a sério mas um dos meus edificios
foi usado numa campanha do azeite Oliveira da Serra e nunca me disseram nada. Houve imensa gente a ganhar dinheiro com aquilo, de
certezal Ea imagem do edificio que permite vender esse produto. Aqui em Portugal ha também a distancia entre isto e fazer uma publicagcéo

do edificio numa revista ou assim. Eu acho que esse assunto merecia, talvez, da sua parte uma investigacdo maior, mas eu acho que nada a
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impede de fazer uma publicacdo dessas imagens. Alias, eu sei que o Fernando ao principio, ele proprio tomava a iniciativa de ir fotografar os
edificios e depois é que ia ter com os arquitectos. Entretanto aos arquitectos Ihes interessava o trabalho dele.

5. Alguma vez contratou ou considerou contratar dois fotografos para a mesma obra? J4, ja contratei. Alids, para a exposicdo
do Centro Cultural de Belém contratei o Fernando Guerra e o Carmo Simdes. Tenho fotografias dos dois. E porqué? Na altura achamos aqui
internamente, eu e a Ana Vaz Milheiro, que tinha sentido ter estas duas visdes, que aquilo ia ser uma coisa que ia durar um tempo reduzido,
era uma exposicao, e que era interessante ter as duas visdes da mesma coisa, para registar melhor o momento. Estao as duas online, vocé
pode ver as duas, estao no site dos respectivos. Por acaso é engragado isso porgue se percebe estas nuances, percebe-se 0 campo mais
aberto do Fernando, mais monumental do Fernando Guerra. E percebe-se essa sensibilidade mais comedida, mais fechada do Jo&o. E muito
simples, é muito puro, € uma sensibilidade assim muito intima.

6. Quanto esta disposto a despender por uma reportagem fotografica? (Sons desconfortaveis) O Fernando Guerra faz-lhe
preco de amigo? Faz, faz! Eu pago muito pouco ao Fernando Guerra... Mas isso ndao posso revelar, tem muito a ver com as circunstancias,
com aquilo que nés temos, com o dinheiro que héa disponivel. Normalmente as fotografias acabam por se fazer com o dinheiro que temos
de gestéo, com o dinheiro do acompanhamento a obra. Como sabe os arquitectos normalmente dividem os seus honorarios pelo estudo
prévio, pelo projecto de licenciamento, pelo projecto de execucao e pelo acompanhamento a obra. Normalmente s6 recebem no fim das
obras. E € normalmente com esse dinheiro que uma parte, tem a ver com as despesas, e que uma parte pode ser investida numa reportagem
fotogréafica. E aquilo que se tenta fazer é entre aquilo que o fotégrafo considera que é o que ele acha e aquilo que nés temos disponivel,
tentamos encontrar uma plataforma comum. Mas em média quanto é que... esta minha pergunta tem mais a ver com o que um
fotografo pede por uma reportagem fotografica. Porque eu sei que pode ir desde 500€ a 2000€. Pois, eu normalmente, com os meus
fotégrafos, costumo trabalhar com as coisas mais baixas que vocé refere! (risos)

7. A fotografia de arquitectura é um investimento economicamente rentavel? Porqué? Acho que sim, rentével... néo sei, na
promogao acho que € rentavel a esse nivel, vocé fica com o registo, € uma coisa importante, fica com esse material e isso € uma coisa boa
para o futuro, é um registo importante. Hoje em dia isso € uma coisa que se valoriza. Como |he disse ha pouco para mim € um investimento
importante dada a minha situacéo de professor. E uma questao importante ter esse registo, é uma coisa que eu valorizo. Provavelmente, se
calhar, se tivesse uma actividade somente de empresario, ou de arquitecto, se calhar pensava nisso para impressionar outros clientes ou
assim. Para mim a valorizagao tem muito a ver com este sistema, acho que é um investimento rentavel se rentavel quiser dizes esta questao,
de conseguir ampliar as minhas possibilidades de debate em torno da arquitectura.

8. A autopromocao/divulgacao que o fotografo faz do seu trabalho é vantajosa para o seu atelier? O Fernando Guerra
divulga muita coisa, nem todas as coisas que o Fernando Guerra divulga chegam. Eu tento ndo me envolver muito nesse tipo de... eu
estou mesmo honestamente preocupado em utilizar o trabalho numa perspectiva... num outro nivel. Nao num nivel téo financeiro. Embora
indirectamente, nestas coisas ndo podemos ser ingénuos ao ponto de ndo pensar que estas coisas estao todas muito relacionadas. Mas por
exemplo, sempre com o intuito da pergunta é perceber, “tens a fotografia do Fernando Guerra, ficas um arquitecto altamente conhecido!”,

vem malta do Médio Oriente contratar-te para desenhares os seus palacios € € um bocado assim. Mas por exemplo sente que, depois
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de ter sido fotografado pelo Fernando Guerra, o contactam mais? N&o, acho que ndo, nunca senti, por acaso. Acho que sdo coisas
indirectas, nao acho que isso seja assim. Alias porque o problema da arquitectura € um processo de confianga, demora muito, € um caminho
muito longo, demora muito a que as pessoas sintam confian¢a nos arquitectos e portanto ha coisas que... eu por acaso nunca senti isso.
Tenho que ir na mesma aos concursos, as pessoas que contratam as vezes vém por intermédio da minha propria situagéo, as minhas
relacdes, etc. Nunca me aconteceu, uma vez ou outra, mas muito pouco, de as pessoas precisarem de um arquitecto e virem ter, sem
saberem de parte nenhuma quem é. Portanto ha sempre um trabalho prévio, uma confianga. Nos concursos é que uma pessoa aparece

assim.

Obrigada!

Observacgodes: Duragdao 60min
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ANEXO D - ENTREVISTA ATELIER DOS REMEDIOS

Instituicdo / Atelier: Atelier dos Remédios

Entrevistado (Nome e titulo): Madalena Menezes e Francisco Teixeira Bastos

Entrevistador: Renata Macedo de Sousa

Outros topicos discutidos: Quando a fotografia profissional ndo é encomenda directa dos ateliers; Fotografia no sentido documental;
Exercer ou fotografia ou arquitectura; Video em arquitectura; A facilidade e “banalidade” da fotografia hoje em dia; Quando confrontamos a
experiéncia no lugar com o conhecimento fotografico prévio

Documentos Obtidos: Formulério de Consentimento

Comentarios: Arquitectos bastante interessados e ao corrente do mundo actual da fotografia de arquitectura. Ela prépria fotografa e € uma

“estrela” no Instagram em Portugal, uma das razdes pela escolha deste atelier.

A. CONHECIMENTO DE FUNDO SOBRE O ENTREVISTADO

1. Ha quanto tempo tem atelier préprio? F. Vinte anos... dezanove M. Dezanove. F. Estamos juntos ha vinte e dois. No atelier
do... M. Sim, do Manuel Vicente e depois faziamos uns trabalhos a noite continuamente, 1a dentro. Depois céa fora e depois pensamos que
valia a pena ter uma pequena sociedade. Comegamos assim e até agora aqui esta.

2. Quantos projectos tem construidos? M. Nem te sabemos responder a essa pergunta porque ha uns que nem sequer sao...
F. E dificil porque se eu te disser que contamos as casas do Bom Sucesso uma a uma é uma chatice, sao para ai 60. E assim, respondendo
rapidamente: até aos anos '90 temos pequenas remodelacdes que podemos dizer para ai umas vintes. Depois temos trabalho no patriménio,
nomeadamente no Palacio de Queluz, que intervengdes sdo para ai umas seis ou sete. Depois aparecem as obras em parceria com o Manuel
Vicente e a Expo que podemos dizer umas trés ou quatro. Depois aparece o0 momento Bom Sucesso que fazem as ditas sessenta a setenta.
M. Mas que s&o para ai doze projectos diferentes. F. Porque depois tem repeticoes. Depois aparece a questao das escolas, cuja construgao
propriamente dita s6 foi uma. M. S6 foi uma. F. Depois ha as casas individuais que de repente me lembro uma, duas, trés, quatro, cinco.
Assim de repente. M. E depois ha uma continuidade outra vez de pequenas remodelagdes e de reabilitacédo que foi o que agora se viu nos
Ultimos anos. F. Se associarmos a isso as obras das lojas Sephora voltam a ser mais outras vinte e tal. M. Até mais! F. Ou mais. M. Ou mais.
F. Ou mais.

3. Desses, quantos foram fotografados por um fotografo profissional? Como nao temos um niimero, dizemos, mais de
metade...? M. Nao, ndo, nao, muito menos de metade. F. Quase zero! Fotografo profissional... M. Percentagem de fotdgrafo profissional... Se
calhar sabem um niimero certo... . Sabemos, sabemos! M. N&o porque nds temos trabalhos do Bom Sucesso que foram fotografados,
e foi um trabalho individual, portanto uma, duas, trés, depois quatro, cinco, com as bandas, se ndo estou em erro. Porque a casa L ele nao

fotografou, nao conta. F. Sim, tirou duas fotografias... M. Nao conta. Portanto ai cinco. F. Seis. M. Seis porque ha outra banda la em baixo.
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Depois temos o Corrego sete, o da [Escola Rainha Dona | Leonor oito. Portanto se estivermos a falar de oitenta projectos construidos, faz de
conta, tinhamos um universo de 10%.

4. Com que fotografo(s) trabalha? M. Trabalhamos acima de tudo com o Fernando Guerra. Ja pedimos e achava mos que
jfamos trabalhar com um ou outro, mas acabamos por nunca trabalhar. Por exemplo agora fotografdamos um apartamento, de um nivel
completamente diferente, com um fotografo que também é profissional, mas que nao tem link, ndo tem nada, temos aqui uma espécie de
pen com algumas imagens e utilizamo-las. Portanto, ndo conseguimos... F. E um alcance, é um objectivo completamente diferente. M. E um
objectivo que queremos ter uma péagina do facebook relativamente actualizada e como ndo ha capacidade do atelier de pedir sempre uma
reportagem a um fotdgrafo profissional conhecido, pedimos a um fotdgrafo profissional que esta em inicio de carreira e que faz esse trabalho
por um valor completamente diferente. E quem é? M. Nuno Marques, iniciou agora. Nao, é que também ha outros, por exemplo o Jodao
Carmo Simdes, também iniciou relativamente... M. Nao tem nada a ver! Ndo tem nada a ver! F. N&o iniciou agora. M. O Jodo Carmo
Simdes conhecgo-o, fui professora dele, ja tirava fotografias, e bem! E desde essa altura, era um dos tais nomes que a gente achou sempre
que ia fotografar e chegou a fazer até um orgamento e depois realmente instalou-se a crise e foi dificilimo e ndo conseguimos ir a frente e
depois perdemos o contacto do cliente... Agora o cliente por acaso voltou, até poderia ser uma oportunidade de eventualmente voltar a pedir.
E ele iniciou-se ja ha algum tempo com fotografias, que eu me lembro, até do Valsassina. Ja tem alguns anos. Ou seja e tem um site e quer
instituir-se como fotodgrafo profissional de arquitectura e este Nuno Marques tem um objectivo completamente diferente.

5. E porque mudam de fotografo? Esta pergunta é ndo, sempre fotografaram com o mesmo fotografo. M. Sim, de certa
maneira sim.

6. Porque nao fotografa vocé mesmo? F. Nao, nao Nos fotografamos mesmo. M. E assim, para todos os efeitos nds gostamos
imenso de ser profissionais da arquitectura e de podermos desenvolver bem 0s nossos projectos e de podermos ter os instrumentos e as
ferramentas todas que necessitamos e de estar o mais updatados possiveis em termos de ferramentas para podermos fazer bons projectos.
E uma das ferramentas que é importantissima na nossa vida é o tempo. Se comegamos a querer fazer muito bem, temos também de fazer
um investimento muito grande quer em maquinas, quer em tempo. E realmente ha profissionais mais capazes do que nés. Porque se néo a
certa altura ou fotografamos muito bem e temos um ou outro projecto, ou se temos um atelier podemos fazer uma ou outra fotografia. Mas
nao instituirmo-nos como fotdgrafo profissional. Principalmente neste ramo de arquitectura. Além de que também ha aqui uma questéo,
que € muito interessante para nés, o olhar do outro sobre 0s Nnossos projectos, que nos da também uma distancia critica. Se somos nés a
fotografar, e acontece-nos as vezes, temos sempre 0 mesmo angulo porque adoramos aquele momento. E de repente calha-te um fotégrafo,
que também gosta, mas que vai buscar outro tipo de virtuosismos e de qualidades que nés nao estdvamos a fotografar e que ele acabou por
dar uma perspectiva completamente diferente ao nosso projecto. F. Era isso que eu ia acrescentar. Porque depois ha fotografos profissionais
encomendados por nds e ha arquitecturas nossas ,fotografadas por fotégrafos profissionais, ndo da nossa encomenda. Porque isso tem a ver
com os tais anos "90, que pelo facto de sairmos na Casa Claudia e na Arquitectura e Construgéo, eles recorriam a fotdgrafos profissionais
que olharam dessa forma e foi ai que comegou até esta nossa percepcao. De repente nds, como qualquer jovem ou menos jovem arquitecto,

acha que até consegue fotografar razoavelmente bem as suas obras, e no dia em que aparece um fotografo profissional, que nem sequer
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aparece 0 Nosso... Lembro-me perfeitamente, foi a nossa primeira obra, e nés muito maravilhados com este olhar de fora, com este olhar
profissional, e que teve na altura um impacto muito grande. Era uma remodelagcao de um apartamento e depois eu acho que nem sequer foi
o mesmo fotégrafo que fotografou a biblioteca. M. Nunca foi, nunca foi! F. Depois eles mudaram. M. O fotografo... Pego imensa desculpa,
por acaso encomendamos um trabalho ao José Miguel Figueiredo. F. Ao José Miguel Figueiredo! Sabes quem é? N&o, ndo! M. E filho do
arquitecto Victor Figueiredo e tera sido dos primeiros fotdgrafos também profissionais e que também acabou por fotografar muita obra do
pai e eventualmente também trabalhou para outro tipo de revistas, com outro tipo de contetidos, nédo tera sido também a especializagdo que
depois se seguiu. Portanto o Fernando Guerra acaba por abrir um bocado uma porta. Antes disso havia o Luis Ferreira Alves. E antes... acho
que mais nada. Ou seja, no hiato havia também alguém que fazia um bocado fotografia, eventualmente o José Miguel Figueiredo fazia. E
havia outros, nao é?... Depois por exemplo também, a Parque Escolar encomendou ao Jodo Morgado um trabalho. Pois, por acaso eu ia
perguntar porque eu vi que o Joao Morgado foi... F. Por isso é que quando eu disse que queria dizer aqui, estou-me a lembrar de repente
que ha fotografos profissionais a fotografar a nossa obra, que ndo tém directamente a ver connosco. M. Connosco, nao ¢? Com a nossa
encomenda. Mas que também fotografou muito bem, porque apanhou muito bem o espirito da construgao toda, nao foi a detalhe. E portanto
nds achamos interessantissima a reportagem que ele fez sobre a escola. F. Até nesse sentido tu percebes o valor de dois olhares diferentes
sobre 0 mesmo objecto, sobre a arquitectura. Que até é uma das perguntas, se ja contrataram dois fotégrafos para a mesma obra,
que nao é esse caso... M. Nao contratdmos mas a verdade é que aconteceu. F. Tu neste caso, que até estas a trabalhar numa tese, podes
ir aos dois sites e comparar os dois da Dona Leonor. Pois, eu ja tinha reparado porque tinha visto a reportagem do Fernando Guerra

e depois estava no site do Joao Morgado a escolher arquitectos e estava la.

B. FOTOGRAFIA DE ARQUITECTURA

1. Fernando Tavora diz “...A fotografia é uma tragica destruicdo da arquitectura, porque é possivel tirar fotografias
belissimas de péssimas arquitecturas”. Sera a fotografia uma representacao valida da arquitectura? F. Eu acho... M. Claro que é
valida. F. Claro que é valida. M. E claro que se quisermos também é distorcida. Portanto a fotografia tem em si mesmo também um campo tao
largo, um espectro tao gigantesco que podemos realmente fazer fotografia, por exemplo que comece a ir para um lado mais gréfico, e nesse
momento uma arquitectura terrivel podera ser uma peca de fotografia lindissima. No momento em que a arquitectura vale por si mesmo,
qualquer fotografia é interessantissima e retrata exactamente o que € aquela arquitectura. Portanto ndo é verdade que se possa dizer que
s6 porgque podemos fazer manipulagéo fotografica, que haja uma distorgéo daquilo que é fotografado. Agora se o objecto for em si mesmo
muito extraordinario, penso que nao sera muito dificil fotografa-lo. A ndo ser que ele seja em si mesmo muito extraordinario e muito dificil
de fotografar, que é outra questao, as vezes também acontece, mas nao me parece que se possa de repente dizer, ou seja, nao pode ser
uma verdade, isso. F. Por outro lado, esta-se sempre a encarar a arquitectura como um todo. E é possivel, e mesmo em boas arquitecturas,
€ possivel tu teres uma arquitectura que genericamente € mais fraca do que alguns momentos ou pormenores. E de repente a fotografia

pode elegé-los e pode representa-los com muita fidelidade, elegendo essa qualidade, mesmo que a obra no todo ndo tenha essa qualidade.
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Isso ja te aconteceu de certeza absolutal Percorrer uma obra e senti-la muito assimétrica. E depois como um todo dizes “Nao € uma boa
arquitectura, mas teve momentos bons!”. E a fotografia pode ir revela-los. M. Sim, a fotografia pode viciar um pouco esse... F. Mas eu aqui
até estava a falar no sentido positivo, ndo estava a falar no sentido negativo. M. Mas no sentido positivo ela enaltece as vezes projectos
extraordinarios porque tem trés ou quatro momentos muito bons, e depois tudo o resto ja ndo € uma coisa que tenha uma historia tao
extraordinaria para contar. E de repente corre o mundo aquelas quatro ou cinco fotografias. As vezes também é o contrario, o objecto também
¢é extraordinario e é dificimente fotografavel, com fotografias menos interessantes, porque realmente percorré-lo € muito mais extraordinario
do que a fotografia em si prépria, néo €7

2. Que fotografos portugueses de arquitectura conhece? M. Eu ndo conhego pessoalmente, conhego o trabalho, do José
Campos. Conhego o do Luis Ferreira Alves, conhego o do Fernando Guerra, conhego o do Jodo Carmo Simdes, conhego o do Jodo
Morgado, conheco aquele, o Leonardo Finotti e devoia conhecer mais dois ou trés que agora de repente nao me vém... F. Como é que
se chamavam aqueles que fizeram proposta para o Corrego? Os terceiros, que também gostamos muito da abordagem deles? M. Ah,
gostamos imenso mas nao nos lembramos do nome, podemos-te dar o nome, depois. F. Mas a Joana sabe. M. S&o talvez de Coimbra.
F. Gostamos bastante da abordagem deles. M. Mas olha, nao me lembro nada do nome deles. Foi um pedido que fizemos também de
orcamento. F. Exactamente porque andamos nesta pesquisa e gostamos muito, la esta, do olhar diferente. Percebemos também que sdo
mais novos e percebemos também, se calhar tu sabes quem s&o porque eles tém também muita abordagem de video. M. N&o sei se séo
o0s mesmos... Ndo sei, ha um Rui, qualquer coisa... M. Ja perguntamos a Joana. F. Ja perguntamos & Joana. Nao é Rui, € Ivo... F. Ivo,
era o Ivo, exactamente, Ivo qualquer coisa. De facto fui ao site e ndo vi nada de fotografia, vi quase tudo sobre video. F. Viste video,
exactamente. O site tem mais de video.

3. Quao importante é a fotografia de arquitectura para a arquitectura? F. Neste momento é importantissimo! M. Estéo casadas,
casadissimas. Nao sei se a fotografia nao esta casada com muitas outras praticas. F. Pois eu ai ia abordar de outra forma, que € assim, neste
momento a comunicagao antecede, acompanha e vai para além de qualquer produgéo. Em qualquer area que tu penses da acgdo humana,
comunicar essa area € projecta-la. E portanto a arquitectura neste momento é muito projectada pela fotografia até antes de ser construida.
Tu comecas a ver, por exemplo, prémios, suportados em fotografia. Ja ha os prémios de arquitectura nao construida, porque depois ha os
renders, ha as fotografias das maquetas. Porque nesse sentido a fotografia acompanha sempre, porque tem a capacidade de comunicar a
producgéao do objecto, todas as suas fases. M. N&o, e € muito faciimente exportavel. Vamos la ver, nds hoje em dia ja estamos muito habituados
mas nos ainda somos do tempo em que era complicado fazer chegar a Macau, com quem tinhamos ligagao, uma imagem de qualquer coisa.
E conseguiamos por num fax, uma fotocépia a preto e branco, e andavamos a olhar para o fax, o fax a aparecer, aquela impressao térmica, e
depois as sombras a gente intuia 0 que é que seria. Hoje em dia realmente nés ja ndo temos essa dificuldade, estamos ali a falar em Skype,
ao mesmo tempo que estamos a ser filmados. Ou estamos a tirar fotografias ali no sitio onde eu estou, em cima do Machu Pichu ou nao sei
qué, e conseguimos ali exportar para toda a gente. Portanto € muito mais transversal a imagem no nosso quotidiano. Eu ja nem sei o que &,
mas ja toda a gente tira fotografias. Eu ontem precisava de uma fotocopia do bilhete de identidade dos meus pais, por causa de um assunto

que tenho de tirar para eles, e tiro uma fotografia com o telemével e despacho isto para o banco assim. Podemos dizer “E uma fotografia?”.
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E, uma fotografia, tirada com uma camara, ndo ha como fugir. Por isso ela realmente & muito indissociavel de muitas praticas. Por exemplo
hoje em dia ha um culto da comida muito baseado na fotografia. E claro que ha um culto da arquitectura muito baseado na imagem. Faz
parte. Acontece, as vezes, ha a circulagao de imagens lindissimas, & esté, o Tavora nem sabia o que é que vinha ai, muito premonitoriamente
diria, realmente ha imagens extraordinarias de coisas que ndo sao assim tao interessantes. Mas a imagem em si mesmo, o tipo de luz, o tipo
de captacao, é tao extraordinario em si mesmo que percorre 0 mundo todo e é fascinante. F. E ainda outros dois sentidos diferentes, que é
a fotografia no sentido documental. De repente é muito importante tu conseguires o sentido documental, e nés temos falta disso em pratica
anterior, o sentido documental da obra, com 0 mesmo profissionalismo que tu fotografas a obra acabada, o evoluir de uma obra. E de repente
esse sentido documental é importantissimo. O outro sentido documental, li anteontem, que ha uma encomenda gigantesca, do governo
de Franga ou nédo sei quantos, antes do Haussman destruir os bairros todos, um levantamento documental, e que hoje em dia é precioso,
de tudo o que ia ser destruido no sentido urbano, ou seja os enfiamentos das ruas, e depois um levantamento exaustivo assim que sao
construidas as novas ruas. E portanto o sentido documental da fotografia para a arquitectura também é muito importante. Ou seja, ja nao é sé
isto de veicular a imagem e a comunicagao, mas também o documento. Porque de facto dispensa a obra. Como disse a Madalena eu agora
posso estar noutro sitio, através da fotografia, a ver a obra. M. E aqueles filmes que nds achavamos extraordinarios, da Ponte 25 de Abril a
ser construida e havia para ai vinte imagens, porque era 0 primeiro trogo 0 segundo, o terceiro... E hoje em dia nés sabemos que podemos
filmar e dispér l& uma camara que tira fotografias de hora a hora durante a construcdo e depois faz-se um filme disso extraordinario. As
facilidades que hoje em dia temos que nao existiam noutra altura. F. E ndo s6, esta questao do filme do time-lapse tem um valor diferente do
filme, nao €7 Esta gradacao de fotografias tem um valor porque a fotografia capta de facto um especifico momento, num especifico angulo.
Portanto nesse sentido... M. Mas um filme é uma quantidade enorme de fotografias, mas menos sincopado, € uma questao de intervalo. F.
Mas voltamos a mesma. Tu extraires uma fotografia de um filme nao tem a qualidade fotografica de uma fotografia... se calhar qualquer dia
jatem. Ja tem? M. Sim, € uma questao de saberes que qualidade fotogréafica vais querer ter. Porque se tu disseres que acima de 1MB tem
qualidade fotografica... Enfim, ndo é uma discusséo, um filme realmente & uma sucesséo de imagens.

4. Cré que o reconhecimento de determinados edificios esta intimamente ligado a sua imagem fotografica? M. Tinhamos
de exemplificar para saber se isso é valido ou ndo, assim dessa maneira temos de dizer que ndo. F. Que nao. M. Tu mo dirés, se me deres
um exemplo. F. Primeiro esta associado a uma memoria colectiva que o considera siginificante. Se hoje em dia a memaria colectiva ja é
veiculada pela dita comunicacédo da fotografia se calhar ha coisas mais recentes que sim. Esta pergunta vem mais no tal termo de que
nds somos transportados para o lugar quando vemos uma fotografia e que se calhar ndo temos muitas vezes oportunidade de
ir aos sitios e que se calhar alguns edificios, o reconhecimento que nos temos é s6 fotografico. M. Mas o reconhecimento como
nosso conhecimento do sitio? F. Ou reconhecimento como reconhecimento da importancia? M. Como importancia do edificio? Um pouco
de ambas. F. Entdo eu ia contar aquela histéria muito rapida que tem a ver com... ainda és do tempo de ouvir falar desta ideia do turista
japonés que chega e fotografa, fotografa, fotografa, fotografa e chega a casa e vé. Portanto ele sabe, € uma questdo cultural, sabe que vai
ter mais tempo de visionamento da coisa em casa... M. Do que no proprio sitio. F. Do que ao vivo. De certa forma o turista de uma forma

geral ja esta igual a essa descricdo de ha 50 anos que era quase... M. Atribuida s6 aos japoneses. F. Excéntrica, nao é? Portanto, sim, neste
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momento esta veiculacdo da imagem esta a ser tao preponderante em tudo, aquela coisa que nés faziamos um interrail com dois rolos
fotograficos, aquelas 70 fotografias tém de valer ouro e passas um fim de semana e disparas 1000 fotografias. Portanto a importancia da
fotografia também se relativizou. M. E é ébvio, que a fotografia, mas ai também a questao do google, e do maps google e do street view e etc.,
também nessa histéria agora do reconhecimento do sitio. “Bom, para que hotel € que vamos? Em que esquina é que é? E o que € que esta
a frente?” Ou agora por exemplo nas compras de casa muitas pessoas acabam por dizer “Olha, vou comprar uma casa em Londres! Onde é
que eu vou morar, onde é que eu n&o vou morar, que rua é que é?” Portanto e cada vez mais isso € utilizado. Mas ja ndo sei se ¢ a fotografia,
€ um meio de comunicagao que a internet veio possibilitar e portanto ai pode ser realmente a camara de filmar, pode ser a fotografia, pode
ser muita coisa que no fundo da uma imagem. F. O outro sentido da tua pergunta que eu posso intuir que é: a fotografia tem a capacidade
de criar um icone de imagem de uma obra referente. M. Tem, mas... F. E a partir dai esse icone comega a fazer parte da nossa memdria.
Quando dizemos assim, ou outra coisa qualquer, e eu noutro dia fiquei muito surpreendido, eu digo “Opera de Sidney” e todos nés pensamos
na épera de Sidney, eu diria, quase todos do mesmo angulo. E isso foi veiculado pela imagem irénica da Opera de Sidney. Noutro dia vi uma
fotografia aérea do contexto da Opera de Sidney e eu fiquei completamente horrorizado. Porque sempre ouvi descrigbes que ¢é lindo, que é
extraordinario. M. E enorme. F. E disse “Bem, que coisa tio esquisita, tdo esquisital” E apenas um deck, um istmo que sai de uma data deles
e uma data deles ao lado s&o industriais e outros s&o... E para mim foi to inesperado que agora quando digo Opera de Sidney j& me lembro
também dessa imagem. M. Mas ha um icone da Opera de Sidney, sem duvida nenhuma, que é o perfil. Eu ndo sei se foi sempre o angulo
mais sedutor para tirar a imagem, imagino que sim, e portanto essa, durante muitos anos, foi essa a referéncia. Hoje em dia ndo sei se isso é
tanto assim. Portanto se houver aqui uma arquitectura muito iconica, como por exemplo o Guggenheim, a gente ja nao temos propriamente
s6 uma imagem. F. Tens uma mais do que outras todas. M. Nao! Que é a entrada. F. Que até veicularam o proprio esquisso do arquitecto
com a imagem, que é do outro lado do rio, isso é a imagem iconogréfica da... M. Porque ele também fez o desenho e depois estampou-se
na coisa. Mas eu acho que no Guggenheim tu tens muitas imagens. E uma delas € o contrario, é o da entrada que tens sempre, porque € a
aproximagao. Que € muito mais facil do que o turista... F. Ir ao outro lado do rio. M. Exactamente. Nao sei. Essa ai ndo... seilal

5. Quais as caracteristicas que procura num fotografo de arquitectura? M. Acima de tudo que nos surpreenda. F. Depois, que
saiba ler o espago, porque neste momento ja nos irrita muitas fotografias que tu nao acreditas naquilo que estas a ver, porque a distor¢cao
do espaco, principalmente na fotografia do espaco interior, é de tal forma exagerada que ja ndo... Ou seja aquilo... Eu ja encaro, la estd, é
a primeira pergunta, aquela fotografia como o valor da fotografia e ndo o valor daquela arquitectura, porque nao vai ser assim de certeza.
Quando la for, ndo é aquilo. Portanto, ai sim, quando fizemos nomeadamente esta pesquisa para quem fotografava o Monte do Cérrego, etc.
etc. foi também um pouco a pensar, voltar outra vez a sentar um bocadinho sobre aquilo que vemos, algumas coisas que até conhecemos
e que... M. Esta pesquisa que fizemos, fomos realmente a procura de fotografias que gostassemos. Isso € muito importante! Ou seja, ndo é
propriamente que haja um conceito muito forte por tras. Acima de tudo é nds percebermos que determinado tipo de reportagem mostrou-nos
e gostamos daquilo que nos mostrava. E portanto, ndo inventou filtros estranhos, ndo inventou distorgoes esquisitas, ndo fotografou sé sobre
um ponto de vista. Por exemplo ha um que é éptimo, que o Fernando eu gosto muito, que tem fotografias durante o dia e tem fotografias

a noite, e depois tem fotografias do drone, e depois tem... Portanto tem ali uma quantidade enorme de situagdes e de espagos temporais
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da casa, neste caso, que me agrada particularmente, porque nao é sé “foi la, veio embora, tirou trés ou quatro muito boas e o resto nao.”
Aquilo realmente € muito vivido também, € muito intrinseco! Aquela relacdo dele com o objecto fotografado e o resultado obviamente tem
de ser agradavel. Podia ser isso tudo e depois nés dizermos “Pois, € sempre muito vincado o tipo de fotografia que ele faz. E é um tipo de
fotografia que de certa maneira podia ser mais abrangente, e nao €...”, faz de conta, mas nao, isso realmente é também importante. Porque
hal Ha fotografos cujo olhar € quase um olhar também de assinatura. E portanto nesse tipo, para a arquitectura, € muito interessante, mas
€ quase para uma segunda reportagem. Mas neste caso estamos nesta crise, que ndo nos da a possibilidade de poder, porque era 6ptimo,
poder fazer uma coisa dessas.

6. O que o levou a escolher o(s) fotografo(s) com quem mais trabalha? M. Isso depois as relagdes pessoais também se vao
construindo, ndo é? Isso é quase inevitavel na encomenda privada ao privado. N&o se pode passar por cima do que é uma construgao
humana por tras, também, nao €? Nao quer dizer que a gente tenha um vinculo e o Fernando sabe, obviamente, que nao tem, que nds nao
temos, mas a verdade é que ja temos aqui um entendimento que € uma coisa que nao se pode deitar fora, que nao se pode menosprezar.
Depois obviamente o resultado interessa-nos muito e agrada-nos muito. Poranto, quer dizer, comecam a haver poucas razdes para nao
o chamar. F. Depois como calha que o acompanhamos na reportagem, depois esta questao da relacdo € muito interessante e importante
porque percebemos, que neste caso, a semelhanca de outros casos, o fotdgrafo também tinha ficado extraordinariamente seduzido por
aquilo que ia fotografar. E portanto, acreditamos na sinceridade dele, era um prazer estar a fazer aquele trabalho, e isso vai-se sentir na
entrega ao proprio trabalho. Quase que tu dizes assim “Porqué mudar?” A nao ser que consigas complementar. M. Pois! Exacto! Isso
gostavamos imenso! Depois hé aqui uma questo que néo é de menosprezar também aqui na parte das Ultimas Reportagens, que é o site
dele. Isso obviamente também pesa na escolha definitiva sobre quem vamos pedir para fotografar.

7. Quao importante é para si que o fotégrafo com quem trabalha seja mais ou menos conhecido? Estavam a falar do
site... M. Pois, 0 site é importantissimo. F. Agora ja se tornou imprescindivel. M. E quase incontornavel, porque cada vez mais, e vocés com
os curriculos também fazem isso, acabam por ter de pér um link ou um site que vos ligue ao vosso trabalho. E nos fotégrafos isso cada vez é
mais. Como ele calha que tem um site, publico, e as quais as revistas mais importantes da actualidade da arquitectura acabam por ir recorrer
la e acabam por dizer “Escolhemos este trabalho porque esta nas grandes reportagens, para o publicar, nés nao podemos ficar indiferentes
a essa mais valia. E impossivel ficar indiferente. Obviamente que qualquer um de nos gosta de projeccao, ganhando projeccao ganha mais
qualquer coisa que seja, nem que seja ou estatuto, ou projeccdo, ou convite para concursos privados. E impossivel, na nossa profisso, ndo
querermos uma maior projeccao, para depois de ai tirar dividendos sejam quais for. Ou para ser convidados para publicacoes, publicacoes
geram publicagdes, ou convidados com projectos para concursos privados porque foram ao site ver o que estava ai a acontecer e de repente
foram escolhidos, do que realmente termos uma reportagem éptima mas num site que nao tem qualquer tipo de projecgéo para fora. F. Pois,
neste momento, neste caso, Posso estar com uma sensacao errada, mas ele ja tem dimenséo global. M. Tem. F. Portanto no momento que
tem dimens&o global, o facto de ser ele a fazer o trabalho o teu alcance é global. Depois ai ja calha a critica de cada um, mas o alcance é
global. E voltamos a tal questao do alcance da comunicacéo. Ele comecou a... Ele antes de falar com os arquitectos, fotografava

e depois enviava logo para as revistas, porque ele tinha imensos contactos. M. Pois, mas 0 que também ¢ interessante nele é que
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eles proprios fizeram uma sociedade em que 0s papéis nao colidiam, mas complementavam-se. Portanto isso foi fantastico, ndo é? Foram
espertissimos.

8. Concorda com a frase “Se nao foi fotografado pelo Fernando Guerra, ndo existe.”? Acha que o mercado esta
concentrado num diminuto niimero de fotografos estrela? M. N&o... Entdo o mercado esta sempre concentrado num diminuto nimero
de arquitectos estrela, de fotdgrafos estrela, de cineastas estrela, de actores estrela. Quer dizer, sabemos que ca ha esse espectro enorme
em gue todos tém imensas possibilidades. Sabemos que néo... é sempre assim, faz parte, desde sempre! Ha sempre imensos actores e
actrizes e nds conhecemos dois ou trés, ha uma data deles que nds néo sabemos, depois conhecemos ca fora e sabemos, conhecemos. Os
fotografos € a mesma coisa, ndo ha como escapar. Agora essa frase € muito redutora e muito niilista, nao acredito nada! A coisa existe por
si sO e ndo tem de ser fotografada pelo Fernando Guerra para existir. Até acho que para ele é bastante pesado isso, ndo €? Eu por acaso
tirei esta frase de uma tese de um italiano que fez ca a tese com o professor Tormenta Pinto. F. Os italianos sdo uns deslumbrados
por Portugal, sabe-se la porqué. M. Mas é muito extraordinario porque, apesar de tudo, nao ha duvida nenhuma que o Fernando conseguiu
fazer uma coisa, que eu ndo sei até que ponto globalmente isto... Ou seja, ha o Julius Schulman... F. Ah, se ha um francés parecido, ou se
ha um alemao parecido... M. ...que fotografou aquelas casas californianas extraordinarias e que mandou ca para fora e que toda a gente
conhece esses filmes e essas documentacdes e as suas fotografias extraordinarias. Mas assim a esse nivel eu nao estou a ver muitos mais. E
o Fernando instituiu-se. .. F. Segundo ele proprio uma revista da especialidade, foi esta a conversa que tivemos no outro dia, tinha chegado a
conclusao que eram so trés no mundo. Era ele e mais dois. Entdo tinham-lhe... M. Para mim é s ele e mais ninguém! F. ... tinham-lhe pedido
uma entrevista para ele comentar isso e que ele tinha dito que nem sabia o0 que comentar, que nao Ihe interessava, que raio de maneira que
tinham de pdr as coisas dessa maneira. E portanto era uma revista, mas dessas do género da Forbes, que ele tinha ficou completamente
chocado que ja iam, este raciocinio que tu comecas a fazer, comeca a dizer assim “Esta bem, néo ha assim tantas pessoas!” Agora, voltamos
amesma, é s6 uma questao de tempo e dos tempos. Ele teve a circunstancia feliz de fazer uma aposta pessoal, porque ndo esquecer que
ele podia ser, a aposta dele e do irm&o, que era “Vamos ser projectistas!”. A frase é dele, que € “Percebi que era muito melhor fotografo do
que projectista e para isso estéo ca imensos melhores do que eu, nao vale a pena eu estar a tentar batalhar!”, quando percebe que o impacto
que ele tem como fotdgrafo, mesmo ao principio, ainda do tempo em Macau, mesmo ao principio, &€ muito superior do que o impacto... O
alcance que ele tinha é muito superior. E depois ocupa o tal espago que havia de um, dois? E que sé tinham dimens&o nacional. M. E ha
uma coisa que eu acho que ele fez muito bem, além de fotografar muito bem e de investir muito no equipamento, e de dedicar muitas horas
a isso, ele fez uma coisa muita extraordinaria que foi a disponibilizagao total das fotografias. Pois é! Isso era uma coisa que os fotografos
nao faziam, nem abriam mao de uma reportagem fotogréfica. Davam 50, cada vez que nés tinhamos de cortar um pouco a fotografia para
caber melhor na pagina da revista diziam que néo, porque era propriedade de autor e nao era possivel. E portanto quando o Fernando faz
uma certa... uma certa, n2o, uma total disponibilizacao das fotografias e diz “Obviamente a autoria € minha, mas os conteldos sao vossos e
as fotografias séo vossas, usem, usem, usem, utilizem, abusem, digam que fui eu!”. E isto é importantissimo para a projec¢éo dele a todos
os niveis. Nao tenho a minima duvida! No momento em que se larga a coisa e que nés podemos todos utilizar, ndo é? Pagamos, utilizamos.

Ar

Nao € esta de questéao de “Ai, que, repara que, nao podemos, e agora a cor nao saiu bem e vamos ter um problema, e ele ndo se revé”...

90



Isto era uma pratica também que existia.

C. METODOS DE PROMOGAO PRATICADOS

1. Que métodos costuma usar para promover/divulgar o seu trabalho, para além da fotografia? M. Fizemos um fime.
Fizemos um filme. Temos dois fimes. F. Entao temos o filme da Rainha Dona Leonor e temos o filme do Cérrego. M. Pois temos. F. O filme da
Dona Leonor € uma producao independente, independente de nos, e € a propoésito da exposicao de conjunto do Prémio Valmor. E portanto
€ um objecto proprio... M. Foi feito a convite do Instituto Superior Técnico. F. E o filme que fizemos desta casa é uma producao do atelier.
M. E uma produgao independente de uma colaboradora do atelier. F. De uma colaboradora do atelier, mas no contexto. Ou seja, mas tens
razao, continua a ser uma producao independente de uma colaboradora do atelier, no contexto daquela tua pergunta que é “Entao o atelier
nao fotografa as suas proprias obras?” S6 nao fotografa como filma! F. Fima, mas também esse... M. Nao, mas o filme é dela, nés nao
estavamos la. Portanto é uma produgdo completamente... F. O fime € uma co-producgéo da Joana, do Fabio e do Iran. Portanto, mais uma
vez, um ponto de vista exterior, a producéo e a realizagéo, porque a realizagado € da Joana e até dito pelos outros com um fio condutor
especifico do que quer mostrar. Portanto, nao é o nosso olhar, eles foram a obra sozinhos e nenhum deles colaborou no projecto. Nem sequer
na assisténcia a obra. M. Nao, n&o, néo. Nao tiveram envolvidos no projecto. Portanto foi mesmo um olhar diferente. M. Depois também
a fotografia € 0 meu meio de divulgacdo mas também € um meio de divulgacao que nés as vezes o fazemos, a maioria das vezes fazemos,
que séo os renders tridimensionais. Porque quando nés néo temos capacidade, hoje em dia é impossivel, até ja ndo é possivel mostrar
projectos sem quase um video, mas sem umas imagens tridimensionais, feitas no Revit agora, que mostrem ao cliente a intencao final, pelo
menos, ou a intengao pela qual nés estamos a caminhar e € uma mais valia extraordinaria. Obviamente também as maquetas que sempre
acompanham, as vezes na reabilitagao ndo nos acompanham com a magueta, mas o estudo em maqueta também é muito importante, que
acaba depois por ser divulgado, nem que seja na apresentagao ao cliente. Que ainda assim € uma pessoa muito importante, pois claro! F. E
0 mais importante! M. E o mundo, é a internet, é o site, é tudo, mas o cliente & que é realmente e verdadeiramente o mais importante aqui!
F. Esta produgéo sé existe se houver encomenda e portanto... E mesmo a fotografia e a divulgacgéo fotografica pode-vos trazer mais
clientes. M. Mesmo quando ha encomenda, essa encomenda tem de ser mostrada. E como n&o pode haver fotografia antes do projecto
estar concluido e antes da construgdo comecar, sé pode haver mesmo a possibilidade de mostrar em imagens tridimensionais. F. E o caso
daqueles painéis que estao ali em cima, em miniatura, que no langamento do Bom Sucesso em 2004, quando se fez o langamento no CCB...
M. Mas é o caso depois desta escola toda que esta aqui a tua frente e que depois ja fizemos o tratamento em Photoshop destas imagens e
que colam, as vezes, com a realidade e com... ou seja, também a mistura em Photoshop do que € um render e o0 que sdo imagens reais. E
vai avancar, o projecto? M. Nao! Nao vai! F. Zero. M. Nem um, nem outro. Ficaram...

2. E quao importante é a mesma fotografia para a promocao do seu trabalho? Acho que ja responderam, nao vale a pena
estar a insistir.

3. Que exigéncias / condicionantes impde ao fotégrafo em relagao a divulgagao do proprio trabalho? M. Nao! F. Nenhumas.
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4. E que exigéncias é que o fotografo lhe impde a si no uso e divulgacio das fotografias? F. Nenhumas. M. Também n&o.
Quer dizer, prefere estar acompanhado, obviamente, mas néo € uma exigéncia, prefere estar acompanhado. De preferéncia pelo trabalho
todo dele, e nosso, que a casa esteja extraordinariamente impecavel e limpa e tudo mais, para depois realmente nao haver... por exemplo
uma questao dos vidros e o sol nos vidros, se aquilo n&o estiver completamente limpo e marcas ainda todas de obra e pd de obra, vé-se
muito e € muito complicado. Mas nao sao exigéncias, séo preocupacoes Obvias de quem esta a fazer um bom trabalho, e de quem esta a
querer receber um bom trabalho. Mas ja agora, na pergunta anterior, vocés dao algum tipo de briefing ou “soltam-no” e ele vai...?
M. Nao, damos algum tipo de briefing porque quando foi esta questao, por exemplo, de fazermos aqui uma espécie de proposta, obviamente
que quando vai a proposta dizemos “Bom dia, € uma habitagao familiar, situada assim e tal...” Mas é um briefing muito sumario. Depois 14,
vamos acompanhando e dizendo que gostamos mais destes momentos, menos destes momentos, ou o sol aqui pde-se de uma maneira
extraordinaria e ali tem o luar, faz de conta, ndo sei aonde. E depois ele esta livre para fazer e para apanhar o que bem entender.

5. Alguma vez contratou ou considerou contratar dois fotégrafos para a mesma obra? Esta pergunta é nido, nunca
contrataram dois fotégrafos para a mesma obra. F. Contratar, contratar, néo.

6. Quanto esta disposto a despender por uma reportagem fotografica? F. Depende. M. Depende muito. F. Depende, la esta,
voltamos a tal questdo. Se é para uma questao de arquivo e de uma projeccao reduzida, muito pouco. Se € para uma questao de uma aposta
forte... Ou seja, esta aposta no Corrego é uma aposta forte porque desde o tempo da sua construcdo e de pormos imagens no facebook,
vamos recebendo feedbacks muito fortes. E chegamos ao ponto em que ela chegou ao fim, foi bem construida, € uma aposta forte e nesse
caso 0 que estavamos dispostos a pagar foi 0 que o Fernando Guerra pediu, que se tu sabes, ele mais ou menos tabela o que € que é o
preco por uma casa. Depois, 1a esta, tu podias dizer assim “Entao ai entra a questao empresarial, que é o concurso, a encomenda privadal”.
Foi-nos relativamente surpreso que os tais fotégrafos ainda menos implementados, nivelassem, essa frase foi tua, ndo foi minha, mas é mais
ou menos verdade, que €, se € este 0 preco, é este o0 prego. Ora uma das caracteristicas que de facto essa pessoa, que essa empresa que
€ a FG+SG, que ja esta implementada, € que uma das caracteristicas foi que teve uma estratégia empresarial de implementacéo. E estes
agora, pelos vistos, nao arriscam isso. E portanto, nessa altura deveria ser na propor¢ao do trabalho, deveria. Deveria ser uma consideracao
que tu tinhas do ponto de partida. Porque eu sei nomeadamente que ha um outro arquitecto mais conhecido que até ja faz isso, mas é
assim, tu ainda nem sequer tens o estatuto! E uma coisa as tuas dispensas e que vai sendo percepcionada & medida que o trabalho vai
avangando! Lembro de nés termos o Dona Leonor bem fotografado em obra, por nés! E deu contetdo, tu viste nos livrinhos da exposicéo, ele
deu conteudo, séo tudo fotografias nossas. Algumas, muito poucas, mas algumas daquele livro eram até de telemovel. Muito poucas. Pois,
hoje em dia com os teleméveis... F. N&o, mas era no telemovel quando o telemdvel era mau, porque estamos em 2009-2010. E agora
acontece exactamente... O Corrego ja tem uma solicitacéo para fazer parte de uma publicagéo e perguntam-me por fotografias da obra, sdo
nossas. Nao tens o valor de encomenda que te permita imaginar que vais documentar bem as tuas obras por um fotégrafo prossional. Mas
al € uma conversa mais ampla, que € a tal pergunta quando a Madalena respondeu “Nao fazemos arquitectura, nao fazemos fotografia” Este
mundo para o qual tendemos € um mundo de servigos. Os servigos tornavam-se mais acessiveis porque noés todos que forneciamos servigos

forneciamos tantos que podiamos criar uma economia de escala. Mas ainda nao se esta ai.
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7. A fotografia de arquitectura é um investimento economicamente rentavel? Porqué? Penso que ja responderam um
pouco dentro da... F. Pois, ndo € mensuravel mas afigura-se importante. Se consegues essa projegao. M. Sim, e depois ha aqui outra
questao que foi num ano qualquer que tinhamos uma obra, que ja ndo te sei dizer qual é, para o Habitar Portugal. E chegamos a conclusao
que nao tinhamos nenhuma fotografia de jeito daquela obra. A obra era muito interessante mas a verdade é que os elementos que tinhamos
disponiveis para poder concorrer ao Habitar Portugal naguela altura eram francamente pouco apelativos. Portanto por mais 6ptimos desenhos
que tivéssemos feitos e fotografias que tinhamos tiradas por nés, chegamos la e ndao fomos... F. E acreditdvamos que a obra era boal M. Sim,
sim, a obra era 6ptima, mas nao fomos convocados, classificados, ou o que era. Ah, mas tentaram na mesma! M. Tentamos! E s¢ para
perceberes aqui 0 quao importante € o investimento na fotografia. O que ndo quer dizer que depois com boas fotografias... Mas aquelas, nés
olhamos e dissemos “Provavelmente ndo vao pegar nisto!” E nao pegaram. Portanto, se nao tentarmos isso com a fotografia profissional, é
quase impossivel. A ndo ser que fosse uma coisa super ultra conhecida. Mas quer dizer, quando a coisa & muito conhecida tem de ganhar
prémios, para ganhar prémios tem de ter boas fotografias, para ter boas fotografias tem que ser um profissional. Dai a primeira pergunta
quase de todas € “Porque é que vocés nao tiram?” Porque ndo ha tempo, nem capacidade, nem talento, nem maquinas, nem isso tudo,
que vem atras do bom servico. F. Eu respondia quase... estamos num paradigma de mundo que se idealiza um mundo perfeito, tudo &
perfeito! A imagem veiculada a moda, & comida, tudo, tem de ser perfeita. E ou é profissional, ou acabou! Por acaso das maquinas, acho
piada que fale disso porque a minha maquina anterior, entretanto ja comprei outra, estragou-se, entdo eu fui para a Viagem de
Curso com a maquina do meu pai, que ainda era anterior a minha, que é uma Nikon D3000, que é daquelas basicas. E depois
tivemos um concurso de fotografia... M. E tu ganhaste! ...e eu ganhei com trés fotografias. F. Em papel. Ou ja era digital? M. Néo, ja
era digital. Nao, nao, foi agora! F. Mas a maquina ja era digital? A maquina era digital. F. Pensei que era uma Nikon basica, ainda de rolo.
M. Nao, ndo. Se calhar as de rolo ainda eram melhores. M. A Renata vai longe, mas nao tanto! (risos) Nos ainda somos do tempo em
que faziamos viagem com rolo de slides para depois poder mostrar os slides aos nossos amigos, e fazer projecgéo. Por acaso o prémio foi
uma Lomografica de rolo, que eu ainda niao usei porque ainda tenho de ir comprar o rolo, mas vai ser um desafio interessante.
M. Mas isso para responder. Obviamente que ndo é sé o facto de ter uma boa maquina. Agora, para interiores e alguns interiores € importante
que tenhas boas méaquinas que depois néo te permitam a distorgao total ou que te consigam apanhar... Sim, mas ja ha programas que
fazem isso. M. Eu sei, mas mesmo assim... A maquina no exterior € sempre muito mais facil do que depois a maquina... Isso que nés temos
espagos interiores muito pequenos. Qualquer coisa aqui em Lisboa nunca é muito grande. E um construido sempre mais pequeno, do que
grande. Por acaso eu tenho uma encomenda para uma galeria aqui no Bairro Alto que estou para ver como é que vou fotografar.
M. Pronto, la estd, tens de pensar primeiro, antes de... Muito bem, tenho mais dois minutos!

8. A autopromocio/divulgacio que o fotégrafo faz do seu trabalho é vantajosa para o seu atelier? M. E. F. J4 foi respondidal

F. A Madalena entretanto pode-sse ir embora e eu queria s6 mostrar-te esta diferenca. E assim, isto é uma fotografia profissional
[Projecto 8+10 Moradias em Banda, Bom Sucesso], mesmo no site, esta € uma fotografia nossa. Porqué? Porque quando fizemos o site

ele... Mas ai diz Fernando Guerra... Eu de facto... F. Espera, espera! Esta ja é do Fernando Guerra. E que de facto, quando eu vi

93



a primeira fotografia pensei “O Fernando Guerra aqui esta fraquinho!” F. Claro! Estas ja séo dele. E la est4, tu nunca viste isto nas
grandes reportagens porque fazem parte das tais tipologias que ele depois iria... e por isso é que ha tao poucas, ha sé estas. Ele nem sequer
tem... Isto so para ver que ha uma diferenca gigantesca. De repente temos isto, e isto é dele, mas s6 para ndo nos situarmos sé no Fernando
Guerra, quando se Vvé isso [Biblioteca Particular fotografada por José Miguel Figueiredo], é a tal fotografia que tu vés claramente que é uma
fotografia de profissional. Estas fotografias sdo muito boas, estas fotografias em grande séo incriveis. Ainda temos os diapositivos, sabes,
aqueles de quadrado? Ai sim, a revista encomendou-o, nés pagamos um extra para term quase duplicados, ou seja, ele tira aqui, depois
muda um bocadinho o angulo e tira para nés, porque néo podia, por questdes... Portanto, estas fotografias sao francamente boas nesse

sentido.

Obrigadal

Observacoes: Duragao 54min; Entrevista efectuada a 30.03.2016
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ANEXO E - ENTREVISTA ATELIER REBELO DE ANDRADE

Instituicdo / Atelier: Rebelo de Andrade

Entrevistado (Nome e titulo): Pedro Duarte Silva, Sefior Architect (ha trés anos no atelier)

Entrevistador: Renata Macedo de Sousa

Outros tépicos discutidos: A maneira como os jovens arquitectos constroem a sua base de imagens arquitectonicas, as suas referéncias
Documentos Obtidos: Formulério de Consentimento

Comentarios: O espaco do atelier esta excepcionalmente bem cuidado e decorado. Vé-se que dao muitissima importancia a imagem do

atelier e 20 modo como se apresentam aos clientes.

A. CONHECIMENTO DE FUNDO SOBRE O ENTREVISTADO

1. Ha quanto tempo tem atelier préprio? Este atelier tem como base o Luis Rebelo de Andrade que o tem desde 1980, 30 anos
de atelier. No fundo o elemento central é o Luis, depois tem uma equipa a volta dele. Onde estamos hoje sentados, estamos aqui ha dois
anos, mas isto foi reinventado, o Luis ja teve sécios, deixou de ter, ja estivemos noutro sitio, neste sitio onde estamos estamos ha ano e
meio...

2. Quantos projectos tem construidos? N&o sei, ndo sei, decore nédo sei... S6 agora estamos a fazer mais de 10... entre 10 e 20,
neste momento. Mas tem muita obra.

3. Desses, quantos foram fotografados por um fotégrafo profissional? Nos é que insistimos que sejam fotografados. O
projecto ja quando comeca, obras e nao sei qué, tentamos sempre...

(Luis Rebelo de Andrade interrompe, Pedro explica-lhe de que trata esta tese e ele comenta: “A fotografia é extraordinaria, é
importantissima porque assim conseguimos enganar todo o mundo! Conseguimos enganar todo o mundo com a fotografial Com um
bom fotdgrafo conseguimos transformar uma ma arquitectura numa boa arquitectura. Por outro lado a fotografia também pode ajudar
muito a realgar determinados aspectos da arquitectura que normalmente o olhar distraido das pessoas, porque ndo sdo observadoras,
s6 olham, ndo vém, e entdo a fotografia pode concentrar em determinados detalhes e trazer a luz o que se calhar num olhar mais fortuito
sobre a sombra numa arquitectura ndo se percebe. Nos agora estamos numa de video, estamos a avangar com o video!”)

NOs, atelier, € que achamos que é importante na promocao do... por exemplo nds temos muitos projectos em hotelaria e hoje em dia
a hotelaria vive muito da imagem, é importantissimo estar nos sites, € um bocado bola de neve e é importante ser bem fotografada, por bons
fotégrafos. E nds insistimos muito, nesses fins de projecto, para eles promoverem que va um bom fotégrafo fotografar. E nés € que queremos
muito, também para nao sermos noés a investir, € serem eles a investir, ganhamos os dois! Mas desde quando o projecto comega de ir a obra,
noés também fotografamos a obra e gostamos de fotografar a obra. Mas isso sao vocés ou é um fotografo profissional? Ainda somos

s6 nos, gostariamos que fosse um fotdgrafo profissional, mas isso depois tem a ver com os custos e os budgets que se pode ter ou ndo.
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Uma das coisas que acontece muito na arquitectura, os arquitectos € que muitos tiram fotografias para arquitectos. No final € o bonito, e
€ para enganar, e é para tornar o projecto bom, s6 que ndo mostra muito a realidade do projecto. E 0 que nds gostamos também, e para
promover também o nosso trabalho, nds gostamos de tirar um bocado o antes, o que aconteceu, o que nos fizemos e o fim. E se pudermos
entao ainda mais para a frente... Pois, eu reparei no site, uma fotografia... O site esta muito antigo, estamos a mudar muita coisa! Sim,
mas vi, do antes e depois de uma remodelacgéo, tinha um azulejo com um desenho do proprio Luis. Por exemplo, na reabilitagéo,
nés fazemos muita reabilitacéo, e na reabilitagdo, se nés s6 mostrarmos o fim, o cliente ndo percebe nada, se calhar sé pintamos a fachada,
mas se calhar mudamos o miolo todo, ou até tinhamos um projecto complicadissimo porque tivemos de pdr uma data de maquinas ali para
dentro e foi muito complicado. Mas se as pessoas nao virem nao conseguem perceber a complexidade do projecto e 0 que € que o atelier
€ capaz de fazer. Porque na reabilitagdo também néo ha muitas margens, ndo conseguimos fazer muita coisa, porque € pombalina, nao sei
qué, mas no final mexeu-se muito.

4. Com que fotografo(s) trabalha? Trabalhos com o Fernando Guerra. Ultimamente fizemos dois projectos com o Jodo Morgado,
que também gostamos muito e esses séo os dois grandes com quem temos feito. Mas também ja trabalhamos. .. por exemplo, esta fotografia
que esta aqui [referindo-se a uma parede moével do atelier forrada com uma fotografia do projecto Tree Snake Houses, nas Pedras Salgadas]
€ do Ricardo... eu agora ndo sei 0 apelido dele... Ricardo... Mas os recorrentes tém sido o Guerra e o... 0 Guerra é o que tem tirado mais.
Os ultimos projectos que estivemos a fazer estivemos com o Guerra, ele tirou que ainda néo pusemos, nao publicamos, mas havemos...

5. E porque mudam de fotégrafo? Uma ¢é a concorréncia saudavel, ndo ser sempre a mesma pessoa a tirar as fotografias e
também porque tratam a fotografia de maneira diferente. Por exemplo eu acho que o Guerra brinca mais com as sombras, acho que o
Morgado tira fotografias de outra maneira e depois também para ver. Interessa tudo, o custo também é importante, um é mais caro que o
outro, mas outro tira de certa maneira, mas depois também tira sempre da mesma maneira, acho que é bom ter os dois.

6. Porque nao fotografa vocé mesmo? Podia ser, acho que podia haver de tudo. Em Portugal se calhar, pimba, Fernando Guerra.
Eu acho que pode haver de tudo. Como temos fotografias de obras nossas, tiradas se calhar com o telemdvel, mas que é boa porque mostra
0 que queremos mostrar, como até uma em que o cliente nos tira uma fotografia, acho que podiamos ter tudo. E gostaria de podermos
avangar para ai, em que no site podiamos ter um bocado de tudo. Depois ndo sei a percentagem... se calhar talvez fotografias profissionais

tinhas 80% mas se calhar 20% tens fotografias também...

B. FOTOGRAFIA DE ARQUITECTURA

1. Fernando Tavora diz “...A fotografia é uma tragica destruicdo da arquitectura, porque é possivel tirar fotografias
belissimas de péssimas arquitecturas”. Sera a fotografia uma representacéo valida da arquitectura? Nao, distorce completamente,
engana muito! Distorce se quisermos mas pode enganar muito. E exactamente isso que o Tavora diz! Completamente! Torna as coisas feias
em coisas bonitas! Vou tirar aquele pormenor, aguele angulo, aguela sombra mas depois vai se ver o edificio e se calhar ndo tem interesse

nenhum.
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2. Que fotdgrafos portugueses de arquitectura conhece? Para além destes dois? Conhego. .. assim profissionais néo conhego
muitos. Conhego outros que gostam de tirar a arquitectura, que se calhar até gostariam de poder trabalhar ou viver disso mas que fazem
mais por hobby... Por isso conhe¢o alguns, mas ndo sei se quer que eu diga nomes... Conhec¢o arquitectos que gostam de tirar fotografias
€ que tiram boas fotografias mas que se calhar nao deram, ou por outras razdes, nao vivem disso.

3. Quao importante é a fotografia de arquitectura para a arquitectura? E importante. Hoje em dia as empresas precisam de...
é a parte do marketing. Tens que apresentar o teu produto, tens de pdr o teu produto no mapa, estas a concorrer. E por isso que acontece
muito isto, este boom... Vocés tém uma estratégia de marketing? Temos, pensamos nisso, como & que vamos mostrar como é 0 N0Sso
trabalho, para poder arranjar... E a internet € um meio de arranjar projectos, de nos fazer ver, fazer conhecer, é importante! Nao podemos
ficar aqui quietinhos, temos de nos mostrar e a fotografia € a melhor maneira, a maneira mais facil. E os facebooks e essas coisas todas,
para nos podermos promover. E essenciall

4. Cré que o reconhecimento de determinados edificios esta intimamente ligado a sua imagem fotografica? Sim, acho
que 0 que esta a acontecer agora com a fotografia, € que vejo nos mais novos, se calhar até mais novos do que eu, é que estao sempre a
ver fotografias de arquitectura. Nao ha um dia em que nao vao ao site da Divisare ver projectos. E n&o sei até que ponto & que isso nao nos
vai afectar a maneira como estamos a desenhar e 0 que é que vai acontecer com a arquitectura no futuro porque as pessoas... toda a gente
tem o seu banco de imagens e projecta com o que tem na memodria. Mas as pessoas estdo sempre a procura de imagens e vao buscar
muitos exemplos para isto e para aquilo e nao sei até que ponto é que isso néo pode estragar um bocado a arquitectura, na maneira das
pessoas pensarem € criarem.

5. Quais as caracteristicas que procura num fotografo de arquitectura? As caracteristicas que procuramos num fotégrafo de
arquitectura. .. E tornar a fotografia fantastica, é tornar o edificio fantastico! Depois se quiseres eu mostro-te umas fotografias, eu tiro uma
fotografia daquela maneira, tudo bem que eles depois editam-nas, e a luz, e isso tudo e aquilo sobressai.

6. O que o levou a escolher o(s) fotografo(s) com quem mais trabalha? O Fernando Guerra ja vem de tras. N&o sei porqué mas
foi a reputacdo. Também tem a ver com como eles trabalham, na parte de como eles divulgam as fotografias. O Fernando comegou... eu
também ja trabalhei noutro atelier, ha ha dez anos, e o Fernando também estava a comecar, estava a lancar muita coisa e é também como
ele... as pessoas procuravam o Fernando porque ele facilitava a maneira de passar as fotografias para as revistas, e havia essa moda das
revistas e era muito facil de tu poderes, de repente, aparecer. E de repente toda a gente quer que o Fernando lhes faga as fotografias. O Jodo
por exemplo também tem essa... esta noutro patamar, sem querer desvalorizar, mas de experiéncia, ainda nao tem tantos anos e néo tem
uma equipa tado montada, € mais sozinho. Mas também faz esse acompanhamento, ajuda-nos a promover o Nosso produto, ajuda-nos a por
as fotografias que ele tirou do nosso edificio na internet, a concorrer aos concursos que ele acha que é importante. Faz este... N&o vai s6
fotografar, vai-se embora e desaparece. Continua este acompanhamento com a fotografia e a promover o produto, por isso € que também
escolhemos muito eles.

7. Quao importante é para si que o fotégrafo com quem trabalha seja mais ou menos conhecido?
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8. Concorda com a frase “Se nao foi fotografado pelo Fernando Guerra, ndo existe.”? Nao acredito nessa frase! Acha
que o mercado esta concentrado num diminuto nimero de fotégrafos estrela? Acho que é como tudo. Tens sempre uns que se
sobressaem, como na arquitectura que tens o Siza. O Fernando se calhar foi o primeiro que apareceu assim em Portugal a fazer isto, € o que
tem mais bagagem, € bom, tem muita qualidade e acho que é normal que se esteja a sobressair e que falem muito dele e que ganhe prémios
aqui e ali. Mas acho que é completamente natural que ele ja tenha mais competicéo do que tinha ha dez anos atras e que ha de ter mais e hao
de vir mais bons fotografos. E acho que ndo ha razao para que seja so ele e acho que a porta esta aberta para muitos. Agora € preciso que
as pessoas também néo venham fazer a mesma coisa. Quando as pessoas tentam entrar e competir, porque estao a entrar neste mercado,
nao é? Ele quando comegou tinha uma coisa diferente, tirava fotografias, criava um valor, mas tinha uma singularidade. S¢ ele fazia aquilo e
por isso € que ele era tao fantastico e conseguiu ter uma procura s6 para ele, uma procura rigida. Mas depois comegou a ter mais competicao
e comecam a aparecer 0s Jodes Morgado e isso tudo e foi comegando a crescer isto tudo cada vez mais. Entao as pessoas para entrar, se
ha muita competicéo, tém de inovar e encontrar outras maneiras. Por exemplo o video esta a aparecer, o video também pode contar, melhor
até, um projecto. NOs estamos a comegcar e gostariamos até de estar mais a frente, mas pronto, estamos a comegar, e achamos que o video

pode ser uma maneira fantastica de apresentar os projectos. O drone também aparece, essas coisas todas.

C. METODOS DE PROMOGAO PRATICADOS

1. Que métodos costuma usar para promover/divulgar o seu trabalho, para além da fotografia? Temos o video, temos os
3Ds, também fazem parte, que sdo entregues nas camaras, hoje em dia as camaras ja querem sempre 3Ds. Desenhos ndo muito, nao € por
ai, pode ser esquissos, aguarelas, por exemplo o Luis desenha as vezes aguarelas. Mas isso € um bocado como o 3D, séo representagoes
do projecto em perspectiva. Fazemos uma newsletter, fazemos no Natal... mas nao fazemos muitas, ndo fazemos tipo mensal, fazemos umas
duas ou trés por ano, mais para os clientes. Depois temos pagina no facebook, que vamos tentando alimentar, temos muito trabalho mas
temos tentado até pdr uma fotografia, ndo sei se é por semana, nao sei como é que eles fazem. Temos o site que estamos a refazer porque
ja esta muito ultrapassado e ndo mostra a experiéncia do Luis e ndo reflecte o atelier e as pessoas que aqui trabalham. Foi feito numa altura
em que o Luis também se estava a reinventar e estdvamos a desenhar € a ver uns projectos novos, e puseram-se esses projectos mas parou
al. E o atelier hoje em dia cresceu e ja temos muito mais coisas e ja temos muito mais pessoas e queriamos mostrar tudo o que vem para
tras, do Luis, que ndo esta nesse site, que achamos que é importante. E a falar com os nossos clientes, por exemplo uma vez... Os Nossos
clientes sdo quase todos portugueses, mas gostavamos também de fazer projectos la fora. E temos um projecto la fora e perguntamos como
€ que ele nos descobriu, ndo &€? Porque normalmente os clientes vém por boca, aqui em Portugal € muito por boca, e este cliente foi pela
internet, pelas fotografias que ele viu no google, de um projecto nosso que ele viu, que gostou, que depois foi ao site. Mas quando ele viu
0 site e viu a empresa nunca tinha percebido que existia o Luis, que tinha ja 30 anos de experiéncia, que isso para nos ajuda-nos muito, a

experiéncia conta.
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2. E qudo importante é a mesma fotografia para a promocéao do seu trabalho? O mais importante é fazer um bom projecto,
para 0s Nossos clientes e para nos, isso é que é o mais importante. A fotografia € um braco para a promogéao.

3. Que exigéncias / condicionantes impde ao fotégrafo em relacéo a divulgacao do préprio trabalho? Nada. Por exemplo
o Guerra mete no site dele as fotografias que tirou, ndo sei quais é que mete. Eles mandam-nos um pacote, nés depois... imagina, 300
fotografias, nés fazemos uma seleccao de 40, ou até as vezes fazemos com o fotégrafo das 20 melhores, que gostamos mais... Mas
guardamos as outras porque as vezes ha coisas que queremos mostrar, para ser diferente, ou para mostrar um pormenor diferente. Mas
normalmente ha sempre um pacote pequenino que nds guardamos que depois nos pedem. Porque depois as revistas estédo sempre a pedir
fotografias e querem publicar e querem um texto, entao nés fazemos um pacote para eles. Tentamos fazer isso, tentamos reunir informagao
para depois poder mandar.

4. E que exigéncias é que o fotografo lhe impde a si no uso e divulgacdo das fotografias? Nada. Aos fotégrafos nds
contamos o projecto e a histéria, 0 que € que achamos, os fortes € os maus do projecto, as coisas que nos interessam mais € 0 que é que
aconteceu. Vamos com eles e contamos um bocado o que é o projecto e depois deixamo-los um bocado trabalhar sozinhos, ajudamos
no que puder ser, acender luz, fazer isto e aquilo, mas deixamos eles completamente livre. E exigéncias depois eles ndo tém nenhumas,
normalmente.

5. Alguma vez contratou ou considerou contratar dois fotégrafos para a mesma obra? Porque ndo?Nunca o fizemos, mas
porgue ndo? Acho que sim, pode ser.

6. Quanto esta disposto a despender por uma reportagem fotografica? Dinheiro? Nds tentamos que esse custo passe sempre
para o cliente. Por isso é que vinhamos com aquela histéria que eu te estava a contar ao principio dos hotéis, “E importante... é importante
vocés terem aqui um Jodo Morgado a tirar fotografias”, tentamos sempre empurrar para esse lado. Porque custa, nao é? E pode ir de 1000€
a 2000¢€. Ha fotografos que fazem a fotografia, ha fotografos que fazem a reportagem. Tem a ver também com o tamanho do projecto, mas
pode ir até 5000€ ou até mais, acho eu.

7. A fotografia de arquitectura é um investimento economicamente rentavel? Porqué? Sim, no sentido de investir e de haver
retorno no investimento. Directamente, se eu ganhei mais projectos com a fotografia ou nao, se eu pensar, por exemplo “Ganhei o projecto
da Irlanda por causa da fotografia? Sim!”. E as pessoas falam e o0 nome aparece, se calhar directamente nao mas indirectamente sim. As
pessoas falam, ele aparece, as revistas todas querem falar, depois convidam-te para conferéncias, depois... sim!

8. A autopromocéo/divulgacao que o fotografo faz do seu trabalho é vantajosa para o seu atelier? E, claro!

Obrigadal!

Observacoes: Duracao 25min; Entrevista efectuada a 31.03.2016
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ANEXO F - ENTREVISTA ATELIER AIRES MATEUS

Instituicao / Atelier: Aires Mateus

Entrevistado (Nome e titulo): Jorge Silva, arquitecto do atelier desde 1998

Entrevistador: Renata Macedo de Sousa

Outros topicos discutidos: Exigéncias por parte das publicagdes em termos de exclusividade e o controlo de onde os projectos sao
publicados

Documentos Obtidos: Formulario de Consentimento

Comentarios: Nunca pagaram por uma reportagem fotogréafica, nem quando ainda néao era muito conhecidos

A. CONHECIMENTO DE FUNDO SOBRE O ENTREVISTADO

1. Ha quanto tempo tem atelier proprio? Como atelier oficial ha 21. O atelier ja passou por vérias fases de crescimento. Ele
comegou dentro do atelier do Gongalo Byrne, primeiro sabendo que o Manel trabalhava e era colaborador do Gongalo e depois entretanto
0 irmao, o Francisco, entrou também no atelier e naggumas oportunidades em que os dois achavam que podiam trabalhar em conjunto eles
comecgaram a fazer concursos. Portanto para além do trabalho que tinham dentro da GB Arquitectos faziam alguns concursos e, pouco a
pouco, foi nascendo uma autonomia que, do ponto de vista do espaco sé se verificou em 98, mas que na realidade o atelier ja existia, como
uma sala mais ou menos independente dentro da GB uns anos antes e na realidade a colaboracao entre o Manel e o Francisco a fazerem
projectos tem 30 anos. Facil, viviam juntos. Sim, eram irméos, comegaram na universidade, comegaram a trabalhar juntos. Portanto, essa
parceria entre os dois € uma coisa bastante mais antiga, enquanto espaco fisico foi desde '98, enquanto empresa nas Financas foi desde...
ha 21 anos. Se calhar ja desde '95.

2. Quantos projectos tem construidos? Construidos? Ninguém tem ideial Nem ele, ndo fazemos ideia. Sei que se abrem por ano
vinte a trinta pastas novas, as vezes, nalguns anos quarenta pastas novas por projecto. Mais de cem? Construidos? Seguramente! A divida
ai... sim, sim! Mais de cem, claro, num percurso de vinte anos de trabalho era o que faltava era se nao existissem dez projectos por ano. Sim,
muitos mais do que cem, mais do que duzentos até! Entre pequenas reabilitagdes, entre apartamentos, entre edificios grandes, entre edificios
pequenos e alguns projectos que ainda por cima se ramificam em diferentes projectos depois, sim, mais de duzentas obras, seguramente!

3. Desses, quantos foram fotografados por um fotégrafo profissional? Na melhor das hipoteses 10% e mesmo dentro desses
10% depois se calhar 70% é que sao veiculados para publicagdes, sim.

4. Com que fotdgrafo(s) trabalha? Depende, ja trabalhdmos com varios, até ja me falha o nome de alguns. Trabalhamos durante
muitos anos com o Daniel Malhao, trabalhamos com os Guerra, trabalhamos com o Jodo Carmo, que também esta proximo de pessoas
do atelier. Depois também ja trabalhdmos com outros que nos chegam via as proprias publicagdes, que querem, como a El Croquis, por

exemplo, que tem a Suzuki, em que eles insistem que as fotografias sejam feitas todas por fotégrafos deles. Algumas publicacbes nos fazem
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isso porque isso também tem a ver com direitos de autor das imagens e eles querem ter a certeza que tém imagens exclusivas, que nunca
mais ninguém usara. Mas nao sei, em termos de fotdgrafos eu nao posso estar a nomea-los todos. Ha o Juan Rodriguez com quem temos
trabalhado para as A-Mag’s, mas seguramente mais do que dez fotografos.

5. E porque mudam de fotégrafo? Muitas das vezes isto tem a ver com a disponibilidade, por um lado, dos fotdgrafos, por outro
lado, a vontade que os proprios fotdgrafos tém de fazer um trabalho. E isso também oscila porque os fotografos, sobretudo fotografos de
autor, como por exemplo o Daniel, que é um fotografo que tem um corpo de trabalho que néo estd, de maneira nenhuma, so restringido a
arquitectura, também pode por vezes estar mais disponivel para fotografar arquitectura e outras vezes menos disponivel. E ha outros que s6
trabalham em arquitectura mas que ainda assim podem estar com trabalho a mais. Porque uma coisa que nos acontece muito nas obras
€ que as vezes temos uma janela para fotografar relativamente curta, de duas ou trés semanas. E as vezes se uma pessoa nao consegue
fotografar com um, tem de fotografar com outro. E circunstancial mas tem a ver com as condigdes que nés temos com cada fotdgrafos no
momento certo.

6. Porque nao fotografa vocé mesmo? Nos fotografamos com alguma insisténcia a obra, o processo de obra. Ja tentamos
fazer algumas fotografias finais mas, epa, nés a fazer fotografia final saem sempre assim umas coisas entre o amador e o profissional e ha
coisas que nds precisamos, por mais vontade, por mais empenho e por mais conhecimento que nds queiramos, € a mesma coisa que um
auto-didacta a fazer projectos de arquitectura. Nao quer dizer que saiam todos maus, mas nao é a mesma coisa. De vez em quando, quer
dizer, em vinte fotografias ha uma ou duas que uma pessoa diz “Ep4, tem bom aspecto!”. Mas um fotdgrafo fa-las todas com bom aspecto,
fa-las todas mais certeiras, fa-las todas melhor, sabe 0 que é que esta a fazer, nao se engana na luz, € capaz de esperar, € capaz de estar
uma tarde inteira a espera, ou a prever ja, uma condigao de luz que ndés ndo temos as vezes nem o conhecimento, nem a experiéncia, nem

a sensibilidade para esperar.

B. FOTOGRAFIA DE ARQUITECTURA

1. Fernando Tavora diz “...A fotografia é uma tragica destruicdo da arquitectura, porque é possivel tirar fotografias
belissimas de péssimas arquitecturas”. Sera a fotografia uma representacao valida da arquitectura? E sé mais uma e é claro
que é. Do ponto de vista da legitimidade todas as representacdes de arquitectura tém as suas proprias limitacdes de expresséao mas sao
igualmente legitimas. Isso é verdade para a arquitectura, mas também é verdade para pessoas, também se podem tirar fotografias magnificas
de pessoas muito feias. E valido para comida, para paisagens, para aquilo que se quiser. O acto de fotografar é, em sim, um gesto... eu
nao queria s6 dizer autoral, mas é em sim uma narrativa autdbnoma. Nos néo sentimos nunca que a fotografia de arquitectura substitua a
arquitectura, nao tem rigorosamente nada a ver com isso, mas € a mesma coisa ter uma fotografia de arquitectura, tem o mesmo grau de
expressao de apresentar um esquisso, ou apresentar uma planta, ou apresentar um corte, ou um filme, é s mais um tipo de suporte em que
& possivel representar a arquitectura. Em caso algum nos relacionamos com uma fotografia de arquitectura como se ela fosse absoluta na

transmissao de todos os valores de arquitectura. Isso é impensavel.
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2. Que fotografos portugueses de arquitectura conhece, para além dos que ja me disse, com quem trabalham? N&o
conheco muitos mais. Se puxar pela cabeca talvez consigo sacar mais alguns nomes. Alias, eu diria que se houvesse algum... n&o sei, quer
dizer, ha imensos nomes! Na realidade ha imensos nomes, mas 0s que estao mais na cabeca sao aqueles com quem trabalhamos.

3. Quio importante é a fotografia de arquitectura para a arquitectura? E uma das maneiras de a representar. E sobretudo isso.
Pode ser a partir de uma pessoa que esta envolvida com o acto autoral ou criativo, tem vontade também de partilhar informacao e partilhar
aquilo que gera as coisas. Mas a arquitectura pode ser representada com fotografia, pode ser representada com uma exposicao, mas
também pode ser representada com uma entrevista na radio. Uma pessoa pode falar de arquitectura, pode ilustrar arquitectura sé com texto,
ou com um texto escrito. E mais uma, ndo tem um papel fundamental, nem com aspiragdes ao absoluto na representacao de arquitectura.

4. Cré que o reconhecimento de determinados edificios esta intimamente ligado a sua imagem fotografica? Sim! Isso ¢
uma relagéo que é muito faciimente estabelecida, mas claro que ha edificios que tém caracteristicas... ndo € uma questao de caracteristicas,
mas sim... mas ha edificios que tém mais vocacao do que outros para serem fotografados ou para serem possiveis tirarem-se-lhe fotografias
mais Unicas. E sim, claro que sim, que existem imensos edificios que s&o conhecidos sobretudo de fotografias e isso nds ndo precisamos so
de estar a falar de arquitectura contemporanea, ou de projectos que fagamos. Podemos estar a falar de paléacios, de castelos, de... sei I,
de igrejas, de catedrais. Ha muita gente que conhece, e conhece imediatamente, e reconhece edificios ou construcdes, até monumentos,
exclusivamente pela fotografia.

5. Quais as caracteristicas que procura num fotégrafo de arquitectura? Disponibilidade... Sim, mas a disponibilidade é uma
coisa circunstancial. Estou a brincar! Mas no fundo € que, por um lado nés temos sempre uma ideia daquilo que achamos que é mais forte
na narrativa do projecto, portanto, normalmente quando nés pedimos a alguém para fotografar ou quando alguém sugere que fotografe, ha
uma conversa, ha uma espécie de um briefing. De um briefing que ndo € um briefing, ndo é uma encomenda do ponto de vista de uma obra,
mas é necesséria... N0 é necesséria, é Util a partilha daquilo que nds achamos que s&o valores no projecto. E a mesma coisa que diria eu
que um ilustrador querer ilustrar o texto de alguém, ele se calhar também prefere falar primeiro antes de comegar a fazer o desenho. Ou o
contrério, de alguém escrever um texto sobre um desenho que alguém fez.

6. O que o levou a escolher o(s) fotdgrafo(s) com quem mais trabalha? Tem alguma coisa a ver com a prépria divulgacao
que eles fazem? Normalmente nao, normalmente é o contrario, normalmente sao os proprios fotografos que se propde e esse empenho
e essa vontade € para nés bastante importante. Porque a fotografia, mais uma vez, sendo um acto de criagao, também beneficia muito da
vontade que as pessoas tenham de ilustrar um projecto em particular. S6 quem tem alguma coisa, quer dizer, sé quem pensou num projecto
de arquitectura e quem o admira, ou que o quer, ou que se interessa por determinado projecto de arquitectura, € que consegue também dar
um retorno bastante mais envolvido e apaixonado, as vezes, e fascinado por um objecto de pesquisa. E nds achamos que quando alguém
chega aqui e nos propde fotografar alguma coisa, que nds dizemos sempre que sim, € que depois vemos as fotografias, e depois discutimo-
las, a ver se estamos de acordo com elas ou se € uma coisa que nds achamos que distrai a mais, ou que ilustra bem aquilo que nés temos,
aquilo que era o projecto. Entdo vocés nao contratam, digamos, nio ligam a alguém “Preciso que me fotografe isto”. Por regra,

nao. De vez em quando acontece, precisarmos de fotografias de um projecto porque calha dentro daquela percentagem que eu tinha estado
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a dizer, em que nods proprios achamos que o projecto de arquitectura tem uma relevancia que € assinalavel, portanto que tem coisas que
outros projectos que estdo a ser feitos ndo tém e nesse caso sim, nds dizemos “Ha uma casa, ha um edificio, ha um... queres falar sobre
isso, queres discutir, achas que sim?”. Mas é uma coisa discutida, nesse sentido, nao é uma encomenda de “Preciso de vinte fotografias para
o dia tal, podes fotografar na manha tal? Desenrasca-te!”. Isso ndo existe.

7. Quao importante é para si que o fotografo com quem trabalha seja mais ou menos conhecido? N&o! Conhecidos
do ponto de vista do nome construido? N&o, de maneira nenhuma. Em relagcdo a isso achamos que... Mas acham que isso é porque
vocés ja tém um nome bastante sonante na arquitectura portuguesa? Eu estou a perguntar isso porque, e para mim é muito
interessante, é uma resposta muito diferente do que outros arquitectos me disseram. Normalmente procuram a promogéo que
os fotografos oferecem, mas que se calhar os Aires Mateus ja ndo precisam porque ja tém... Eu acho que ndo tem nada a ver com
isso. Nés nunca, em fase nenhuma do trabalho do atelier, e em relacdo as publicacdes e em relagao as imagens e isso eu ja estou envolvido
com o trabalho do atelier desde '98, portanto apanhei a fase toda do crescimento do atelier, sobretudo o crescendo todo do mediatismo.
Nos em caso nenhum utilizamos os fotégrafos como plataforma de promogéo. Podemos reconhecer nos fotdgrafos um valor ilustrativo, ou
um valor narrativo que nos interessa. Mas nao é propriamente pelo nome ou pelos sitios onde eles fazem com que os projectos cheguem.
Nao tem rigorosamente nada a ver com isso. Nos sabemos € que ha fotdgrafos que tém caracteristicas diferentes também na maneira como
fotografam e também sabemos que ha uns fotégrafos que fotografam dentro de uma linguagem, dentro de um léxico, que se adequa muito
a um tipo de publicagéo, e que nunca daria para outro. Mas a conversa ou 0 acordo estabelecido com os fotografos néo tem propriamente
a ver com a promogao do atelier. Alias em fase nenhuma do trabalho do atelier, nem agora, nem ha quinze anos, quando por definicao a
quantidade... o mediatismo era bastante diferente.

8. Acha que o mercado esta concentrado num diminuto nimero de fotégrafos em Portugal? Eu acho é que o mercado ndo
€ muito grande para existirem muitos fotdgrafos e a questao ai tem a ver com isso. Eu acho que também ha paradigmas que mudaram muito,
os fotégrafos que trabalham connosco hoje em dia nés sabemos que viajam muito, 0 mercado j& ndo é sé portugués, nem para eles. Eu diria
que nao, que até ha bastantes fotdgrafos que nao sé viajam, mas o mercado portugués € diminuto. Alids eu digo é mais ao contrario, um
fotografo ndao pode restringir-se s6 aos projectos que se fazem em Portugal. Nao conheco nenhum, daqueles que fotografe connosco que
s0 trabalhe em Portugal. Que n&o va ao Brasil, quando é preciso, que ndo va a Espanha, que néo va a Franca. Depende depois da escala
deles, naturalmente, mas hoje em dia, como ndés estamos a falar de uma informagéo que é eminentemente visual e que pode ser hoje em
dia também muito mais partilhada através da net, eu também acho que o trabalho dos fotografos seja avaliado por um leque de arquitectos
muito mais vasto do que era ha vinte anos e aquilo que é valorizado, € verdadeiramente o mérito da maneira como as coisas séo fotografadas.
E isso, eu diria que, eu acho que nds nao temos nem fotdgrafos a menos, nem a mais. Mas enfim, os fotografos conhecerao com certeza

melhor o universo dos fotégrafos do que nos.
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C. METODOS DE PROMOGAO PRATICADOS

1. Que métodos costuma usar para promover/divulgar o seu trabalho, para além da fotografia?

O atelier sempre fez questao, desde o inicio, em investir tempo na producéo de material para publicagcéo. Ou seja, quando ha um
projecto em que, mais uma vez, nés achamos que é relevante do ponto de vista da arquitectura, sdo imediatamente produzidas maquetes,
desenhos de publicacéo, cortes, esquissos, textos, ha fotografias... as fotografias nés reconhecemos o seu papel, mas € o seu papel, nao
sdo a coluna vertebral das coisas. Alias porque ha muitos projectos que nés publicamos sem fotdgrafo, € um projecto ainda, néo séo obra
construida. Sao s6 esquissos, desenhos e fotografias de maquetes. As fotografias de maquetes sao relativamente faceis de fazer dentro do
atelier, mas ainda assim noés recorremos a fotografos. Para tirar as fotografias das maquetes? Sim. Mas os meios de promog¢ao que nos
recolhemos ndo sao mais do que ter a informagéao toda pronta e disponivel para que, assim que haja uma solicitagdo, nés consigamos enviar
as coisas quinze minutos depois. E isso € uma coisa que faz parte da estrutura da organizacdo do atelier. E sempre fez, nunca se esteve
a espera de um pedido para se iniciar o processo de recolha de informacao. Ela é feita ao contrario. Alias o Manel também recorre muitas
vezes a solicitagao de conferéncias, para produzir informagao, para despoletar a informagéo. Portanto mesmo que nao nos tenha sido pedida
informacao nenhuma, sobre um edificio que as pessoas nao sabem que existe, porque ndo podem saber, porque nao existe informacao
disponivel, quando ha uma conferéncia e ha um pretexto, o Manel também insiste em que se produza informagao para que aquilo comece
a constituir um bolo de transmissao de informagao. E ha publicacdes que se apercebem disso porque frequentam conferéncias também e
noutros casos ha soé solicitagbes, sejam por mail, sejam por telefone, de publicacbes que nos contactam e nos dizem “O que € que vocés
tém al?”. E nés dizemos e nds enviamos. As vezes s&o casas, outras vezes sao edificios publicos, outras vezes sdo construcdes em planos
inclinados, sei la. Depois os critérios editoriais podem ser varios, mas nés temos sempre informagao pronta para quando nos perguntam
“Entéo, o que € que vocés tém novo?”

2. E quao importante é a mesma fotografia para a promocéo do seu trabalho? E uma ferramenta, € uma das ferramentas para
a ilustragéo de arquitectura, néo € fundamental. Assume um papel maior em obra construida, porque a obra construida, sim, nés podemos
achar que... Mas isso nao tem propriamente a ver connosco, basta nés abrirmos uma revista ou uma publicagéo de arquitectura e pode-se
fazer um racio de centimetro quadrado, quando um projecto esta acabado, qual € que a area de fotografia, qual € que é a area de plantas,
qual é que ¢ a area de desenho e qual é que é a area de texto. E ai percebe-se que metade de uma publicagao sao as fotografias de uma
obra concluida. Quando estamos a falar de projectos que nao estdo concluidos a imagem fotografada, as fotografias de maquete, para o
caso, tem menos preponderancia do que numa obra construida.

3. Que exigéncias / condicionantes impde ao fotografo em relacido a divulgacdo do préprio trabalho? NZo. Muito, muito
raramente. E essa raridade tem a ver com alguma condigao circunstancial. Sei I, ha publicacdes em Italia que, sobretudo os italianos, gostam
muito de exclusivos. E exclusivos, ndo sao exclusivos absolutos, mas sao pedir-nos informagao e pedir-nos para nao enviar a informacao para
mais publicagédo nenhuma num prazo determinado la pelas l6gicas deles, que pode ter a ver com trés meses, seis meses, ja nos pediram

para ndo enviar informacgao durante um ano para mais nenhuma publicacdo. E vocés aceitam? Como”? Vocé aceitam, normalmente?
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Nao, normalmente néo. Se for alguém que nds ndo conhecemos de lado nenhum isso esta fora de questdo. Por outro lado quando séo
publicacdes cujo valor e cuja qualidade nds reconhecemos, sim somos capazes de dizer... Nao sei, se ha uma Casabella que nos diz “Nos
queremos muito publicar uma coisa vossal”, ndés sabemos que a Casabella publica bem, nés somos capazes de dizer “Ok! Sabendo que
voceés publicam bem, nés vamos enviar-vos esta informacao e vamos refria-la durante trés meses, seis meses.” Mais do que isso, nao.

4. E que exigéncias é que o fotografo Ihe impde a si no uso e divulgacgdo das fotografias? Até agora nunca fizeram, eu nédo
sei se se nunca tiveram vontade ou se tem a ver com os fotografos com quem nos trabalhamos, nao!

5. Alguma vez contratou ou considerou contratar dois fotografos para a mesma obra? Ja aconteceu varias vezes. Temos
Varios projectos que estéao fotografados por dois, trés, quatro fotografos diferentes. Sobretudo os mais iconograficos. Mas sé@o vocés que
contratam ou sao eles que...? SZo eles que se oferecem... Mas pagam a todos? Como? Pagam a todos estes? Nos ndo pagamos a
nenhum fotégrafo. E a questao tem a ver com isso. Ha um valor que € associado ao... As revistas e as publicagdes tradicionalmente pagam
ou estabelecem acordos com os proprios fotografos. Porque os fotdgrafos sao sempre eles que tém os copyrights das imagens, as imagens
nunca sdo nossas, nds nao vendemos fotografia. Portanto nesse sentido nés ndo vamos pagar “x” a um fotoégrafo para depois vender a
fotografia a “y” ou a quem nés quisermos. O fotégrafo tera sempre que autorizar a publicacao. O fotdgrafo também pode dizer que nao
quer trabalhar com essas pessoas, porque essas pessoas nao pagam. E isto acontece, ha publicagdes que... mas a gestao dos copyrights
tem que ser sempre do dono dos copyrights e o dono dos copyrights sempre foram exclusivamente os fotdgrafos. Portanto nés nao nos
envolvemos nessa parte da rentabilidade das fotografias ou do valor comercial das fotografias.

6. Quanto esta disposto a despender por uma reportagem fotografica? Nao se aplica.

7. A fotografia de arquitectura é um investimento economicamente rentavel? Ou, se calhar para vocés, também se acham
que estas fotografias vos trazem mais trabalho? Claro que fazer boas publicacdes sdo uma bola de neve que nés ndo conseguimos
medir, que gera interesse e que gera vontade de potenciais clientes. Mas em relacdo a uma avaliagao estrita de comercialmente qual é que
€ o valor de uma fotografia eu n&o sei quantificar. Um fotégrafo, por exemplo, sabera muito mais o que é que esta associado aos custos
de produgéo, porque as fotografias tém custos de producao que sdo uns e depois sao capitalizados de outra maneira, que nés também
nao conhecemos, e que também dependera das oportunidades e da vontade que os fotdgrafos possam ter. Por exemplo, eu sei que ha
fotografias, ou que ha fotografos que cedem as fotografias sem direitos, sem direitos de autor ndo, mas sem cobrar copyright a instituicdes
académicas, porque sabem que as fotografias nao vao ser usadas para vender revistas. Nao vao ser usadas para fazer dinheiro para outra
pessoa. Mas essa € uma gestao dos proprios fotografos. Mas em relagéo a essa pergunta e sobre aquilo que ndés podemos falar e que
podemos dizer sobre a rentabilidade de uma fotografia, € uma coisa que nos esta completamente alheia.

8. A autopromocao/divulgagéo que o fotégrafo faz do seu trabalho é vantajosa para o seu atelier? Sim, mas nds também
gostamos de controlar as coisas, porque nés numa publicacdo... Eu se calhar estou a falar disto, mas mais nos sites, ndo tanto nas
publicagdes em papel... Nos sites... mas num sitio com visibilidade para um mundo mais leigo. N6s podemos ter algum critério de
selecgao em relagao a registos fisicos das coisas, em relacao a publicagbes. E ai sim! Em relagcao a internet nés estamo-nos a borrifar para

onde aparecem as coisas. E no minimo ingénuo uma pessoa achar que consegue controlar a internet porque ha blogs, ha paginas de opiniao,
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ha... Instagrams, agora, que qualquer pessoa passa... Sim, intagrams, ha comentarios, ha facebook... A ideia de uma pessoa dizer
“Nao quero esta fotografia na Internet!” é impensavel! Até porque eu tenho ideia que, por cada dez ou vinte fotografias que nés podemos
ter profissionalmente tiradas de um edificio nosso, existem mais duas mil tiradas por amadores, que sdo pessoas que passam e que dizem
“Isto & um projecto do Siza, aquele é um projecto dos Aires Mateus, aquele é um projecto sabe-se la de quem!”. E depois acontecem-nos,
ja demos com fotografias de edificios nossos na net com o autor errado, ou o contrario, fotografias de edificios nossos, sim, aquilo era...
confundem muito os Mateus. Isso é o género de coisas que Nnds Nao conseguimos controlar, nem vale a pena ter ambigoes de controle. Sim,
por exemplo no novo miradouro das Amoreiras, mas esta-vos a dar o crédito, diz que a nova Sede da PJ é vossa! Ai 7 Isso é mais
um equivoco tremendo! E em relacdo a subscricao de projectos de outros, € claro que nenhum arquitecto gosta sequer de estar associado
ao edificio de outro. Mas pronto, isso é das tais coisas que em termos de sites é-nos, nao digo indiferente, mas nés nao conseguimos

propriamente controlar a percusséo que as coisas tém, que as fotografias, que as imagens, que os textos, possam ter no publico.

Obrigada!

Observacgoes: Duragao 32min; Entrevista efectuada a 05.05.2016
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ANEXO G - PROTOCOLO DE ENTREVISTA FOTOGRAFOS

Entrevistado (Nome e titulo):

Entrevistador:

Areas de questdes:

A: Conhecimento de Fundo sobre o Entrevistado
B: Fotografia de Arquitetura

C: Métodos de divulgagéo / promogao praticados
Outros tépicos discutidos:

Documentos Obtidos:

Comentarios:

“THE PROMOTION OF ARCHITECTS THROUGH PHOTOGRAPHY / A PROMOGAO DE ARQUITECTOS ATRAVES DA
FOTOGRAFIA”

Protocolo introdutério

Para facilitar o registo, gostariamos de gravar a nossa conversa de hoje. Por favor assine o formulério de consentimento. Para sua
informacao, apenas a investigadora e o orientador, Luis Miguel Torres Curado, terdo acesso a gravagao de audio, que sera destruida apds
a sua transcrigao. O formulério de consentimento apenas explica que: (1) o seu nome pode permanecer confidencial e no anonimato se
assim for o seu desejo, (2) a sua participacéo é voluntaria e podemos interromper a qualquer momento, se se sentir desconfortavel, e (3) as
informacodes obtidas nas entrevistas serdo apenas utilizadas no ambito deste estudo e nao poderao ser usadas noutros ambitos sem um
contacto prévio e novo pedido de autorizagao. Obrigada por aceitar participar.

Esta entrevista foi planeada para ndo durar mais de uma hora. Durante este tempo, teremos vérias questbes que gostariamos de
abordar. Se 0 tempo comecar a escassear, podera ser necessario interrompé-lo para completar todas as perguntas da entrevista. Se ambas

as partes considerarem necessario, poderemos agendar uma segunda sessao.

Introducao

O(A) fotdgrafo(a) foi selecionado para falar-nos hoje, pela sua producéo fotografica no meio arquitetonico e por ter fotografado obras
da maioria dos arquitetos anteriormente entrevistados. Este estudo procura identificar a importancia que a fotografia de arquitetura tem na
promocao de arquitetos e ateliers, o que procuram os arquitetos num fotografo e que outras vantagens, para além da fotografia, € que os
fotdgrafos lhes oferecem. O estudo ndo tem como objetivo estudar o seu caso especifico ou dos arquitetos com quem trabalha, mas fazer

um resumo nacional da fotografia portuguesa de arquitetura.
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A. CONHECIMENTO DE FUNDO SOBRE O ENTREVISTADO

1. Ha quanto tempo se dedica a fotografia de arquitetura? E que outros tipos de fotografia ou atividades profissional pratica?

2. Como é que descobriu este caminho e que obstaculos teve de ultrapassar?

3. Qual é o seu mix de clientes (arquitetos, construtoras, clientes, revistas...)? E quantas obras ja fotografou, aproximadamente?

4. O que acha que o destaca dos outros fotdgrafos de arquitetura? Qual é o seu papel neste mundo, o que o destaca dos outros fotégrafos?

5. E hoje em dia quao importante ¢ fotografar fora de Portugal?

B. FOTOGRAFIA DE ARQUITETURA

1. Fernando Téavora diz “...A fotografia & uma trégica destruigao da arquitetura, porque é possivel tirar fotografias belissimas de péssimas
arquiteturas”. Sera a fotografia uma representacgéo valida da arquitetura?

2. Quéao importante é a fotografia de arquitetura para a arquitetura?

3. Cré que o reconhecimento de determinados edificios esta intimamente ligado a sua imagem fotografica? E por isso sente uma maior
responsabilidade quando esta a fotografar?

4. Qual a importancia da presenca humana na fotografia de arquitetura?

5. Sente que, com o0 mundo digital, a fotografia ainda é uma questao de “estar no sitio certo a hora certa” ou isso ja se pode fabricar por
meios digitais ou encenados?

6. Quao importante é para si que os arquitetos com quem trabalha sejam mais ou menos conhecidos?

7. Como s&o reconhecidos os fotdgrafos de arquitetura nos dias de hoje?

8. Sente-se um critico de arquitetura?

C. METODOS DE DIVULGAGAO/PROMOGAO PRATICADOS

1. Que métodos costuma usar para promover/divulgar o seu trabalho?

2. Quéao importante ¢ a relagao com revistas e sites de arquitetura na promocao do seu trabalho (e dos arquitetos que fotografa)?
3. Procura explicitamente divulgar os trabalhos dos arquitetos?

4. Que exigéncias / condicionantes impde aos arquitetos em relagdo ao uso e promogéo do seu trabalho fotografico?

5. E que exigéncias € que os arquitetos lhe impde a si quando estéa a fotografar e na divulgagéo das fotografias?

6. Quanto cobra por uma reportagem fotografica? Isto € mais para perceber o quanto se paga em Portugal.

7. A fotografia de arquitetura € um investimento economicamente rentavel? Porqué?

Obrigada!

Observacoes:
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ANEXO H - ENTREVISTA FOTOGRAFO JOSE CAMPOS

Entrevistado (Nome e titulo): José Campos, Fotografo de Arquitetura
Entrevistador: Renata Macedo de Sousa
Outros tépicos discutidos:

Comentarios:

A. Conhecimento de Fundo sobre o Entrevistado

1. Ha quanto tempo se dedica a fotografia de arquitetura? E que outros tipos de fotografia ou atividades profissionais
pratica? Mais ou menos ha oito anos e sou s6 fotdgrafo de arquitetura, a tempo inteiro, como ja deves ter calculado, deves ter visto. Sim,
mas ha fotégrafos que fazem fotografia artistica... Nao, mas eu faco a 100% fotografia de arquitetura.

2. Como é que descobriu este caminho e que obstaculos teve de ultrapassar? Olha, antes de fazer arquitetura fiz design
grafico, fiz um curso de design grafico onde descobri um pouco da fotografia. Depois entrei no curso de arquitetura e foi um bocado também
por incentivo dos colegas e dos professores, embora ja gostasse de fotografia, mas ainda nao estava vocacionado para a arquitetura.
E foi curioso porque foi no 4° ano que se deu a viragem, eu anteriormente ja fazia algumas fotos de arquitetura mas muito por carolice.
Fomos fotografar um projeto em Lille, era o Euralille, nao existia na altura material nenhum e eu fui fotografar. Estive la quatro ou cinco dias
e fotografei aquilo tudo de cima para baixo. Cheguei a faculdade e disse que tinha uma reportagem de Lille, “Ah sim? Entéo vai apresentar
isto imediatamente a toda a gente.” E fui para o auditério e apresentei a todas as turmas do 4°ano, que precisavam de ver aquele projeto
para se referenciar no projeto que estavamos a fazer na altura, e as pessoas gostaram imenso e incentivaram-me e disseram que se calhar
era um percurso que eu devia continuar, acabar o0 curso mas seguir um pouco a fotografia de arquitetura. Depois aos poucos, amigos foram
conhecendo outros amigos, amigos mais velhos foram-me chamando porque haviam projetos a acabar nos gabinetes, a ver se eu queria
fotografar. Fui um bocado puxado, ao fim ao cabo. Depois chegou a tal altura que percebi efetivamente que era o meu fio condutor, que era
para onde eu gostava de ir. Depois tive a sorte de nunca mais parar.

3. Qual é o seu mix de clientes (arquitetos, construtoras, clientes, revistas...)? As revistas normalmente néo séo clientes.
Os clientes sdo sempre os arquitetos. Os arquitetos contratam-me para fotografar a sua propria obra e depois ela é divulgada em revistas e
publicada numa série de sitios com quem eu contacto diariamente, nomeadamente blogs, sites da especialidade, e basicamente é isso, 99%
das vezes sdos os arquitetos. Ha algumas revistas que me contratam, mas é esporadico. E para fotografar um projeto especifico de algum
arquiteto, & mais ou menos isso. E quantas obras ja fotografou, aproximadamente? Para cima de 300. Mais, mais, ndo sei. 400, para
ai 400.

4. O que acha que o destaca dos outros fotografos de arquitetura? Qual é o seu papel neste mundo? Eu n&o sei, eu nédo

consigo muito falar sobre isso. Eu acompanho o trabalho dos outros colegas, como é ébvio. Toda a gente acompanha, dentro dos sus
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ramos, vai ver os concorrentes, entre aspas. Eu gosto do trabalho deles, eu nao posso dizer 0 que me destaca. Eu tenho o meu fio condutor
e tento ser genuino nas fotografias que faco. Tento transmitir a realidade dos espacos nas fotografias, € isso que me preocupa. E sente que
o contratam por alguma razdo em especifico? Eu acho que é por essa genuinidade que eu consigo transmitir dos préprios projetos.

5. E hoje em dia qudo importante é fotografar fora de Portugal? N&o é assim tdo importante como isso porque a fotografia
de arquitetura € um nicho de mercado e nés temos trabalho tanta em Portugal, como em Espanha, como em Franga, como na Alemanha.
Nao é assim tdo importante. Se quisermos comparar, por exemplo, com o design, que as vezes precisamos de ir fora para mostrar que
somos bons, para depois sermos bem recebidos em Portugal... Porque eu vi que estava a trabalhar também em Hamburgo. Sim! Na
Alemanha, fotografo também bastante na Alemanha, mas nao é assim tao importante fotografar fora, se essa é a pergunta, para sermos
reconhecidos em Portugal. Nao, a minha pergunta nao era essa. Em termos de honorarios, € melhor! Exato! Se consegue “sobreviver”
se soO fotografar em Portugal. Sim, perfeitamente! Este € um nicho de mercado, mas também uma coisa é certa, as coisas agora estao
muito diferentes. Pois com a crise... Exatamente, isto até ha uns anos atras os arquitetos tinham muito mais obras, havia muito mais dinheiro
a circular. Depois havia muita preocupacao das empresas, nomeadamente de arquitetura, em promover os trabalhos porque eles percebiam
que era um investimento necessario. Hoje em dia como as pessoas nao tém dinheiro, onde é que cortam? Nas artes! Na parte da divulgacao,
da comunicagao e é ai que comegam a cortar. E tenho tido feedback de colegas mais novos que tém muita dificuldade em entrar. Claro que
o trabalho pode, eventualmente, falar por si, € um fator importante! E as relagdes que vais criando com os arquitetos, também é importante.
Pois, agora se calhar a minha opiniédo é que se calhar com a crise ha alguma importancia em divulgar o trabalho, nem que seja
para agarrar clientes, mas se calhar entdo contratam um fotégrafo mais experiente, que ja tem estas relagées com revistas,
que sabem que vao buscar clientes. Pois, na duvida os arquitetos vao para quem ja anda no mercado ha muito tempo. Eu percebo isso,

mas acho que também se devia dar oportunidade aos mais novos, mas infelizmente em Portugal as coisas funcionam mais ou menos assim.

B. Fotografia de Arquitetura

1. Fernando Tavora diz “...A fotografia é uma tragica destruicdo da arquitetura, porque é possivel tirar fotografias
belissimas de péssimas arquiteturas”. Sera a fotografia uma representacéo valida da arquitetura? Depende, é exatamente aquilo
que eu te disse ha bocado. Tu tens de tentar mostrar a arquitetura naquilo que ela €, nao podes fotografar a arquitetura mostrando o seu
lado mais bonito, tens de fotografar exatamente como ela é. Se ela é bonita, aparece bonita, se ela é feia, vai parecer feia, estas a perceber?
Mas quem tem uma arquitetura feia, ndo contrata um fotégrafo com esperancas de embelezar? Nao, quer dizer, ha fotografos
mais artistas, que gostam de ver arte onde as vezes ela nao esta. Nao é bem assim, néo te posso dizer bem isto, mas acho que € a verdade.
Fotografar arquitetura, quer dizer, tu também tens de ter um sentido critico, tu vais criticar algo. Portanto ndo sei, eu concordo em certa parte,
se tu transformares completamente a realidade, mas se te mantiveres a par da realidade da arquitetura eu acho que a fotografia de arquitetura

€ importante. Concordo e nao concordo com essa frase.
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2. Quio importante é a fotografia de arquitetura para a arquitetura? Eu acho que é o culminar de um projeto. O projeto acaba,
é fotografado e depois é divulgado. E se calhar isso é importante. E importante! Porqué? Eu acho que nés, fotdgrafos de arquitetura, estamos
a fazer um trabalho importante, em Portugal e no mundo, que ha mais fotdgrafos de arquitetura que estao sediados noutros paises, trabalho
esse que a Ordem nao faz. N6s damos a conhecer a arquitetura portuguesa no mundo inteiro através de revistas, de sites, de blogs, que tu
acompanhas e sabes. E acho que isso é importante. Portanto quando uma obra termina eu acho que é importante ser fotografada para ser
divulgada. Porque se nao acaba por ser mais um projeto ao acaso, tu vais passear e encontras o projeto.

3. Cré que o reconhecimento de determinados edificios esta intimamente ligado a sua imagem fotografica? Nao, nem por
isso, acho que ndo. E por isso sente uma maior responsabilidade quando esta a fotografar? Acho que cada caso é um caso, cada
edificio € um edificio. Nao ha filhos nem enteados.

4. Qual a importancia da presenca humana na fotografia de arquitetura? Nem sempre é importante. E importante quando tu
tens um edificio completamente despido e nao tens a nogao da escala. Mas se tiveres um objeto, pode ndo ser a pessoa, ja tens escala. Se
nao houver um objeto, esse objeto pode ser a pessoa. Ou seja, ou uma cadeira, ou uma mesa, ou uma pessoa.

5. Sente que, com o mundo digital, a fotografia ainda é uma questao de “estar no sitio certo a hora certa” ou isso ja se
pode fabricar por meios digitais ou encenados? Quando tu vens da fotografia analdgica, tens de pensar a fotografia. Se tu entras na era
digital, és como os japoneses, paras até ver quando € que a fotografia que tu queres aparece. Eu acho que se pode cair nesse erro, mas eu
pelo menos fotografo... eu prevejo as imagens e fago-as, nao vou fotografar e depois ver o que aconteceu, € o contrario. Porque venho do
analdgico. Mas sim, corre-se esse risco. As pessoas hoje em dia com o digital, disparam, disparam, disparam, disparam, depois vao ali no
meio ver a que fica boa.

6. Qudo importante é para si que os arquitetos com quem trabalha sejam mais ou menos conhecidos? Nao é nada
importante. Sou amigo de varios arquitetos, bem conhecidos e pouco conhecidos, portanto trato todos de igual forma. Eu tenho é de me
identificar com os projetos primeiro e n2o com os arquitetos, isso é que é importante. Entao aceita fotografar tudo? Nao, nao aceito
fotografar tudo, eu sou seletivo, ndo posso ir a todas, ha que ser seletivo. Nao, mas quando digo isto, se houver disponibilidade de
horario... Ndo, tenho de me identificar com o projeto. O arquiteto tem de me enviar o projeto, eu tenho de ver, tenho de me
identificar. La esta, pode ser muito bonito para si, mas pode ser muito feio para mim e o contrario. Eu identifico-me com o
projeto, eu fotografo.

7. Como sio reconhecidos os fotdgrafos de arquitetura nos dias de hoje? Acho que sdo bem reconhecidos. Mas a nivel
portugués? A nivel portugués, a nivel da arquitetura... Eu acho que s&o bem reconhecidos. Uns com pros e contras, mas acho que
estamos todos bem conotados.

8. Sente-se um critico de arquitetura? Nao. Se for através da fotografia sim, mas um critico tedrico ndo. Mas exato, digo na
fotografia, por essa escolha de projetos que faz ou com que se identifica, acaba por estar a criticar. Sim, € uma espécie de critica,
mas é para mim. Mas o cliente sabe sempre, quando me aborda, “Faz favor de me entregar o projeto que eu quero ver” e eu digo se sim ou

se n&o.
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C. Métodos de divulgagdo/promocao praticados

1. Que métodos costuma usar para promover/divulgar o seu trabalho? Olha, eu tenho um site, mas trabalho muito ligado com
as editoras, e com as revistas, e com os blogs, ha uma série de anos. Os blogs? Basicamente é como as revistas, tens o contacto direto da
pessoa, é mais ou menos uma revista online. Eu digo blog aos sites da especialidade. A Dezeen é um blog, o Archdaily é um blog. E € assim
que eu trabalho, eu acabo uma reportagem e divulgo-a. Claro que se estas no mercado ha muitos anos, tens uma carteira de pessoas e de
amigos que publicam os teus trabalhos. E como tudo, tem também a ver com a qualidade dos projetos, porque nem todos os projetos séo
publicaveis. Depois tem a ver com as grelhas de selegao e de publicagdo. Mas por exemplo, o José tem as fotografias, mas depois o
texto, a Archdaily tem sempre texto, depois eles contactam os arquitetos? Sim, depois a relacdo ¢ feita com o arquiteto, a pedir os
materiais. Mas sou eu que fago a promogéo da imagem, eles depois € que fazem a ponte com o gabinete de arquitetura.

2. Quao importante é a relagdo com revistas e sites de arquitetura na promocéao do seu trabalho (e dos arquitetos que
fotografa)? Se calhar acabamos de falar sobre isso. Sim, ¢ importante. Se ha clientes que vém pelas revistas, também? Pode ser que
sim, talvez. E assim, como eu disse isto ¢ um nicho de mercado e depois é passa a palavra, também. Sabes que os arquitetos se conhecem
todos. E basicamente tu tens uma obra mediatica, fotografas essa obra mediatica, ha muita gente que participou no projeto e o arquiteto
também tém muitos amigos. E esses amigos depois vao ver a obra, véo ver quem fotografou e depois isto é muito rapido. Ha os amigos,
ha os discipulos...

3. Procura explicitamente divulgar os trabalhos dos arquitetos? Acha que os fotdgrafos competem por essa via? Acho
que ndo, eu pelo menos Nao me preocupo Muito com isso. Acho que é importante dedicar 0 nosso tempo ao projeto, agarrar da melhor
maneira o projeto, o cliente ficar satisfeito, e depois divulgar o projeto nos varios canais que acabei de enumerar, isso é que acho importante.
E trabalha sozinho? Sim. A fotografia & um trabalho solitério. Nao, digo isto do trabalho de secretaria e de contactos que as vezes
pode ser complicado gerir. Ndo, para essas coisas tenho um apoio, normalmente tenho um apoio, a parte de e-mails, e nao sei qué. Ja
o fiz, mas agora estou a pér parte de lado para me dedicar o tempo todo a captagao da imagem e ao tratamento da imagem. Porque eu
acho que a fotografia s6 termina no fim, quando tu a revelas, neste caso na parte digital quando as passas para os .JPEG e para os .tiff. Tu
tiras a fotografia e esta meio processo feito. Portanto se eu fizer uma série de uma casa qualquer, entrego-te as fotografias e tu vais fazer um
tratamento completamente diferente do que eu ia fazer. E como nado estiveste na sessao, nao sabes, se calhar, qual era aquela fotografia que
eu queria, vais selecionar a outra ao lado.

4. Que exigéncias / condicionantes imp&e aos arquitetos em relagé@o ao uso e promocao do seu trabalho fotografico? E
sempre salvaguardar os créditos enquanto fotégrafo. Portanto manter o seu nome, mas eles podem publicar a vontade? Sim,
sim, até porgue eu nunca me esqueco do nome deles, nao ha projetos sem nome. Por isso as fotografias também tém direitos de autor.

5. E que exigéncias é que os arquitetos lhe impdem a si quando esta a fotografar e na divulgacdo das fotografias?
Normalmente, eu ndo sei se posso dizer isso, mas nao me impde grandes exigéncias. Porque € assim, quando o arquiteto contrata o

fotografo, como somos poucos, ja conhece o fotdgrafo. E ja esteve a ver o trabalho do fotografo. Por isso confia plenamente nesse fotégrafo
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que contrata. E normalmente as exigéncias sao “Nao se esqueca de fazer a foto ali a escada ou de fazer a foto néo sei qué”. Mas isso séo
coisas que nds Nao esquecemos. Temos algum sentido critico, para além de sermos fotégrafos arquitetos, ha coisas que podem passar, se
estas mais cansado.

6. Quanto cobra por uma reportagem fotografica? Depende. Um intervalo de valores? N&o sei. Anda por volta dos 1000€,
no minimo. O maximo nao tem maximo, depende da reportagem. E aceita fotografar e ndao ser pago? Nao, isso € completamente
inconcebivel, desde o inicio, ndo funciona assim. Eu estou-lhe a perguntar isto porque eu estive a entrevistar os Aires Mateus e eles
disseram que nunca pagaram por uma reportagem fotografica... Mas isso é tudo... como deves saber eu sei tudo, ja ando nisto ha oito
anos. Pois, eu pergunto-me é quantos mais havera como os Aires Mateus.

7. A fotografia de arquitetura é um investimento economicamente rentavel? Sim, claro. Acha que é mais rentavel que a
arquitetura? Claro! Sim e ndo. Sao projetos muito mais rapidos. A arquitetura séo processo morosos. Tu estas um ano ou dois anos a fazer
0 projeto, o fotégrafo vai num dia, fotografa e passado uma semana entrega as fotografias, se tiver tempo. Se comparares por ai € muito
mais rentavel, como é ébvio. E se vires as obras de grandeza é desigual, comparativamente ao prego do projeto. Agora se alguém cobra por

projeto o que eu cobro por um dia de trabalho, ja ndo sei, ja ndo me diz respeito.

Obrigadal!

Observacgoes: Duracao 18min
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ANEXO | - ENTREVISTA FOTOGRAFO JOAO CARMO SIMOES

Entrevistado (Nome e titulo): Jodo Carmo Simdes, Fotdgrafo de Arquitectura e Arquitecto
Entrevistador: Renata Macedo de Sousa

Outros tépicos discutidos: A crise e 0 impacto na profissdo; o consumo imagético
Documentos Obtidos: Formulario de Consentimento

Comentarios: -

A. Conhecimento de Fundo sobre o Entrevistado

1. Ha quanto tempo se dedica a fotografia de arquitectura? E que outros tipos de fotografia ou actividades profissional
pratica? No seu caso sei que ainda faz arquitectura. Ainda? (risos) Ndo, porque ha fotégrafos que fizeram arquitectura e que
depois decidiram ficar-se por... Eu sei, estou a brincar contigo! Mas ndo, eu fago arquitectura e fago fotografia. Sao duas coisas que
sao complementares, acho eu. Eu aprendo muito de arquitectura a fazer fotografia. Ha4 quanto tempo?... é dificil precisar uma data porque
eu comecei a fotografar durante o curso, depois quando acabei... Nao, comecei para ai em 2009, nao, 2008 comecei a fazer trabalhos
profissionais. Fotografei muitas maquetes para muitos ateliers, ateliers conhecidos... bastantes! E depois fui evoluindo. Depois veio a crise
e... Morreu... N&o morreu mas o mercado mudou completamente... sim!

2. Como é que descobriu este caminho e que obstaculos teve de ultrapassar? Com a crise como é que se teve de
reinventar? Bem, ha uma dificuldade grande aqui que é perceber como é que se consegue fazer trabalhos de fotografia com qualidade
com orcamentos muito baixos. E isso foi uma coisa que ndo existia quando eu comecei a trabalhar. Havia um custo razoavel que se pagava
€ que isso hoje em dia ndo existe. Os precos sao hiper baixos e tu para produzires trabalhos tens de ser muito rapido. Que néo é uma coisa
nada boa nem para o fotégrafo, nem para o arquitecto, acho eu! Acho que a fotografia de arquitectura leva tempo, e precisa de algum tempo
para se estabilizar, para se perceber o edificio, para ganhar espago, para se olhar para as imagens passado um tempo e voltar. Isso € uma
dificuldade grande! Ha outras pessoas que fotografam a uma velocidade muito grande e que continuam assim com muito... mas eu acho que
ha um trabalho de investigagao por parte de quem fotografa que é muito importante acontecer. Que ndo seja um olhar indiferenciado para
os edificios mas que seja um olhar especifico para cada arquitectura. E cada arquitectura tem maneiras diferentes de se ser vista, maneiras
diferentes de se sentir. E € isso que eu tento fazer em cada edificio que vou, perceber bem aquele edificio, perceber o que se sente naquele
edificio e tentar transmitir. Nao é tanto uma coisa visual, acho eu, mas é muito mais... isto até parece um bocado estranho “A fotografia
n&o é tanto uma coisa visual’! N&o, mas eu acho que é muito mais o0 que € aquela arquitectura, o que € que € a relagcao entre 0s espagos,
0 que é que tu sentes ao estar perante a textura de um material, perante a luz a incidir nesse material. Parece-me que € muito mais isso, a
mim interessa-me muito mais isso. A mim interessa-me essa especificidade de cada projecto e percebé-lo e tentar depois transmitir isso em

imagens. Nao sei se eu ndo respondi a alguma parte da pergunta... Sim, ndo sei se quer responder a como descobriu este caminho,
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se foi natural, se o seu pai ja fotografava, se...? N3o, ninguém fotografava, eu sempre gostei muito de olhar para as coisas e ficar muito
tempo a olhar para as coisas, por isso é natural por ai. Depois durante o curso ja fotografava bastante e a coisa evoluiu naturalmente.

3. Qual é o seu mix de clientes (arquitectos, construtoras, clientes, revistas...)? Sdo maioritariamente arquitectos. E quantas
obras ja fotografou, aproximadamente? N3o sei, estdvamos ali a fazer um... ndo tenho nogao, mas devem ser para ai umas 70 obras.
A volta disso.

4. O que acha que o destaca dos outros fotégrafos de arquitectura? Qual é o seu papel neste mundo, o que o destaca
dos outros fotografos? Estas a falar em Portugal, ndo é? Sim. Eu acho que em Portugal se generalizou uma maneira de fotografar
arquitectura e acho que ha varias pessoas a fazer da mesma maneira, que foi um bocado instaurada por uma pessoa e que muitas seguiram
essa, Nao sei se se pode chamar metodologia... Ou seja, houve o reconhecimento de um trabalho e a maneira como se fotografa é nesse
reconhecimento. Depois ha algumas mudangas que vao acontecendo e parece que elas vdo sendo seguidas. Eu nunca me revi muito
naquele trabalho, nessa maneira de fotografar e tento sempre fazer as coisas a minha maneira. Acho que ha coisas que sao importantes ter
em conta, que nods estamos a fazer uma fotografia, ndo estamos a fazer um 3D, ndo estamos a desenhar, estamos a fazer fotografia. E é
importante perceber o que é que é uma fotografia. A importancia da luz, o contraste, coisas que estdo em sombra e coisas que nao estéo
em sombra, que estéo iluminadas. E isso € o que é a arquitectura, parece-me, que € a luz a incidir, a sombra, 0 espago que esta em sombra,
parte do edificio que esta em sombra e que isso cria relevo. E eu tenho tendéncia a achar que a arquitectura esta a perder muito quando se
fazem imagens de arquitectura em que a fotografia parece que desapareceu. Ou seja, o carater da fotografia, da luz, da sombra, comeca
a desaparecer. E perde-se um bocado a forca daquilo que se esta a mostrar. Fica-se com uma imagem talvez muito artificial, ou um 3D, e
perde-se o sentido da arquitectura.

5. E hoje em dia qudo importante é fotografar fora de Portugal? Quanto € que é importante? Para os fotégrafos portugueses
sobreviverem da fotografia é importante fotografar la fora ou em Portugal ha mercado suficiente? Em Portugal ndo ha mercado
suficiente. Sobretudo quando se praticam precos muito baixos, ndo é? Nao ha mercado. E ha uma outra coisa que agora parece estar a
mudar um pouco, ou eu sinto que estd a mudar um pouco, que € inevitavel, que é os arquitectos, quando vém fotografias de arquitectura,
nao estao a ver fotografias de arquitectura, a maior parte. Estao a ver arquitectura. Estéo a ver o rodapé ou o outro rodapé. E eu acho que
nao se pensa muito na fotografia de arquitectura, entdo a coisa segue assim um bocado sem um grande pensamento. Acho que ha alguns
arquitectos que estao preocupados com isso, mas séo raros. Acho estranho porque a minha geracao, as pessoas que estdo agora no
ISCTE, acho que ha muitos bons fotografos de arquitectura e ja tém todos bastante sensibilidade. N4o sei se é por esta moda
que me parece que esta a surgir, mas de facto... Que moda? A da fotografia de arquitectura. Ai € uma moda? Nao sei! Eu sinto que
antigamente havia dois, ou pelo menos eu sabia que havia dois. Obviamente que havia muitos mais, eu é que ndo os conhecia
mas de repente ha muita gente, e se calhar é pelo facto de ndo haver trabalho em arquitectura, que esta a tentar ir por outras
vias e a fotografia é uma das preferidas. Eo que eu sinto... o que me deixa um bocado triste porque me sinto s6 mais uma...

Sim, ha muita gente a fotografar, sim... mas também ha muitos arquitectos em Portugal. Nao ha é muitas obras...
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B. Fotografia de Arquitectura

1. Fernando Tavora diz “...A fotografia é uma tragica destruicdo da arquitectura, porque é possivel tirar fotografias
belissimas de péssimas arquitecturas”. Sera a fotografia uma representacio valida da arquitectura? Bem, primeiro eu n&o acho
que a fotografia seja uma representagao. Acho que a imagem nao é uma representacéo. Ou pelo menos eu tento-a nao encarar como uma
representacéo. E impossivel representar o que é esta caneta (agarra na minha Pilot). Podemos ter uma ideia, fazer qualquer coisa. Mas o
abrir a caneta, o sentir a caneta, numa imagem nao a temos e esta muito longe da experiéncia do que é a caneta. Por isso, quando nés
fotografamos, quando estamos a construir uma imagem temos de ter consciéncia que ndo estamos a fazer uma coisa mas que estamos
a... € um acto. Fotografar € um acto. Fazer uma imagem € posicionar-se perante determinada coisa, de determinada maneira. E por isso
nao acho que a fotografia, ou ndo quero imaginar, que as imagens séo representacdes. E portanto também nao acho que a fotografia
consiga representar a arquitectura, porgue nao séo representagdes. S&o maneiras de nés olharmos para a arquitectura e chamar a atencao
para qualquer coisa que as vezes nao se V&, que ¢ invisivel ou que s6 com muita atencao € que descobrimos. Por isso... diz la o que é
que o Fernando Tavora disse. Que “...A fotografia é uma tragica destruicdo da arquitectura, porque é possivel tirar fotografias
belissimas de péssimas arquitecturas” Pois! O que ele diz ai € que ndo estdvamos a representar. Estamos a fazer outra coisa fora
daquela arquitectura, se calhar. Ele j& esta a dizer que nao representa aquela arquitectura. E qual era a tua pergunta? Se a fotografia é uma
representacdo valida da arquitectura. Nao ¢ mas... A arquitectura estd mal se achar que se representa de alguma maneira. O espago é
de sentir. H4 muita arquitectura que € feita para vermos em imagens. Para sair no Instagram e nao sei qué, para ser muito rapido, que toda
a gente acha muito giro! Custa-me acreditar na qualidade de muita dessa arquitectura.

2. Quido importante é a fotografia de arquitectura para a arquitectura? Acho que a fotografia sempre foi importante para a
arquitectura. Sempre, quero dizer, no séc XX foi muito importante. Ha relacdes proximas de arquitectos com fotdgrafos e que fizeram muito
pela obra desses arquitectos, nao necessariamente fotografos de arquitectura, mas fotografos. Agora, se ela depende da fotografia? Nao
depende. Se é importante fazer uma divulgacéo através da fotografia para arranjar mais trabalho? Acho que sim, mas nao depende da
fotografia. Agora, acho que a fotografia pode ajudar muito a compreender um projecto. Pode ajudar muito, se for uma fotografia sensivel,
com tempo, que levante questoes sobre o edificio. Que levanta questdes para o arquitecto, para as pessoas que estao a volta, para os outros
arquitectos. Acho que a fotografia pode dar um contributo muito grande para se perceber um edificio. Para se perceber, para se criticar um
edificio, para haver uma discussdo em torno de um edificio. A tua experiéncia num edificio é... € completamente diferente, sim! E cada
pessoa pode ter uma experiéncia completamente diferente. Sim, mas é a tal coisa, edificios na Nova Zelandia nao séo tao faceis de ir
e esse também é o papel da fotografia, que é mostrar ao mundo. E hoje em dia, com a Internet, e agora com os Archdailys, é tdo
facil. Mas a pergunta &, tu viste arquitectura? Eu acho que néo, eu acho que tu viste umas imagens de uns edificios, tentaste perceber como
€ que aquilo era, mas... Sim, e voltando ao Tavora as vezes vemos fotografias, ficamos cheios de vontade de visitar e quando

chegamos la é uma decepcao, depois de termos a experiéncia do objecto.
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3. Cré que o reconhecimento de determinados edificios esta intimamente ligado a sua imagem fotografica? Sim, acho
que sim. Ha fotégrafos de arquitectura que conseguem mostrar, acho mesmo que sé&o muito raros, mas ha fotégrafos que conseguem
assinalar uma arquitectura, comunicar o0 que se sente dentro de um edificio que tornou arquitectos muito conhecidos ou fez surgir... A
obra do Zumthor que € maioritariamente divulgada por uma fotografa que é a Heléne Binet. Qualquer edificio do Zumthor que se entre é
extraordinario e ndo é um edificio facil de comunicar, ndo é uma arquitectura facil de comunicar, parece-me! Mas depois tens essa mesma
fotégrafa a pegar num edificio de um estudio na India, que ninguém conhecia ,que é o Estidio Mumbai e de repente... porque ha ali uma
atengao muito grande a arquitectura, de coisas muito particulares, coisas muito sensiveis, e conseguiu meter esse estudio... Por isso acho
muito importante! E por isso sente uma maior responsabilidade quando esta a fotografar? Se eu sinto uma maior responsabilidade?
Imagine que o edifico é destruido, a imagem que vai ficar é das suas fotografias. Assim hipotetizando muito! Claro que ha uma
responsabilidade enorme! Estas perante a obra de um arquitecto. Eu ja vi casos em que a fotografia destréi completamente a obra de
arquitectura que estéa a frente, e isso é uma responsabilidade enorme! Nos ndo percebermos o que esta a nossa frente e destruirmos aquilo
que esta a nossa frentel Porque a maneira como se captam imagens consegue destruir um edificio completamente! Podem distorcer um
edificio, podem néo perceber a arquitectura e andar a ver outras coisas que nao tém nada a ver com o edificio. N6s conseguimos até fazer
uma serie de imagens em que nao se consegue perceber de todo qual é que é a forma do edificio, ou qual a relacdo da pessoa com o edificio.
E isso é completamente destrutivo. E é muito irresponsavel quando isso acontece, parece! E quando acontece é por desconhecimento,
ninguém faz isso propositadamente.

4. Qual a importancia da presenca humana na fotografia de arquitectura? Eu acho que a presenga humana é uma maneira
muito facil de assinalar a escala a uma imagem. Os edificios hoje em dia tém a tendéncia a ser muito mostrados e de repente € muito facil
perder a escala numa imagem. E uma pessoa introduz logo a escala. Eu acho que esse & um caminho muito facil e acho que isso perturba
muitas vezes a leitura da arquitectura. Podemos colocar uma pessoa, isso pode ajudar a perceber uma passagem. Mas eu acho isso mais
interessante quando isso se percebe de outra maneira, quando a propria imagem tem um elemento da propria arquitectura que nos permite
perceber a escala do espago que estamos a ver, quando a maneira COmo NOs posicionamos perante o espago nos da uma relagéo entre os
espacos, do que mais uma pessoa a andar, uma pessoa a passar. Acho que isso, la esta, € muito eficaz numa leitura rapida, mas que revela
pouco acerca daquela arquitectura. Sobretudo quando é uma rapariga com os cabelos muito compridos, ou quando aparece um cavalo...

5. Sente que, com o mundo digital, a fotografia ainda é uma questido de “estar no sitio certo a hora certa” ou isso ja
se pode fabricar por meios digitais ou encenados? Bem, a fotografia de arquitectura tem uma coisa diferente, parece-me, do resto da
fotografia, que essa afirmag&o é muito dada para a fotografia. A fotografia de arquitectura tem uma coisa que é... o edificio esta la sempre.
O edificio esta la sempre mas nao esta la sempre. A luz que incide sobre ele esta sempre a mudar e néo se consegue em dois dias repetir a
mesma coisa, porque o sol ja mudou ou porque... Mas ha ali um momento em que a luta € muito grande, em que se tem de estar ali a volta
do edificio, a perceber, a espera, a contar que a luz venha e que aparecga. Eu acho que sim, que o planear e o andar a luta por esse momento,

mais do que esperar que ele aconteca, que é fundamental.
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6. Quao importante é para si que os arquitectos com quem trabalha sejam mais ou menos conhecidos? Nada! Porque
se calhar se forem mais conhecidos também o promovem a si, dai a pergunta. Sim, mas eu néo estou muito preocupado com isso,
acho eu!

7. Como sio reconhecidos os fotégrafos de arquitectura nos dias de hoje? A figura do fotografo. Antigamente nés nem
sabiamos quem era o fotégrafo, o nome nao aparecia, ninguém ligava nenhuma, como acha que esta essa situagdo? NZo sei,
acho que os fotografos de arquitectura tém um lugar encontrado. Mas ndo sei onde estas a tentar chegar com isto, se me quiseres tentar
explicar... Ndo, é sé para perceber se se sente reconhecido como fotégrafo de arquitectura, ou se é sé uma ajuda para os
arquitectos e depois estes ficam com os louros todos, como é que sente essa relagao? Acho que as pessoas que me procuram,
acho que é porque respeitam o meu trabalho. Ha um didlogo normalmente anterior, mas depois eu estou mais ou menos sozinho na obra,
e fotografo. Depois pode haver uma discussao a seguir sobre o trabalho que foi feito, mas ha uma liberdade muito grande e uma confianga,
acho que ha respeito. E uma coisa autoral, € um autor que esta ali, perante a obra de outro autor. E tentar fazer ver a obra desse autor.

8. Sente-se um critico de arquitectura? Como assim? Em que sentido? No sentido em que o seu olho é que vai passar... ou
seja o que fotografar é que vai ser passado para o mundo la fora. Ou seja, ndo querendo, esta a criticar. Esta a escolher aquele
angulo em vez daquele. O que eu estou a perguntar é se acha que sim, se acha que é uma coisa natural e que n30?... Também
escreve? Nao! Eu vi o seu livro com a Ana Vaz Milheiro... ndo, foi ela que escreveu tudo, o Jodo é que tira fotografias. Ela escreveu
o texto, eu tirei as fotografias, ha um pequeno texto dos editores [0 proprio]. Nés fizemos a edigao do livro e uma pequena introducéo. Nesse
caso do livro ha um posicionamento critico... Ou se escolhe o que fotografa, que também pode ser uma espécie de critica. Tem
algum critério para aceitar trabalhos?Ou se aceita mas arquitecturas como desafio?... Nesse livro, e noutros projectos que estao
a acontecer, séo edificios que eu escolho fotografar e que o trabalho chega ao que se pode chamar um trabalho mais desenvolvido. Depois
de passar muito tempo a fotografar ha um trabalho de seleccao de imagens muito grande, que eu faco para todos os meus clientes, e que
acho que é fundamental ser feito. Mas aquele depois ainda tem uma selec¢ao ainda mais pequena e uma sequéncia de imagens que permite
explicar o edificio. E isso & um posicionamento critico, sem dlvida que &, e a maneira como se fotografa € um posicionamento critico. Agora
N&ao POosso ir para uma obra que ndo goste, ou que eu ache que nao tem qualidade, e ndo tentar tirar dali o melhor que consigo fazer! Por isso

esse posicionamento critico fica sempre um pouco distanciado.

C. Métodos de divulgacao/promocéo praticados

1 .Que métodos costuma usar para promover/divulgar o seu trabalho? Tem o site... S40 parcos. Tenho um site, que agora
nem esta online. Ai ndo? Ou esta online mas néo esta... Actualizado? N&o esta nada actualizado e estéa meio escondido. Pois, sim! Mas ja
agora porqué, porque o escondeu? Esta desactualizado, sim. Estou a olhar para 0 meu trabalho outra vez, a montar, a actualizar o site...
A fazer uma selecgéo do trabalho, ndo me interessa ter tudo online, ndo me interessa. .. interessa-me perceber o que é o meu olhar, perceber

0 que estou a fazer e 0 que posso fazer. Ontem por acaso comecei a fazer uma divulgacéo do edificio do Museu dos Coches, mas € uma

118



coisa completamente fora de tempo, é uma coisa que ja foi feita ha nao sei quanto tempo, eu agora fiz uma divulgacao num site, a Divisare
fez uma divulgagéo. Mas ndo estou muito preocupado com isso. Porque a maior parte dos seus clientes sdo pessoas com quem ja
tem relacao, e depois eles vao passando a palavra... Sim, aparecem sempre pessoas novas. Sim, mas se calhar como este mundo
é pequeno... N&o, mas eu acho é que isto € um trabalho lento. Se nés quisermos ter muitos clientes, conseguimos facilmente, comegamos
a fazer uma divulgacédo muito grande, muitos trabalhos, se baixarmos os precos, consegue-se. Agora parece que eu cobro muito, mas
nao cobro, cobro abaixo do que normalmente se cobra mas isso consegue-se fazer. Comegas a por-te nos sites todos e comecas a ter
divulgagao, e comegas a entrar num ritmo alucinante. Eu n&o sei se isso me interessa. Interessa-me muito mais olhar para as obras com muita
atencdo, com tempo e tentar transmitir 0 que é aquela arquitectura e nao introduzir um método indiferenciado. Por isso também acho que
ha outros suportes para mostrar a fotografia, e ndo s6 num feed do facebook ou uma coisa que nés vemos a uma velocidade absolutamente
louca. Ha outros suportes que sdo importantes e que conseguem mostrar se calhar melhor o nosso trabalho do que... pelo menos eu acho
isso do meu trabalho, acho que ele precisa de algum tempo para ser visto. E é por isso que ndo anda a investir nas publicagdes? Nao
necessariamente. Mas nés hoje em dia somos completamente compulsivos e lemos imagens a uma velocidade louca. .. Sim, eu comentava
com o José Campos, estavamos a falar desta nova tendéncia do video na arquitectura, e que ele dizia que algumas pessoas
erram ao fazer videos de trés, quatro minutos, porque as pessoas ja ndo tém paciéncia para ver uma coisa tdo grande. Um
minuto era o ideal, mas depois ele dizia “Mas de facto num minuto quantas fotografias é que se vém?”. Se calhar percebe-se
mais, na mesma, vendo cinquenta fotografias num minuto que num video de um minuto. Pois, no sei, eu acho que quanto menos
imagens melhor. Eu acho que é muito mais eficaz mostrar um edificio com cinco imagens muito boas, num minuto, do que cinquenta! Claro,
mas isso sem duvida. O problema é que nés, entdo com os facebooks, estamos habituados... O Instagram, entao! Precisamos
de imagens que facam parar as pessoas! E tém que ser meios onde se mostram estas imagens diferentes.

2. Qudo importante é a relagdo com revistas e sites de arquitectura na promocéo do seu trabalho (e dos arquitectos
que fotografa)? E importante, sim! E importante claro! E como é que chegou ao contacto com essas revistas? Sdo pessoas que
ja conhece ou vai aos sites e envia para o mail geral? Eu ndo tenho relagbes muito directas com muitas revistas. Eu ja trabalhei com
algumas revistas mas séo coisas pontuais. Nao tenho canais abertos, nao sei se me interessa ter canais abertos. Primeiro eu néo fago sé
fotografia, faco arquitectura também. E isso interessa-me muito. Interessa-me muito a arquitectura, muito mais que a fotografia, no sentido
néo s6 de fazer projectos mas de fotografar arquitectura realmente. Estar ali, também a fazer projectos, mas também haver realmente
arquitectura. E isso interessa-me muito mais do que estar neste turbilhdo.

3. Procura explicitamente divulgar os trabalhos dos arquitectos? Essa pergunta ja foi respondida. E n3o, certo? N3o esta
a procura... acontece as vezes, outras vezes ndo, mas nio esta preocupado com isso. Acho que os ateliers fazem esse papel, e
fazem esse papel bem e fazem essa divulgagao nos canais que lhes interessa e da maneira que lhes interessa.

4. Que exigéncias / condicionantes impde aos arquitectos em relagédo ao uso e promogéo do seu trabalho fotografico?

Nada. Se eu quero divulgar, falo com eles, mas nao ha restricoes.
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5. E que exigéncias é que os arquitectos lhe impde a si quando esta a fotografar e na divulgacao das fotografias? Nada,
acho que me dao bastante liberdade para eu fotografar.

6. Quanto cobra por uma reportagem fotografica? Isto é mais para perceber o quanto se paga em Portugal. Tens de
me responder quanto € que os outros... S6 tenho o caso do José Campos, que disse que no minimo mil euros. Foi? Acho que néo,
isso varia muito. Posso dizer que ha uns anos atras, antes da crise... Quero dizer, antes do Fernando Guerra aparecer, havia um sistema de
fotografia de arquitectura que néo era digital. Era fotografia de grande formato, com fotégrafos muito bons, que era um trabalho caro de fazer,
que implicava muito tempo, saiam poucas imagens, imagens boas, mas se calhar faltavam algumas imagens para explicar o projecto. E dai
0 sucesso de repente! E esse trabalho era demorado e eram pessoas que se dedicavam aquilo, com paixao! Os trabalhos eram cobrados
razoavelmente. Depois apareceu o Fernando Guerra, nao sei quando, e aquilo ganhou uma aceleragéo. Comecgou-se a fotografar com
maquinas digitais e ele entrou no mercado, facilmente, porque comegou a fotografar mais barato e muito rapido, com muitas imagens e
depois o0s arquitectos conseguiam escolher. E ao mesmo tempo que o Fernando Guerra fotografava eu andava a fotografar muitas maquetes
e muitas coisas. Ainda estava a estudar, quando o Fernando estava a comecar a ter algum corpo de trabalho. E depois, de repente, meteu-se
a crise e 0 preco que eu cobrava por fotografar uma maquete, que era um trabalho em que eu chegava ao atelier, fazia, montava as luzes,
e muitas vezes deixava o trabalho, que eles precisavam normalmente para um concurso que tinha de ser entregue no dia a seguir, deixava
0 material, que era o trabalho de umas horas que estava la e ndo pegava mais nele, cobrava mais do que cobro agora para fotografar um
edificio. E entdo percebes as voltas que isto deu e a velocidade que se imprimiu aqui. Porque houve pessoas que, para tirar trabalho, ou
para aparecerem, comegaram a fazer pregos muito, muito baixos, a fotografar de borla muitos edificios e rebentaram completamente com o
mercado. E acho que isso € mau para os arquitectos, porque as coisas depois sao feitas a uma velocidade... Imagino que, mesmo alguém
que tenha muito trabalho, se vive sé daquilo, ndo consegue despender muito tempo num trabalho. E um mundo que esté dificil.

7. A fotografia de arquitectura é um investimento economicamente rentavel? Porqué? Se conseguires arranjar trabalho sim,

nao é facil, mas consegue-se. Eu faco mais coisas, por isso nao sou um bom exemplo.

Obrigada!

Observacgoes: Duragao 43min; Entrevista efectuada a 20.05.2016
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ANEXO J - ENTREVISTA FOTOGRAFO DANIEL MALHAO

Entrevistado (Nome e titulo): Daniel Malh&o, fotografo

Entrevistador: Renata Macedo de Sousa

Outros topicos discutidos: Pos-producéo da fotografia, Direitos dos fotografos, Necessidade de haver uma “Ordem” que regulamente a
actividade, Contraste com as realidades pela Europa

Documentos Obtidos:

Comentarios:

A. Conhecimento de Fundo sobre o Entrevistado

1. Ha quanto tempo se dedica a fotografia de arquitetura? Estamos em 2016, vamos dizer... desde 1999. No final do curso
de fotografia... nos Ultimos dois anos do curso de fotografia comecei a interessar-me pela fotografia da arquitectura. Mas era um interesse
bastante circunstancial. Na realidade nao era a fotografia de arquitectura que me interessava, mas interessava-me ter uns equipamentos que
eram caros para um estudante e que sdo 0s mesmos que se aplicavam a fotografia de arquitectura. Eu precisava de ter equipamento proprio,
nao usar equipamentos da escola para desenvolver o meu trabalho artistico e eu queria as camaras de grande formato e aquele tipo de
equipamentos. E comecei a olhar para o preco das coisas e “Bem... isto custo este prego, ok, ndo ha problemal As coisas s&o para trabalhar,
o trabalho paga-se, ha de se pagar. Como é que eu consigo por este equipamento a trabalhar para render o suficiente para que ele se pague?
Bem, este equipamento € 6ptimo, é o indicado para fotografia de arquitectura, e que é uma coisa que eu até acho graga.” Entdo comegou um
bocadinho a partir dai, dessa necessidade de eu quer comprar aguela camara que eu te mostrei, queria comprar aquelas camaras, aqueles
computadores, aquelas lentes e, era tudo, carissimo, obviamente. Ainda olhei para... “Vou concorrer a bolsas todas que existem.” E se
concorresse a todas as bolsas que existem nem financiava metade. Mesmo assumindo, que era uma hipdtese remota, que se as ganhasse
todas nao financiava nem metade. O melhor é ir ao banco! Quando uma pessoa precisa de dinheiro vai ao banco, nao vai as bolsas. Mas as
bolsas também déo imenso trabalho. Tem que se fazer relatorios e candidaturas. Depois 0s processos das bolsas sao meio parvos! Eu sei la
0 que vou fazer amanha! Sei que vou ser fotdgrafo. Sei de certeza que vou ser fotdgrafo e sei que vou ser artista. Agora o que é que vou fazer,
qual o projecto que vou fazer? Nao seil E aquela coisa de explicar o projecto que ainda néo existe e depois fazer um relatdrio a meio, mais um
relatorio no fim, era tudo uma coisa que me deixava bastante assustado. Fui directo ao banco e pronto! E entéao era preciso financiar as coisas,
financiaram-se, era preciso financiar os financiamentos... eu gostava da area. E comegou com o Manuel Mateus, com os Aires Mateus. Eles
estavam também muito interessados em ter uma colaboracao ao nivel da fotografia. Demo-nos lindamente, tivemos muita empatia e havia,
nessa altura, imensa troca de energia. Eu a mostrar-lhes fotdgrafos, eles a mostrarem-me fotografias, eu fazia conferéncias no atelier deles
sobre fotografia, eles ofereciam-me livros. Tenho alguns livros que eles me ofereceram ao longo dos anos. E toda essa ideia era para fazer um

portfolio. Queria fazer um portfolio para depois ir mostrar aos arquitectos para arranjar trabalho. Nunca fiz o portfélio porque depois as coisas
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comecgaram... Foram naturais. Depois essa colaboragéo interrompeu-se ai a meio, que eu entretanto fui fazer um estégio para os Estados
Unidos. Depois voltei, quando voltei ja tinha feito o estagio, tinha o curso acabado, € ja estava mais ou menos a andar neste nivel, e pronto,
as coisas foram avancando. O portfolio, o site, o cartdo foram tudo coisas que nunca fiz. Nao tenho o site! As vezes é dificil encontra-
lo, de facto. Mas é interessante também, entdo do meu ponto de vista que é como é que a arquitectura se vende através da
fotografia, hoje em dia passa pelos sites. Também é interessante o Daniel ndo ter, porque mesmo assim continua a ser chamado
e continua a ter trabalho, e se calhar essa coisa dos sites ndo interessa assim tanto para os arquitectos. Sinceramente, aquilo que
eu acho é que uma presenga na internet € equivalente a uma presenca de uma folha numa floresta, quer dizer...Ok, qual é a folha que vai ser
reparada? Ok tudo bem! E bom que hajal Eu ja pus o meu nome no Google e aparece 14 coisas. Se calhar devia aparecer 4 0 meu e-mail,
0 meu contacto, uma coisa mais organizada. Mas a questao € que eu nunca me revejo também no modo como os sites sdo construidos e
naquele modo pequenino. Revejo-me mais numa coisa fisica, penso sempre...Quer dizer! Agora estou a falar ndo do trabalho comercial da
fotografia de arquitectura, mas como trabalho artistico. Eu revejo-me sempre mais num brinde, na propria definicdo, numa coisa fisica, numa
coisa que existe no mundo ao mesmo tempo que eu. O mundo da internet € uma coisa em que Nao consigo mexer, nao € bem a mesma
coisa. Obviamente, tem todo esse interesse. Eu ndo fago um bocado por preguica, um bocado por desconhecimento e um bocado por falta
de tempo. Também nao tenho grande interesse. As vezes penso que poderia fazer um site mais sobre um assunto que me interessa, sei l4. ..
sobre bandas punk femininas. De repente, tenho mais energias para investigar e para me dedicar a isso, do que para fazer sobre 0 meu site.
Com o meu site nunca estou contente! Ah, ndo quero esta... Depois vou ser exigente de mais e depois nunca vai avangar. Entao nao avanca.
Nao € por ter algo contra. Os facebooks e nao sei qué, tenho alguma reticéncia. Afasto-me um bocadinho da maneira como a coisa funciona
e mesmo ai nao quero entrar. Quem quiser falar comigo, fala comigo. Recebo toda a gente, ndo sou mal-educado. Mas, viver socialmente
através de plataformas, isso ndo. Ter um site ou ter uma presenca na internet € por preguica e falta de motivagao, basicamente. Nao tenho
nada... Estou-me sempre a dizer “Tenho que ter!”. Digo-me a mim mesmo, “Tenho que ter ali qualquer coisa. Mais n&o seja... esta aqui, liga-
me, esta aqui o0 numero telefone ou esta aqui uma fotografia. Pelo menos uma fotografia por dia. Nunca dei nada. Mas no dia-a-dia, hoje faco
isto amanha fago aquilo, depois tenho sempre uma urgéncia, tenho que ir para casa a correr, acabo por nunca fazer. Portanto, no comeco
resulta de querer iniciar a actividade artistica, precisar de comprar um determinado tipo de equipamento e como é que eu vou pagar esse
determinado equipamento? Esse equipamento era, e ainda é, usado muito para arquitectura e também para reprodugdes de artes plasticas.
Achei que era o perfect match porque sao as duas coisas que eu gosto. Eu gosto de arquitectura e gosto de tudo o que tenha a ver com artes
plasticas. Se eu puder fazer trabalho nesta area com equipamento que estas areas estao a financiar para eu fazer o meu trabalho artistico
acho que é o “casamento perfeito”. O que resultou dai foi obviamente a colaboragéo com o Manuel e o Francisco.

2. Como é que descobriu este caminho e que obstaculos teve de ultrapassar? Como é que descobriu que gostava de
fotografia, ou seja, porque é que foi para o ArCo, tem historial familiar? Nao, nao mas sempre me interessei muito por artes. Desde
pequenino. La em casa via os livros de artes. Sempre tive muito boas notas a histéria de arte porque para mim, aquilo que se estava a dar,
j& tinha dado aquilo “de costas”, ja tinha dado aquilo quando aprendi a ler, porque eram os livros que havia l4 em casa, que eu lia. E gostava

desses assuntos da histéria de arte, e principalmente de arte moderna, eram os livros que havia la em casa de histéria de arte moderna, eu
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conhecia aquilo tudo de tras para a frente. Para mim sempre foi natural. Nesse sentido a minha formacao foi sempre para ai e fui para as
Belas Artes. Em 1990 e n&o sei quanto, acabei o secundario e fui para a Faculdade de Belas Artes. Aquilo nao correu la muito bem. Eu vim de
uma escola muito boa, que era a Escola Secundaria de Loures de Zeca Afonso. Tinha um ambiente artistico muito estimulante e tinha muita
energia artistica. Ainda hoje estéo la professores, que ainda hoje sdo uma referéncia do ensino ao nivel do secundario, sao pessoas com
quem ainda mantenho relagéo. O Pedro Costa, aquele que me mostrou... da minha gera¢édo, nao era exactamente da minha turma, mas da
minha geragao. Mas outros, varios também. E ao estar nas Belas Artes, comecei a fazer alguma fotografia, mas nao com camara. Primeiro
comecei a fazer, aliés ja fazia antes, que era coisas com fotocopias. Comecei a fazer coisas com a fotocopiadora, a pdr coisas a por bordo
e dai passei a fazer umas provas de contacto e uma espécie de fotogramas, aprendi minimamente isso e comecei a fazer com processos
fotograficos. Eram processos de fotocépias e, quer dizer que ja tinha esse ampliador, ja tinha um conhecimento minimo dos quimicos, do
revelador, do rolador, fixador, aquelas coisas, imensos processos. E depois obviamente comecei a fazer negativos e a pdr negativos no
ampliador e a fazer fotografia. Bem! Isso ai saiu obviamente grandes desastres, mas eu estava muito interessado, eu queria continuar, e
nao iria continuar a repetir desastre atras de desastre, entéo precisas de formagéo. Ok, vou a formagao. E eu na altura trabalhava. Tinha um
emprego em part-time e conseguia com esse emprego financiar o curso do ArCo. O trabalho nédo interessa muito! Eu nao gostava... O meu
pai, “Ai ndo sei qué, queres?”... Por exemplo, quando era para entrar nas Belas Artes tinhamos que fazer uma prova, ndo sei se € assim na
vossa geragao, mas na minha geragao tinhamos que fazer uma prova de desenho. E 0 exame nacional. Tinhamos a PGA. Nao, a PGA era
equivalente ao exame nacional. Nao, nao. Depois era a média, depois era uma prova de desenho. Agora os exames nacionais tém a
ver com o curso que nos queremos entrar. Ok. Cada curso pede um exame nacional diferente. Ok, é isso que queres fazer? Entao
vamos investir nisso. As notas estavam mais ou menos controladas, tinha boas notas. Por via da média, chego la. Bem! A prova geral, aquilo
€ mais ou menos uma lotaria, ou eu sei daquilo ou nao sei. A prova geral ficou ali no meio... Faltava o terceiro critério que era: quanto € que
vai valer a avaliagdo da prova de desenho? Bem, vamos investir entdo na prova de desenho. Entédo onde € que podemos fazer aulas de
desenho para teres mais pratica e fazeres uma boa prova de desenho? Vamos ao ArCo! Eu nunca gostei muito de pedir dinheiro ao meu pai.
Aquilo tinha um preco. Eu achei caro. Nao era caro, eu é que nao gostava... Entdo depois la entrei. O que eu vou fazer aqui durante um ano,
treinar o desenho, vou aprender desenho. Eu tenho uma professora de desenho, tenho tempo, mas depois como ja era financiado por mim
porque eu ja ganhava dinheiro, entdo agora vou para o ArCo. E encontrei no ArCo aquilo que nao encontrava na ESBAL. Na ESBAL aquilo
era tudo muito preso, tudo muito mole, ndo me interessava. Nao gostava muito nem tinha grande identificagao com os colegas, nao tinha
grande identificacdo com o edificio, ndo tinha grande identificacao com o professor. As aulas comecavam as 8 da manha, era numa altura
que 0 nosso horario de inverno ndo era adaptado ao horario solar. Tinhamos aulas as 8 da manha, neste caso, ndo sei se conheces as Belas
Artes? De geometria para ai com 100 alunos. E quando saiamos as 9 para o &trio ainda era de noite. As 9 da manha! Eu basicamente néo
passava muito do Natal. Andei la dois ou trés anos, para tentar fazer o 1° ano, mas chegava ao Natal e ja desistia. Entdo fui para o ArCo. Fui
para o ArCo tirei fotografia e encontrei um ambiente muito mais proximo daquilo que estava a espera. E pronto! Fui fazendo o ArCo todo até

ao fim, durante 6 anos.
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3. Falando de fotografia de arquitetura, qual é o seu mix de clientes: é sé arquitetos, também ha revistas que contratam
directamente, clientes...? S0 varios, sdo varios. Mas na fotografia comercial de arquitectura é basicamente ateliers de arquitectura. Por
vezes acontece que um construtor ou um promotor, precisa de umas fotografias e isso € muito interessante, porque faz mudar o estatuto,
o tipo de cliente, para a mesma obra, o cliente faz mudar completamente a abordagem fotogréfica. Tem nogéo, de quantas obras ja
fotografou? Nao.

4. O que acha que o destaca dos outros fotografos de arquitetura? Nao fago ideia. Eu ndo sigo muito o que os outros fazem.
Vou vendo, mas nédo acompanho. Eu sou muito preguicoso! Geralmente, eu vou por interesses. E o interesse que eu tenho na fotografia
comercial da arquitectura é circunscrita a minha actividade profissional. Eu gosto muito de fotografia de arquitectura, mas aquilo com que
me identifico € com as artes plasticas da actividade artistica. E este meu interesse pela fotografia de arquitectura acabou por contaminar
de tal modo a minha actividade artistica, que hoje praticamente todos os meus temas, s&o temas arquitecténicos. Sao temas relacionados
com a arquitectura. Dai tento seguir muito mais actividade artistica do que estar a seguir a fotografia comercial de arquitectura. Vou vendo,
vou olhando quando me vem parar as maos, mas nao vou atras para ver o que se esta a fazer. Se calhar acaba por ser bom, porque se
mantém nas suas linhas, ndo é influenciado. Eu n3o sei 0 que destaca ou ndo destaca. Eu sei que para outros fotografos, eu sei que
sou lento a fotografar, daquilo de que falamos. Eu n&o sei o que incomoda. Eu quando tentei enganar a mim mesmo, sai enganado, eu saia
frustrado ao fim do dia. Eu prefiro chegar ao fim do dia com uma fotografia ou com nenhuma fotografia do que chegar com vinte ou trinta ou

cem asneiras... & isso!

B. Fotografia de Arquitectura

1. Fernando Tavora que diz que “...A fotografia é uma tragica destruicdo da arquitetura, porque é possivel tirar fotografias
belissimas de péssimas arquitecturas”. A minha pergunta: sera a fotografia uma representagao valida da arquitectura? Sim, é
possivel tirar fotografias belissimas de tudo. Mas sera a fotografia uma representacao valida da arquitectura? Bem, uma representagao
€ sempre uma representagéo. Nao é a coisa dela propria. Eu ndo Ihe sei dar uma resposta de sim ou n&o. Mas obviamente o assunto € quase
0 assunto da relagéo da fotografia de arquitectura. Nos sabemos que uma coisa € o espaco tridimensional, sensorial, onde nds habitamos
fisicamente e outra coisa € uma reles coisa bidimensional, sem espessura, sem... Aquilo que eu acho é que dessa grande diferenca ha muito
potencial. Porque se fosse a mesma coisa ndo era necessario fazer. Se fosse a mesma coisa, ja estava, n&o €... nao era preciso fazer. Acho
que o arquitecto Tavora esta a querer dizer € que muitas vezes podemos ficar, ao conhecer uma obra somente pela representagao fotografica,
podemos construir uma obra que ndo é aquela que esta feita. E todos nés sabemos que a fotografia € montada, € uma construcéo. Eu fagco
uma construcao a partir daquele tema. Nos fazemos uma construgéo a partir daquele tema. Depois depende das capacidades e da maneira
de cada um abordar o0s seus temas. A ideia de querer fazer uma representacao fiel € a ideia mais obtusa que existe, ndo existe. Nao faz
sentido nenhum. Aquilo que me ocorre a propésito desse dizer € que... Os casos em que eu ja vi fotografias de obras que me pareceram

muito interessantes em fotografia e depois ao vivo s&o uma saudavel normalidade, sao infinitos. Os casos onde vi... Também vejo o contrario.
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Vejo muito boa arquitectura que sai sempre muito mal nas fotografias, e ndo é culpa dos fotografos. E porque a arquitectura é muito boal E
s80 dois casos, um por acaso é portugués, € o Siza, e o outro € o Mies. As sensagdes que eu tenho nesse tipo de espagos, ou em espagos
feitos por esses, ndo estou a dizer que sdo os Unicos, outros havera, mas sdo sempre muito mais ricas do que aqueles que eu vejo noutros
sitios. Eu tenho um enorme apreco pela arquitectura do Siza. Gosto de la estar! Qualquer coisa que ele faga, eu gosto de la estar. Fico logo
contente. Gosto, sinto-me bem. Eu ndo tenho nenhum livro do Siza. Ele nunca me ofereceu nenhum, também néo o conheco. Nao € pela
fotografia que esta mal. E s6 porque eu prefiro... Prefere ir ao espaco!

2. Quéo importante é a fotografia de arquitetura para a arquitetura, hoje em dia? A representagdo da arquitectura sempre foi
importante. A arquitectura é a representacdo. A gente tem que representar a sua ideia para o cliente poder dizer que sim. Para o senhor que
vai fazer as fundacdes, tem que Ihe representar onde vai ter que fazer as fundagdes. Temos que dizer ao senhor que vai fazer as alvenarias,
como é que ele tem que fazer. Portanto, a arquitectura é a representagao e a representagéo da arquitectura é sempre fundamental. Eu acho
que a arquitectura é a sua representacio. O papel da fotografia nesta representacdo? E muito importante. Falamos de fotografia,
falamos mais num tempo apods a construgao, ndo é? A fotografia ndo é usada para o senhor saber fazer a fundagéo... Também!
Quer dizer, mas ai a representacao da fotografia & sé uma instancia da representacdo. Obviamente! Ja havia representacao da arquitectura
em fotografias. Ja se pintavam, ja se desenhavam, ja se gravavam temas arquitectonicos. Essa é uma maneira de comunicar assuntos ou
temas arquitecténicos... € uma representacdo. Mas nao é intrinseca a existéncia da fotografia. Ja havia antes e a fotografia obviamente
é muito eficaz nisso. E até eficaz como a fotografia tem essa ideia da verosimilhanca, de carécter axial. Aquilo que é fotografado tende a
ser interpretado como uma existéncia. Ainda é assim, que interpretamos a fotografia. Obviamente, nés podemos sempre embelezar um
bocadinho as coisas, e é isso que fazemos.

3. Cré que o reconhecimento de determinados edificios esta intimamente ligado a suaimagem fotografica? Definitivamente.
E por isso sente uma maior responsabilidade quando esta a fotografar? A responsabilidade é sempre a mesma. A responsabilidade
deontolégica, quer dizer... Tenho a responsabilidade comigo mesmo, com a minha profisséo, com o meu cliente, com tudo, com a historia,
com a cultura... Eu ndo sei se quando estou a fotografar se aquela fotografia vai sair iconica de um edificio. Eu sei ha fotografias que eu fiz
de determinados edificios que foram tao disseminadas que acabaram por ser iconicas desse edificio. Ha uns casos famosos,ha a Casa da
Cascata ou a Casa de Los Angeles do... Do Ezra Stoller? Aquela I4 em cima? Foi o Ezra Stoller que a fotografou? ...do Schulman.
Aquela fotografia é a casa. E uma decepgdo quando... eu nem quero 14 ir, ndo quero I4 irl Eu ja vi outras fotografias daquilo, e...”A sério?!
Bem!” O nivel de transformacgao que a coisa tem € brutal pela interpretacdo. Por acaso, ontem estava a ler uma tese que tinha duas
fotos do Schulman que punha as duas lado a lado, uma com as duas raparigas e outra sem as raparigas. Era uma a cores? Eram
as duas a preto e branco, pelo menos na tese. E s ai a diferenca é enorme. Sem a vivéncia, ndo tem piada nenhuma a fotografia.
Sim! E mostra muito pouco. Sim, mostra a vista. Basicamente! Portanto, a fotografia muitas vezes constréi. No caso do Schulman é
paradigmatico. No caso, dessa geragao de arquitectos americanos. Aquilo que a cultura artistica mundial e o conhecimento da comunidade
artistica e comunidade de pessoas que interessam por esse assunto conhece dessa geragao é da imagem que o Schulman fez. Aquilo que

esta a acontecer, voltando um bocadinho atras com os Instagrams e 0s picasas, € que quase ja ha uma maneira... As coisas sao todas muito
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iguais, séo todas muito limpinhas, sao tipo tupperware, sem aquela textura toda... Mais vale fazer uma fotografia que € igual, do que ter para
aqui... Quer dizer, tive muitos anos para fazer uma que é igual mas acho que vale sempre a pena lutar para cortar com o excepcional, pura e
simplesmente cumprir. E um bocado como... quer dizer, ndo é que para mim essa arquitectura seja mediocre, dessa geracao de americanos
ou dessa geragao que o Schulman fotografou, pelo contrario. Mas a fotografia obviamente transformou completamente a maneira como
nds somos capazes de interpretar essa arquitectura. Muitas vezes é dificil. Hoje em dia com o Mies e com o Siza, eu nao acho que seja
transmissivel por via da fotografia. Eu lembro-me da primeira vez que entrei num edificio do Mies, em Chicago, foi do tipo “Uau, que é isto?
Nao estou a perceber o que esta a acontecer aqui, mas esta a acontecer aqui qualquer coisa muito estranha”. Sim! Isso aconteceu-me
agora com a Fundacao Nadir Afonso, que fomos visitar antes de abrir, ainda ndao tem a exposicao, sequer, e sim tivemos essa
sensacao. £ de quem? Do Siza, em Chaves. Também fotografei. Também esta 14 naquele meu espaco.

4. Para si, qual a importancia da presenca humana na fotografia de arquitetura? Aparentemente, eu tenho a fama das minhas
fotografias nao terem pessoas. Eu acho que € s porque ao ser tao lento as pessoas acabam por se ir embora. Nao € o estar ou ndo estar,
haver uma representacéo da figura humana ou ndo. Nao é um a priori. Depende das circunstancias. Faz sentido, &€ desejavel, € indesejavel?
Nem todas as fotografias me pergunto, ponho uma pessoa nao ponho uma pessoa? Deixo estar, ndo deixo estar? Muitas vezes fotografo as
pessoas. Aquilo que acontece numa imagem € um lado afectivo. A figura humana e a cara humana sao um iman de atengao. Quando pomos
uma figura, em qualquer imagem, mesmo num quadro... imagina uma paisagem do Poussin, neoclassico, figuras na paisagem. A gente vai
ver o qué? Vai ver o que as pessoas estao a fazer na paisagem. Ok, pode ser interessante, e aquilo é o tema dele, os temas da mitologia
classica, e obviamente € esse 0 teatro dessas personagens. Para mim ndo ¢ isso, a coisa nao € essal O que eu estou a fotografar é€ o espago
ou a maneira como o espago se limita ou como o espago constroi sensagdes. Se la ponho uma figura ou néo... Ha situagdes em que eu digo
"Tem que ter alguém.”! Ok, vou arranjar. Pode ter ou pode nao ter. As vezes estao pessoas. Ja fotografei bandos de criangas, por exemplo no
projecto do CCB, bandos de criancas a frente. Também tenho sem! E escolhi com. A questéo ndo se coloca muito. N&ao é relevante.

5. Sente que, com o mundo digital, a fotografia ainda é uma questao de “estar no sitio certo a hora certa” ou isso ja se
pode fabricar por meios digitais ou encenados? Nao. Ainda ontem na sessao que estava a fazer ontem na Cidade do Futebol, ao discutir
com o cliente e com o dono de obra abordavamos esse assunto que €: aquilo que esta acontecer hoje aqui, se eu vier amanha para fazer
a mesma fotografia, ndo € a mesma coisa. Portanto, eu tenho que reagir as circunsténcias do momento. E as circunstancias do momento
as vezes podem dizer: “Ok, isto tem que ser feito agora; Pode ser feito agora; Ou isto é desejavel para ser feito noutras condicdes.”. Mas
a questao, que parece estar implicita na pergunta, é a questdo do momento decisivo. Para mim nao é muito importante. Mas obviamente,
se algo esta acontecer ou se acontece uma luz a um determinado momento ndo se vai repetir. Posso estar la ou ndo estar. Nao sei se fizer
um esfor¢o de imaginagao lembra-se. Na sessao de ontem [antes da entrevista o fotdgrafo mostrou-me o resultado da sua Ultima sessao na
Cidade do Futebol, do atelier Risco]... lembra-se... que comega com umas fotografias da entrada da sala de imprensa e depois passou ca
para fora porque estava a haver uma situagéo de luz que para mim me interessava. Eu estava a fotografar interiores, fiz uma pausa, vim ca
fora e vi que a luz... Tinha mudado! Eu vim para os interiores porque estava a chover. E depois fiz uma pausa , tinha parado de chover...

Pois, foi ontem! E a luz estava interessante ca fora. Entéo parei a sessao de interiores. Eu sei que me interessa esta luz, entao obviamente...
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ou fago agora ou daqui a bocado n&o faco. Depois o sol vai mudar e depois... Portanto... E sim e ndo, a resposta a pergunta.

6. Qudo importante é para si que os arquitetos com quem trabalha sejam mais ou menos conhecidos? Pouco ou nada.

7. Como é que acha que sao reconhecidos os fotégrafos de arquitectura nos dias de hoje? Bem! No nosso contexto, em
Portugal, temos aquela situacao que falamos a pouco de ndo haver uma regulamentagao da carreira, ou seja, 0s N0ssos direitos e 0s N0SSos
deveres nao estao regulamentados. O que significa que basicamente séo regulamentados por terceiros, estao regulamentados pela lei geral.
O que eu acho é que deviamos de ter a nossa lei. Agora como é que eles sao reconhecidos? Eu acho que em Portugal ainda nao ha uma
ideia muito... Ha a ideia de um fotégrafo como um fornecedor de servigos. O que eu reconheco que ndo é o equivalente... socialmente, ao
nivel do prestigio social... em paises mais desenvolvidos e com culturas artisticas mais evoluidas e mais sofisticadas e também a nivel da
fotografia, o estatuto social do fotégrafo é diferente do estatuto social do fotégrafo em Portugal. Dai que ninguém estranha em Portugal, que
alguém que agarre numa camara e diz “sou fotografo” e muito bem, é!l... Quanto custa? Faz, néo faz? Gosto, nao gosto.? Basicamente é
assim que funciona o nosso mercado. E “Quanto é que custa? Faz, ndo faz? Gosto, ndo gosto?” E isto.

8. Sente-se um critico de arquitetura? Sim, quando estou a fazer as minhas escolhas, estou a criticar. Se calhar a minha critica
€ uma critica um bocadinho neutra. E digo, aquilo que eu tenho a criticar é isto. Mas sim, sou bastante critico. Até porque acabamos, o
meu processo como € muito lento, acabo por passar muito tempo nas obras e muito tempo a olhar muito intensamente as coisas. Portanto,
imagine, uma sessé&o que demora cinco dias. Eu estou cinco dias, oito horas por dia a olhar atentamente para detalhes e a analisar e a pensar
e isto e aquilo, em relacao disto com aquilo, estou a fazer uma actividade critica. A actividade critica € um bocadinho mais explanatéria, vamos

dizer. Nao ¢ tanto laudatéria, nem acusativa. Olhe, eu vi isto e apresento isto. Mas sim sou...

C. Métodos de divulgagao/promocao praticados

1. Que métodos costuma usar para promover/divulgar o seu trabalho? Nada, quase, por preguica. Acaba por ser boca
a boca. Sim, quer dizer... Comec¢ou numa altura onde a internet ndo era o centro do mundo. Na altura... A ideia era construir um
portfélio. Podia construir um portfélio e por na internet. Aquilo que eu fagco é muito pouco por ébvia preguica e falta de interesse meu. Mas
€ muito bom que a informagao esteja acessivel. A questéo é: o facto de haver muita, muita, muita informagéo acessivel ndo torna essa
informacao mais qualificada! E como ha tanta, sinceramente, nao tenho muito interesse em pdr mais um grao de areia na praia. Acho mais
Oou menos irrelevante. Eu ndo vou ter... imagine, eu ponho na internet, o meu publico potencial séo n milhdes de potenciais clientes. Vamos
dizer que 50% dessa potencialidade se realiza. Eu tenho capacidade de responder? Nao, pronto! Eu vou ter a capacidade de responder a
0,0000000001 desse potencial. Portanto, ok, sim é muito interessante porque as pessoas, se quisessem investigar, por exemplo, tudo o que
fiz. Era muito interessante se eu tivesse sistematizado isso tudo. Dava-lhes imenso jeito. A mim dava. Mas a mim também dava-me imenso
trabalho ter isso tudo coiso... Ok, eu podia comegar que a coisa fosse automatica. Sim! Esta tudo éptimo, esta tudo lindo. Mas s6 nao tenho
muita vocagao para isso. Nao... A energia falha-me quando ponho-me a fazer isso. Comego-me a desviar-me para coisas em que a energia

fica mais... disponivel.
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2. Quao importante é a relagdo com revistas e sites de arquitetura na promocao do seu trabalho e dos arquitectos que
fotografa? N&o sei. Nao tenho relagdes com revistas e sites, tenho algumas relagcdes profissionais, algum contacto. Mas, um bocadinho
a parte, alguns arquitectos que ndo pagam o trabalho, as revistas depois pagam alguma coisa ou... Pode ser! ...mais as
internacionais? Na realidade até acho que é um método muito mais interessante trabalhar. O arquitecto ndo tem, a ndo ser que ele queira
fotografias para ele, ele néo tem que mandar fazer. A questéo é que toda a dindmica da divulgacdo, quem na realidade precisa muito das
fotografias séo as revistas. O arquitecto também ganha com a promogao das revistas. As revistas ganham mais! As revistas precisam
de todos os meses de ter um nimero ca fora, que os clientes queiram comprar, para 0s anunciantes quererem anunciar. Portanto, quem na
realidade tem trabalho a borla no sentido em que, quando esses direitos ndo séo cabalmente pagos, quem na realidade tem trabalho a borla
e factura e trabalha a borla sdo de facto as revistas e as publicagdes. Mas a pergunta era um bocadinho diferente, como € que era? Quao
importante é a relacdo com revistas e sites de arquitectura na promocao do seu trabalho e dos arquitectos que fotografa? Eu
n&o tenho relagao, ponto.

3. Procura explicitamente divulgar os trabalhos dos arquitetos? Sabemos que ndo. Ndo. Mas acha que os fotografos
competem por essa via, hoje em dia? Definitivamente e tém muito bem feito. La esta... € mesmo a preguica, € mesmo a inércia que eu
tenho nesse ramo da actividade e isso obviamente pode ser muito bem feito e € muito Util.

4. Que exigéncias/condicionantes impée aos arquitetos em relacdo ao uso e promocéo do seu trabalho fotografico?

Eu posso Ihe mandar o descritivo que vem nos orgamentos e nas facturas. O Unico documento oficial que existe e que serve como
comprovativo legal no contrato é a factura emitida ou o orgamento aprovado. E portanto, isso € o... Posso enviar-lhe depois uma cépia
daquilo que costumo enviar com as condicdes que vao ali e posso resumir-lhe agora. Resumidamente, o trabalho € feito para uso privado
do cliente e o cliente tem o direito de 0 mudar moderadamente. Nao tem o direito de o difundir, muito menos de o comercializar. Qualquer
coisa para além disso esta sujeito a... Pode ser obviamente negociada e normalmente esta sujeita a uma contrapartida financeira. O que
na realidade raras vezes € aplicada. Acontece, mas € esporadicamente. E o Daniel ndo pode ir chatear, ou nao lhe interessa? Nao
posso, porque n&o tenho como. A legislagéo que se aplica a minha actividade profissional, é uma legislagao genérica... Mas o contrato é
assinado... O que é que vou fazer? ... Vou chatear os poucos clientes que tenho? Amanha nao tenho nenhum!

5. E que exigéncias é que os arquitetos lhe impde a si quando esta a fotografar e na divulgacao das fotografias?

Ha de todos os niveis. Ha “vai e fazes o que queres!”; Ha quem me diga “Quero isto, isto e isto...” e normalmente ha ai uma interagao.
Quando me dizem “vai e faz 0 que queres!” eu vou perguntar o que € que te interessa? Quando me dizem “vai e faz isto, isto e isto” eu
vou dizer “mas atencéo que se eu fizer isto, eu vou-lhe dizer: quer que eu faga isto eu fago isto. Mas se eu fizer isto assim, pode ser mais
interessante...”, “Vamos l& ver entdo.” E normalmente ha ai um dialogo interessante.

6. Quanto cobra por uma reportagem fotografica? Pode variar. Pode variar e para Ine dar uma resposta tinha que me apresentar
um caso especifico. Mas falo num intervalo de valores. Dizer um nimero...Mas vamos dizer... entre 150€ por algumas horas a 2000€
por menos de uma hora, tudo pode acontecer. Depende da circunstancia. E pode acontecer até mais. 4000€ por um dia, pode acontecer.

Depende das circunstancias. Depende também do que é preciso envolver. Porque nem sempre o valor cobrado corresponde a honorarios
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cobrados. Se me disserem: “pde um helicoptero”. Eu ponho um helicoptero, mas a minha factura tem o preco do helicoptero. Nao quer
dizer que 2000€ a hora, do helicéptero sejam honorarios meus, néo é? Portanto, eu posso mandar uma factura de 8000€, mas 2000€ s&ao
o helicoptero e mais 4000€ s&o... Portanto! Tudo depende. As contas que eu fiz, &€ que ndo é muito isso... pode ficar, ndo é. Qualquer coisa
que ande muito abaixo dos 1000€ vai sacrificar alguma coisa. Ou na qualidade do trabalho ou na qualidade com que o fotégrafo consegue
executar a sua profissdo. Nao €, ok, pode fotografar. Fotografa a 1000€ por dia. Muito bem! Fotografa 22 dias por semana, portanto sao
22000€ por més. Esta um ordenado muito bom, esta tudo muito bom, também quero. Nao é isso! Sim. Todos os custos envolvidos das
camaras... Primeiro, eu para fotografar todos os dias, tenho que ter alguém que me faga muitas outras coisas. Se eu estou a fazer aquilo,
nao posso fazer. Logo ai vai por outro lado. Para mim, um dia muitas vezes a fotografar significa 2 dias a trabalhar. Portanto, 1000€ por dia...
sdo na realidade 333€ por dia. Se dividir isso em custo/hora. .. se deduzir ai os custos da actividade, de pagar os leasings dos equipamentos,
de ter um colaborador, pagar impostos, e nao sei o qué... Na realidade ndo esta a ganhar muito mais que 20 ou 30€ a hora. Se dai, tiver que
cortar os lucros de uma empresa e pagar ao contabilista e nao sei 0 qué... ndo me... os 1000€ por dia, parece me uma coisa perfeitamente
standard para... os 1000€ por dia ndo é obviamente um preco barato. O que o cliente tem que saber é que este preco tem que garantir um
determinado nivel de qualidade. Isso tem que ser garantido e € dai que fazia sentido que houvesse, que os relacionamentos profissionais e a
regulamentacao profissional, nao s6 garantisse os direitos como os deveres dos fotografos.

7. A fotografia de arquitetura é um investimento economicamente rentavel? Nao. Nao?! Quer dizer, nao morria a fome. Quer
dizer... Continuo a existir. Mas a verdade € que nao. Porqué? Porque, com estas condicionantes... Se calhar por incompeténcia minha.
Provavelmente a resposta € ndo, por incompeténcia minha. Obviamente é possivel. Muita gente que se dedica a fotografia, vive muito bem.
Portanto. Obviamente por incompeténcia minha, a resposta é nao por minha culpa. As perguntas ja acabaram. No further questions. E
o qué é que acha da nova tendéncia dos drones, ja agora? E se fotografa fora de Portugal? Nao muito. E tal coisa... como nio
tenho acesso ao seu espdlio... Acho que tem uma aplicagéo residual a arquitectura. Acho interessante, mas acho mais interessante para
fotografia de vida selvagem. Sim, ja vi umas fotografias fantasticas. Eu recentemente fiz um voo Porto-Lisboa e também de Madrid
para ca também apanhei. E tirei umas fotografias, pus no Instagram e entdo imensos instagramers de drones comegaram a
seguir-me e tém umas fotografias fantasticas precisamente de paisagem, de vida... sim! Antes da moda dos drones, recebi nos
anos, para ai ha quatro anos, um aviéo telecomandado com uma pequena camara. Eu fago anos em Agosto, fui de férias com o meu filho,
ele era muito pequeno, tinha um ano, e aquilo é tudo muito fragil, € de esferovite, eu nunca o montei, nunca o pus a andar. E agora se eu
vou para a rua com aquilo, “Tens um drone? Tens um aviao? Que coisa mais retro!” Vintage! Obviamente ha de ser interesse, mas as coisas
guando comegam a ser tendéncia, eu desinteresso-me logo. O problema é que hoje tudo rapidamente se torna tendéncia. Mas por
exemplo eu sei que o Fernando faz fotografias com drones dos seus projectos. Mas eu olho para aquilo e esta bem, tenho uma planta! Acho
que até quem comecou foi o Jodo Morgado. Mas é a tal coisa, diferencia-se por isso mas é durante dois meses, depois alguém

compra um drone e ja nao é diferenciador.

Observacgoes: Duracao 45min
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ANEXO K - ENTREVISTA FOTOGRAFO FERNANDO GUERRA

Entrevistado (Nome e titulo): Fernando Guerra, Fotégrafo de Arquitectura da FG+SG

Entrevistador: Renata Macedo de Sousa

Outros tépicos discutidos: A evolugao da fotografia de arquitectura em Portugal, a relagao da dupla de trabalho, s revolugéo que ele fez na
fotografia de arquitectura em Portugal, a ética de trabalho entre fotégrafos, a relagédo com o arquitecto Alvaro Siza

Documentos Obtidos: Formulario de Consentimento

Comentarios:

A. Conhecimento de Fundo sobre o Entrevistado

1. Ha quanto tempo se dedica a fotografia de arquitectura? E que outros tipos de fotografia ou actividade profissional
pratica? Olha, eu fago fotografia desde os meus dezasseis anos, ou seja, desde 1986, nasceste em qué, 19887 1992. '92? Pois, ja passou
um bocadinho!. Eu fotografava porque gostava, mais nada. Nunca pensei rigorosamente em fazer disto carreira. Nos anos '80 era normal
haver sempre, conhecer-mos alguém que gostava de fotografar, mas nem toda a gente tirava fotografias e jamais haviam telefones com
maquina fotogréfica e era uma coisa que nas familias acontecia, e as maquinas realmente chegavam a ter um rolo de 36 que fazia os anos
das criangas e o Natal. A ndo ser que a pessoa fosse um bocadinho croma e comecasse a fazer disso hobby, que é o meu caso. E eu comecei
a fazer fotografia, como qualquer mitdo ou milda de dezasseis anos tem um hobby qualquer. Eu sabia ja nessa altura que queria ser
arquitecto até porque o meu pai é arquitecto, eu queria ser arquitecto porque gostava do que ele fazia, sempre gostei de desenhar. Mas
sempre foi tudo paralelo. Tanto a minha fotografia, aquela que eu sempre fiz, a pessoal, mesmo hoje, como ir para arquitectura sempre
estiveram completamente desligados. Eu nao queria fotografar arquitectura, ponto, porque era uma coisa muito aborrecida de fazer. Aquilo
que se fazia em termos de fotografia de arquitectura era mesmo chato! Era uma coisa chata! Era uma tradi¢c&o que jé vinha dos anos '40, '50,
de uma passagem rapida por uma obra, fazer um algado aqui, outro algado ali e ir embora. Era isto que existia quando eu comecei. Agora
para responder a tua pergunta, ha mais ou menos dezassete anos em Portugal. E quando eu comecei realmente havia duas pessoas
essencialmente a fazer fotografia de arquitectura. O Luis... Ferreira Alves. O... Mario Novais? N&o, ndo, n&o, ndo. O Rui Morais de Sousa,
em Lisboa, que fazia as coisas para o Byrne, para os Promontério. E depois havia o Luis Ferreira Alves, no Porto, e isto era o panorama.
Depois havia uns satelitezinhos, umas pessoas que faziam... havia muitas pessoas que faziam... Quer dizer, antes disto havia os Novais e
blablabla. Essencialmente em '90 e qualquer coisa haviam estas duas pessoas que eram quem fazia tudo. Quem fazia tudo para os ateliers
importantes porque os que nao eram importantes nao queriam fotografar arquitectura, ponto! Porque nao havia nada para as pessoas
fazerem com as fotografias. Pois, ndo havia internet. E um bocado hoje dificil de imaginar... Se vocés pegarem numa revista, que de
certeza o vosso professor Paulo [Tormenta Pinto] tem muitas, da Architécti de '91 ou de '92, quando tu nasceste, aquilo que na altura era

espectacularmente incrivel, muita bonita, era uma revista boa, cara, mas tinha boa fotografia, bons textos, tu olhas para aquilo e dizes “Como
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€ que é possivel que a tua percepcao de tudo tenha mudado tanto!”. Aquilo é tdo mau! As fotografias sdo tdo mas, a impresséo é péssimal
E as fotografias eram muitas vezes enviadas pelos proprios arquitectos. O Gracga Dias, lembro-me perfeitamente na altura, tinha uma Nikon,
e tinha uma lente PC, e era ele que fazia as fotografias do atelier. E isso chegava. Chegava para esses ateliers, mas aqueles ateliers que eram
mais publicados ndo chegava. E ai tihhamos esses dois fotdgrafos que eram assim ja pessoas com alguma idade e hoje o Luis tem 83 anos,
tem a mesma idade que o Siza, acho eu, portanto ha vinte anos estava nos seus 60, estava bem activo, e fotografava tudo o que estava acima
de Coimbra. Depois o outro fazia muitas coisas ca em baixo. Depois havia outros fotdgrafos mas eu ndo acho que eles tenham qualquer
relevancia em termos do trabalho e da maneira como a fotografia se desenvolveu. (2. Como é que descobriu este caminho e que
obstaculos teve de ultrapassar?) O que é que aconteceu? Quando eu vim de Macau... ou seja, eu comecei a fotografar com dezasseis
anos e fui para Macau trabalhar, como vocés vao hoje para qualquer sitio trabalhar, nZo tinha lagos nenhuns familiares a ndo ser um amigo
do meu pai que me deu trabalho durante seis meses, acabei por ficar cinco anos. E fui, e fui fotografar, mas nunca arquitectura. E aquilo em
Macau é engracado, € como um laboratério, vocés fazem uns bonecos e passado oito meses aquilo esta construido. E em vez de aprenderem
com 0 vOsso patrao a fazer arquitectura, vocés vém aquilo construido e realmente dizem “Que grande merda!”. Entdo € um laboratério muito
giro porque nao havia consequéncias, porque em Macau nés fazemos uma coisa e passado cinco meses esta cheio de gaiolas, porque eles
pde aquelas cages a frente, jaulas verdadeiras, para as pessoas nao entrarem dentro das casas, € também porque os chineses tém de ter
sempre as janelas abertas por causa do calor. E um calor que vocés néo estéo a ver, tem de estar sempre tudo aberto. Era um bocadinho
consequente. Isto voltando a pergunta. Eu ia fazer visitas de obra, levava a minha Leica M6 no ombro e nao fazia uma fotografia, uma, porque
para mim o acto de fotografar arquitectura era muito aborrecido. Porque se em arquitectura havia alguma representacao que me interessava
eram os desenhos, ou entdo construido, mais nada, e mesmo coisas minhas. Agora, por exemplo, adorava ter tido fotografias de coisas
minhas na altura. Mas gastar um slide com uma porcaria de um prédio meu era assim uma coisa... Entdo comecei a fotografar muito dentro
da... fotografei desde miudo, la esta, fui mudando o tipo do que me interessava, até perceber o que é que podia fazer, que era a fotografia
de rua, que hoje em dia toda a gente diz que faz, mas era, na altura, era menos, como era tudo menos, isso também era menos. Entéo
comecei a fazer. Quando cheguei 0 meu irmao estava a acabar o curso, em 1998, eu cheguei no final de 1999, e o Sérgio comecou a puxar-
me para fazermos fotografia de arquitectura. Porque ele interessava-se por arquitectura, mais do que eu, e eu achava que era uma optima
maneira de sacar uns dinheiros ao Sérgio para me comprar material, para eu depois ir para as minhas viagens e fazer as fotografias que me
interessavam. Encantado! E comecamos! Mas era tipo obrigacao! O Sérgio dizia, vamos fotografar isto e la ia eu arrastado. Porque era uma
secal E o Sérgio fotografa? Nao, jamais! Eu nao faco orcamentos e ele n&o tira fotografias. E o que esta combinado entre nés. Quando
chega a parte do dinheiro ndo me pecam porque é ele que faz. E quem é que faz a edi¢ao das fotografias? E o Fernando ou o Sérgio?
N&o, nem um, nem outro. Eu controlo a edigdo dos meus quatro colaboradores. O Sérgio ndo toca numa fotografia. Jamais! Acho que ha
muito essa ideia de que o Fernando fotografa e o Sérgio é que edita as fotografias. Nunca! Mesmo quando trabalhdvamos sozinhos,
e era sb eu e ele, 0 Sérgio nunca tocou numa fotografia, nunca mexeu numa fotografia, ndo é a onda dele. Ele é o gestor. £, faz a gestéo.
Organiza a minha agenda, faz com que eu chegue aos sitios e tenha hotel, ou que tenha aviéo no dia seguinte, vai-me informando do que é

que eu vou fazer amanha, de vir para aqui, para amanha estava-me a pdr um trabalho de manha, depois queria que eu fosse a outro a meio
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do dia e depois voltava ao da manha. Eu disse, “Nao vai acontecer! Vou fazer um trabalho por dia!l”. Mas ele estava a tentar... € um bocadinho
como 0s tipos que controlam os avides, s6 ganham dinheiro quando estéao a voar, quando estao parados ninguém esta a ganhar dinheiro. O
Sérgio olha para mim como se eu fosse um avido. (risos) Entao se eu néo estiver a fotografar, ha um problema qualquer com o trabalho dele.
Entéo ele tem de pér, assim, porque a minha agenda é a minha vida, eu néo tenho vida para além da agenda. Entdo quando comegamos o
panorama era assim. Entdo estava a falar da Architécti, dos anos '90 e que havia zero de aptiddo para ter um fotdgrafo de arquitectura.
Ninguém queria! Ninguém querial Entéo ele fazia aquela tarefa ingrata, ainda era puto, eu achava-me um senhor, tinha mais cinco anos do
que ele, ja tinha estado em Macau a trabalhar como arquitecto, ndo ia aos ateliers “vender azulejos”, que era o que o Sérgio fazia. Mas como
ele tinha acabado de sair da universidade, tinha alguma capacidade de encaixe para ouvir ndo, entao o Sérgio ia aos ateliers e mostrava a
Unica coisa que tinhamos para vender, um portfolio feito, que era ainda maior do que seria normal na altura, porque realmente investimos em
fazer um pequeno portfolio, e o Sérgio ia vender um servigo novo que era “Fotografia de Arquitectura”. E era sempre recebido pela pessoa
menos graduada do atelier, a ndo ser quando o atelier nao tinha ninguém menos graduado do que o arquitecto e ai estabelecemos algumas
relagbes que ainda hoje duram. Mas havia muita reluténcia porque os arquitectos olhavam para nés e diziam “Para que é que eu quero isso?”
Porque havia revistas... tipo Casa... Arquitectura e Construgdo sé foi mais tarde que apareceu, Casa Claudia era uma revista, que hoje
parece que € um mundo que s6 vos deve dizer de decoracdo, mas que eram revistas que tinham os seus proprios fotografos, que iam fazer,
n&o era uma coisa que fosse dada a. E as coisas eram assim, havia livros que se faziam, mas quem é que era publicado em livros? O Siza, o
Eduardo [Souto de Moura], o Gongalo Byrne, os Promontério, o Graga Dias e o Egas, os ARX... O resto, éptima gente, fantasticos arquitectos,
eram uma franja que n&o era publicada. E portanto ndo tinha qualquer motivo para. Mas nés la fomos insistindo e as pessoas foram-se
apercebendo da importancia da imagem. Mas foi uma insisténcia literal. Nos muitas vezes viamos um prédio a ser feito em Lisboa, o Sérgio
avisava-me, eu ia fotografar esse prédio, e quando o Sérgio ligava a dizer qualquer coisa sobre ser fotdgrafo de arquitectura, as pessoas
diziam “nao estou interessado” e quando iam desligar o Sérgio dizia “Mas nds ja fotografamos!”. “Ja fotografaram? Mas como é que isso é
possivel?” Porque na altura... hoje em dia eu vejo mitidos que estdo a comegar e que dizem “N&o, eu so fago trabalho se for pago, se isto, e
se...” e é tudo gratis, porque € digital, & s6 o tempo. Em vez de estar em casa a jogar playstation, porque se é isto que se quer fazer, nao se
faz mais nada. Eu jogava playstation quando era mais miudo, antes de fazer isto, porque hoje em dia nao da! E € um bocadinho o que se
passou na altura, nés comegamos a agarrar isto... os tempos eram outros! Eu lembro-me de estar em 2002 em Nova York e de ter ido a uma
loja de roupa e o tipo da loja, um rapaz, a fazer conversa comigo como faz com vocés, “de onde é que €7 o que é que faz?”. E eu “Portugal,
sou arquitecto e faco fotografia de arquitectura.” e ele “Uau! Fotografia de arquitectura, que cool!” E cheguei ca fora, estava com uma pessoa
amiga, e disse “Imagina que ele disse que era cool ser fotdgrafo de arquitectural”. Era a Ultima coisa, cool, era ser fotdgrafo de arquitectura,
a Ultima! (risos) Nao, havia uma que era menos cool, que era ser fotdgrafo de casamentos. (mais risos) Mas era fotografo de casamentos,
fotografia de arquitectura e por ai fora. Entretanto, em dezasseis ou dezassete anos 0 mundo mudou. E vocés cresceram nessa mudanca,
portanto € um bocadinho estranho olharem para uma pessoa que estéa a dizer “N&o!”. Algumas pessoas até perguntavam “Mas também faz
casamentos ao fim de semana?”. Por acaso eu estou a dizer isso mas ainda na semana passada alguém ligou la para o atelier a perguntar

se faziamos casamentos e baptizados. E o Sérgio disse “Nao!”. Nos por acaso falamos disso e a brincar diziamos que nio podia ser
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porque senao as pessoas iam ficar todas arrastadas! (risos) Por acaso ja fiz de um ou outro... mas sim, era capaz de acontecer! (risos)
Mas ja fiz um ou dois ou trés casamentos, mas é sempre de pessoas muito proximas! E eu digo sempre para contratarem um fotografo
profissional, que eu depois levo a minha maquina e fago coisas. O ultimo que fiz foi do Jodo Tiago Aguiar, que é um arquitecto que tem feito
umas coisas giras e € meu cliente ha uns tempos, e que eu comecei a fotografar para ele, ficamos amigos, mas ainda nédo éramos assim
super amigos € ele queria que fosse eu a fazer o casamento dele, que é uma coisa que assusta qualquer fotografo. (B. 5. Sente que, com
o mundo digital, a fotografia ainda é uma questao de “estar no sitio certo a hora certa” ou isso ja se pode fabricar por meios
digitais ou encenados?) Mas a fotografia de arquitectura também tem um bocadinho a ver com a fotografia de casamento, que &, & muito
menos importante de se perder o dia, a pessoa nao consegue, ao prédio mais ou menos se consegue, mas o0 que me interessa na fotografia
de arquitectura sao precisamente os momentos que nao se repetem. E quando eu comecei a fotografar ndo tinha amor pelo que estava a
fazer, s6 pensava nos vinte e cinco contos por més que tirava da conta de fotografia, que neste momento sao 125€, era tipo uma mesada de
um pai que nao gosta muito de nés, 125€ por més. Pagava a gasolina. Nao, tirando as despesas, cada um tirava 125€. E eu achava giro,
aquilo era fixe. Pagava-me a gasolina toda, que eu dava aulas em Coimbra de projecto, foi ha dezassete anos, dava para ir varias vezes a
Coimbra com 125€, os pregos eram outros. E eu comecei a fazer coisas, e era muito facil chegarmos a arquitectos conhecidos com obra,
nés comegamos a fotografar para o Gracga Dias e com o Gongalo Byrne assim [estala os dedos, de facil]. Porque ninguém queria! E fomos,
nessa altura o Sérgio até veio comigo, a Reitoria de Aveiro, do Gongalo Byrne, e fiz uma fotografia, que depois quando recebi o slide pensei
“Ha aqui qualquer coisa diferente!”. Para ja porque eu ja estava a meter pessoas, porque eu sempre quis fotografar pessoas, e sempre fiz
fotografia de rua, entéo habituei-me a ir atras das pessoas, ser discreto, que ninguém dé por mim. Enquanto que aqueles fotdgrafos de que
eu ha bocado te disse, ods dois, ambos fotografavam com maquinas deste tamanho [abre os bragos], tapavam a cabeca e se eles estivessem
ali a fotografar este edificio, ninguém ia agir normalmente a volta do edificio. O centro da atengao eram eles. E eu nunca quis ser o centro das
atencoes. E realmente comegando a fazer fotografia de arquitectura naquela altura nunca pensei que, passado alguns anos estava a ser
entrevistado por ti. Porque ninguém queria saber de um fotografo de arquitectura. As pessoas olhavam para mim e diziam “Esta bem, isso da
fotografia é giro, mas tu és arquitecto!”. E depois havia outra coisa que era, eu chegava as obras, para fotografar, cumprimentava o engenheiro
e tal, eu tinha de deixar passar que era arquitecto. Quando as pessoas me diziam “Entao, eu vou-lhe explicar a obra...” e eu tinha de dizer ali
qualquer coisa como “Mas também nao é preciso uma grande explicacdo, que eu sou arquitecto, e percebo mais ou menos.”, “Ai € arquitecto?
Ah, ja podia ter dito!”. Como quem diz, de repente subi na escada social num espago. Ao contrario de hoje. Hoje digo que sou arquitecto e
as pessoas dizem “Al, coitado! Isso ndo esta assim tédo bom, ndo €? Mas ainda bem que escolheu isso da fotografia, sempre se safa por outro
lado!” (risos) E entao as coisas comegaram, mas comegaram sem querer dominar 0 mundo. Eu nem sequer a minha rua dominava. La esta,
isto tem muito a ver com a maneira como noés... hoje em dia quem comega nisto quer reputagao, eu quero estar onde este gajo... as coisas
nao sao assim! As coisas nao s6 demoram muito tempo, como € preciso uma dedicacdo que arrasa casamentos, namoradas, vida pessoal
€ uma coisa que € secundaria, ok? A nao ser que se queira fazer aquilo que ja toda a gente fez e que toda a gente faz, hoje. Mas se alguém
se quer destacar no mundo de hoje, tem de fazer muito mais do que aquilo que se esta a fazer neste momento, ok? E um bocadinho, 14 esta,

as pessoas saem do curso de arquitectura a achar que “Ok, eu acho que tenho tudo o que é preciso para ser o proximo Manuel Mateus ou
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0 proximo Siza”. Passado trés meses as pessoas estdo encaracoladas em casa na cama a chorar, porgue ja perceberam que esta profissao
€ tao lixada que isso nao vai acontecer de certeza. Na fotografia de arquitectura ou na fotografia a coisa € um bocadinho diferente, porque
quanto mais se da, mais possibilidades temos de chegar a algum lado. La esta, porqué? Porque o limite somos nés. O limite ndo € a Camara
Municipal ou o regulamento dos bombeiros, isto, aquilo, ndo, somos nos! Isso é muita giro, quando nds conseguimos ter um trabalho em que
tudo aquilo que damos conseguimos ver consequéncias. O Joao Tiago de Aguiar, falei nele, por exemplo, fez aquele hotel ali na Av. 5 de
Outubro onde era a antiga RTP. Vocés olham para aquilo e dizem “Este gajo a seguir a isto fez uma porrada de coisas!” Néo, ele fiz aquilo e
depois foi fazer renovacdes de casas de banho, foi a crise, renovagdes de salas... nao eram apartamentos inteiros, nem sdo sempre
apartamentos inteiros! Era uma estante... E no entanto fez sempre uma coisa, mandou-me fotografarl E mesmo quando ele podia ganhar
uma merda, mandava-me fotografar. De repente, por ele investir nisso, as revistas comegaram a chama-lo. O Espacos e Casas fez um
programa sobre um apartamento dele. De repente, la esta, a importancia da fotografia de arquitectura, ai sim, se nota o quanto é importante.
Durante a crise eu via clientes que de repente se fecharam, em vez de continuar nao mandavam fotografar. E nds estamos a falar de trabalhos
que nunca S&ao caros, eu Nao sou caro, até porque eu tenho clientes que vai desde ateliers de Nova York a milidos que acabaram de fazer a
universidade e que tém a primeira obra e que querem que eu fotografe. E eu nunca perdi um trabalho desses por ser caro. Portanto, € um
investimento que faz com que a obra aconteca, € que seja conhecida, e que possa trazer mais trabalhos, ndo €7 Mas voltando a essa altura. ..
Bem, eu devo estar a passar as tuas perguntas todas assim, num, a direito! Exacto, isto é optimo, é éptimo! Esta a responder a tudo!
( 4. Qual a importancia da presenca humana na fotografia de arquitectura?) E quando eu vi esse primeiro slide, da Reitoria, do
Gongalo [Byrne], eu percebi que “Espera I3, isto se calhar eu até posso fazer uma coisa diferente.” Eu nunca tinha visto uma fotografia assim
de arquitectural Se calhar isto & mais giro do que eu pensava, & mais giro do que aquilo que eu tenho visto os fotografos todos a fazer e a
publicar... ok, se calhar eu posso comegar a mudar um bocadinho a maneira de fazer as coisas. E comecei. E comecei numa altura em que
era proibido aparecerem pessoas nas fotografias de arquitectura. E reparem, ndo foi assim ha tanto tempo! Em 2004 eu tive um trabalho para
a Wallpaper, que me lembrou “Atengao! Nem uma pessoal” Mas era proibido socialmente ou era...? Os editores ndo queriam pessoas,
queriam s6 a arquitectura pura. Ah, era “proibido”. Era “proibido”. S6 que eu insistia. E via as edicdes da ASA, do José Manuel das Neves,
tudo sempre sem pessoas, nunca escolhiam com pessoas, nunca! E eu continuava. A Wallpaper pediu-me um trabalho, eu fiz esse trabalho,
sem pessoas com pessoas. Porque repara, eu n&o vou necessariamente pegar em pessoas, atira-las para ali e fazer. Posso fazer isso, ou
pOsso, se estiver a fotografar esta escola, eu ndo preciso de ter-me a mim a aparecer. E ndo tem a ver com escala, ndo tem a ver com o
Modulor, ndo tem a ver s6 com isso para eu dizer “Ah, que grande que é 0 espaco, Ou que pequeno que € o espaco!”. Isso tem a ver com o
sentido plastico da prépria fotografia. A fotografia comunica melhor, € mais bonita, se a pessoa estiver 1a, mas tem de ser a pessoa certa.
Agora, ndo é para pbr uma pessoa em todas as fotografias que se faz! E ai vemos, nos milidos que estao a comecar, que querem fazer uma
férmula que aparentemente funcionou “Agora vamos por pessoas, agora vais por ali a gaja boa no fundo, e aquilo vai funcionar!”. E mais do
que isso. Porque as vezes tenho fotografias que eu gosto imenso e que ndo tém ninguém, ndo tem a ver com isso. A necessidade de povoar
nasceu em mim de uma forma inata, porque eu desde os dezasseis anos que faco isso. Ok, comecei a fotografar flores, quando tive dinheiro

ja comecara a entrar dentro das flores, ja fotografava insectos! Seca do caracas! (risos) Mas na altura as minhas avos adoravam! Eu dava-lhes
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as fotografias das flores, elas adoravam, punham na parede, eu achava aquilo um maximo! (mais risos) Tinha dezasseis anos, achavam um
maximo! Claro que hoje olho com alguma ternura para isso, mas apenas isso! Qualquer dia faz-se uma exposicao de “Os primeiros
anos de Fernando Guerra!” Nao! Nao, mas essa primeira fotografia de arquitectura, que eu te posso mostrar é realmente ano 0, pelo
menos ano 0 em termos de eu me apaixonar por isto. Porque depois comegamos e as coisas comegaram de facto a acontecer. E durante a
década passada construiu-se, como nunca se construiu em Portugal. Dai, o Sdocrates, os ladrdes todos, e as contas todos, e 0s bancos
todos porque qualquer casal chegava ao banco e dizia “Queria fazer uma casal”, e toma la dinheiro para ir fazer uma casa. Depois nao
tinhamos s6 todas as Camaras Municipais todas cheias de dinheiro, a renovar os teatros, o Teatro Azul, ali em Almada, de uma Céamara
Comunista que, sem ter dinheiro nenhum, fez uma obra faradnica! E eu fotografeil Mas € um exemplo de muitas obras que aconteceram na
década passada que de repente com a crise foi assim um travao a fundo total. E as coisas de facto mudaram nessa altura. Mas durante esses
dez anos eu andei no meu carrito, para tras e para a frente, para tras e para a frente. Nunca pensando que alguém ia saber o meu nome, mas
como era sO eu que andava a fazer isso as pessoas comegaram a saber o nome do caramelo, porque aparecia muitas vezes. (risos) E as
coisas comegaram assim. Mas quando a crise comegou eu depois comecei a fazer muitos nimeros sobre Portugal, |4 fora. Tantos porque,
como se fazia muita coisa e como a lei em Portugal deixava fazer muita coisa, agora menos, mas deixava fazer muita coisa ha dez anos e os
arquitectos portugueses sdo de facto bons ao contrario dos franceses, que sdo uma seca, ou dos italianos, que s6 falam e ndo fazem nada,
ou dos ingleses que ndo podem fazer nada porque ha leis para tudo, e se queres fazer uma casa nesta aldeia, todas as pessoas da aldeia
tém de dizer que sim, imagina! E nds, de repente em Portugal, estavamos no paraiso! Nao s6 tinhamos pessoas que tinham feito coisas
incriveis como o Siza, como o Eduardo, que tinham comecgado qualquer coisa grande e que hoje estamos a ver, e que vocés hoje estao
precisamente nestes workshops [entrevista feito durante o workshop no ISCTE, Construir no Sul] a passar isso de um lado para o outro. E as
coisas comecgaram assim. De repente com os trabalhos todos la fora as pessoas comegaram a chamar-me, como eu estava a fazer coisas
diferentes, também. Depois o Ultimas Reportagens, quando eu o comecei a fazer em 2004, todos os editores me disseram o mesmo: “Vai
ser o teu fim!” E eu dizia “Bem, como eu sou arquitecto e ainda vou dando umas aulas...”, ainda dava aulas “...que se lixe!”. Porqué? Porque
os editores, a Ultima coisa que queriam era que as obras fossem conhecidas antes delas serem publicadas. Hoje em dia s6 ha uma revista...
uma ou duas revistas, uma delas € a Monocle, que tém ainda for¢a para travar uma publicacao. Na Wallpaper ja ndo. Eu ja vejo clientes a
quem a Wallpaper diz “S6 daqui a quatro meses é que publicamos isso.”, os arquitectos dizem “Entdo temos pena!”. Aqui ha uns tempos a
Wallpaper dizia “Daqui a um ano” e os arquitectos diziam “Quando quiserem!”. Mudou tudo e as pessoas hoje precisam de tudo mais
depressa e isso faz com que se chegue hoje a este registo. Mais perguntas? Estou aqui a ver as que ainda nao estao respondidas...
Acho que ja esta mais ou menos, mas B2. Quao importante é a fotografia de arquitectura para a arquitectura? Acho que acabei
de dizer, acho que é uma importancia que nao sei quantas vezes € que se multiplicou nestes Ultimos vinte anos. Aquilo que n&o era realmente
muito importante nos anos ‘70, '80 e 90 de repente ficou importantissimo. No seu caso eu sei que é bastante importante, ou também
comecou por ai a relagdo com revistas de arquitectura, mas neste momento também com o site e isso, e se calhar com o
desaparecimento do papel... (C.2. Qudo importante é a relagdo com revistas e sites de arquitectura na promogdo do seu

trabalho (e dos arquitectos que fotografa)?) Eu estava a falar no site, porque quando eu fiz o site em 2005, quando o abri, e disse que
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aquilo era um biblioteca, e esse texto ainda l4 esta... Mas reparem, eu fiz esse site, o Ultimas Reportagens, sem qualquer nogao do que é
que eu estava a fazer, porque se eu tivesse No¢ao, nao ia arranjar um nome que para um sueco nao quer dizer rigorosamente nada, nao €7
Eu tinha um site com 0 meu nome mas achava hiper pretensioso ter um site com o meu nome, portanto arranjei um site. Porque eu nao queria
que esta menina se virasse “Hoje vou ao <<fernandoguerra>>". Ficava mal!l Mas se ela disser “Vou ao <<Ultimas>> buscar qualquer coisa” ,
ja fica melhor. E eu achava que aquilo era um biblioteca e bibliotecas com nomes € sempre chato, a nao ser que a pessoa ja esteja morta.
(risos) Entdo dai chamar-se Ultimasreportagens. E tem funcionado maravilhosamente, mesmo chega la fora. Porque mesmo com um
nomecompletamente indecifravel, para um chinés, aquilo funciona! E aquilo de que toda a gente me acusou de eu ir acabar com o mercado
dos fotografos... Porque todos os sites eram fechados. Vocés, como estudantes, é muito dificil imaginar! Vocés queriam ver qualquer coisa,
chegavam ao site de um fotografo que eu n&o vou dizer o nome, e era preciso um motivo para entrar no site dele, porque tinha um cédigo.
Ele nao queria um estudante a ver as fotografias deles. A missao de um fotégrafo nao era mostrar-te nada. A missao do fotégrafo era ganhar
trabalhos e depois vender a Casabella, a reportagem, as revistas todas. Eu, no principio comegamos a fazer algumas vendas, coisa que hoje
em dia ndo temos, praticamente, até porgue nds nunca fazemos disso cavalo de batalha, porque o importante é que a obra seja publicada.
Ainda ha fotégrafos que dizem “Nao, sé se a revista me pagar é que podem!”, mesmo depois do arquitecto ja ter pago, uma coisa que eu
acho absolutamente obtusa, mas ainda ha gente a tentar fazer isso. Mas pronto, foi assim todo um processo que eu agora estou a tentar
resumir porgue temos de ir la para baixo, mas foi aquilo que eu disse, € muito importante a pessoa perceber: primeiro conquista a rua, depois
conquista a cidade, depois conquista, talvez... sei la... a zona, a grande Lisboa, ja apanha a Reboleira e essas coisas. E vai devagarinho. E
essa coisa, se calhar depois chega ao pais, e depois do pais comegam a chamar-nos para... O grande problema hoje, e principalmente que
eu sinto muito na vossa geragéo € que: quero hoje ser famoso e quero isto amanha!l E nunca foi, quando eu comecei, o famoso vale isto [faz
com as maos o equivalente a “zero”]. E isto que vale. Nao tenho mesas mais depressa no restaurante; tem uma coisa boa que tenho feedback
do meu trabalho, ao contrario de alguns arquitectos que fazem coisas incriveis, ndo acontece. O feedback é bom, isso € dptimo. Mas sdo as
piores razdes para alguém querer fazer fotografia de arquitectura séo essas duas. Portanto gajas boas também nao € por ai. (risos) Apesar
de verem muitas vezes “Vi aquelas fotografias...” - foi no Brasil, fui 14 fotografar ha uns tempos - “aquela mitida é muita giral Quem é?”... “E
a mulher do arquitecto...” (risos) Porque nem sempre aquilo que parece €, ok? Enfim... Entdo nao impoe exigéncias nenhumas nem aos
arquitectos que o contratam, nem eles lhe impode a si? Exigéncias enquanto esta a fotografar ou na promocao e divulgagao do
trabalho? (C.4. Que exigéncias / condicionantes impoe aos arquitectos em relagcdo ao uso e promocado do seu trabalho
fotografico? / C.5. E que exigéncias é que os arquitectos Ihe impde a si quando esta a fotografar e na divulgacao das fotografias?)
Néao, eu quero sempre, como o Bruce Springsteen, um quarto todo branco, com M&M'’s todos brancos e champagne cor de rosa. (risos) Nao,
mas estou a falar da divulgacao do trabalho, de se calhar esperar, nado sei. Nao, nao! Eu acho que o arquitecto, quando eu comeco
a trabalhar com os arquitectos, geralmente continuo a trabalhar sempre com eles. Existe uma construgao de, nao so6 do lado deles, como do
nosso, de uma relagéo. E essa relagao vai aumentando com os anos, porque eu acabo por 0s ver regularmente, aos poucos até ficarmos
amigos. O Joao Tiago, que estou sempre a falar, € um bom exemplo em varias coisas, e essa € uma delas. Hoje ainda é meu amigo mas era

apenas um cliente, mas depois vou outra vez e outra vez... Os ARX, acho que vém c4, ndo &7 [Ciclo de Conferéncias do workshop Construir
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no Sul] O Nuno e o Zé sao amigos super proximos. Vieram ter comigo em 2003, acho eu, na faculdade, quando fiz uma exposicao no Cubo,
que foi super criticada porque eu nao tinha sido formado 14, era da Lusiada, e estava de repente, “eu nao sou daqui”, espero que ninguém
va... Acabei 0 curso no mesmo dia do Paulo [Tormenta Pinto]. Nés estudéamos na Lusiada na mesma altura. Numa altura bem diferente!
Quando entramos para o curso nem sabiamos se aquilo ia ser reconhecido. (risos) De maneira que ja foi ha algum tempo... ‘89, '88?7 Ainda
andavam os vossos pais de mao dada e a fazer-vos. ( mais risos) C.6. Quanto cobra por uma reportagem fotografica? Varia. Varia muito.
Eu sei que varia, mas... E ndo é... 90% das vezes eu ndo sei quanto é que estou a cobrar, porque é o Sérgio que trata disso, sei mais ou
menos os valores, mas néo te sei dizer... Os valores dependem sempre de imensas coisas. Os dias em que eu estou na obra, os dias em
que eu estou a vigjar... Por exemplo eu estive agora uma semana em Roma, fui fazer trabalhos para dois clientes, fui fotografar para o Estado
Italiano, e fui fotografar para um atelier de Roma. Séo valores completamente diferentes, ndo tem nada a ver uma coisa com outra, e eles nao
sabem quanto é que sao os valores porque muitas vezes pode-me interessar mais fazer um trabalho... Porque imagina que queriam que eu
fizesse um trabalho em Angola e eu agora te dizia um preco de Lisboa, as pessoas ficam a olhar para o preco de Lisboa, e porque é que?
Porque eu a Angola nao quero ir, e corro risco de vida. Eu nao quero ir a Angola, ndo gosto. Vou, até vou uma vez por ano, mas é um exemplo
de, ha uma diferenca 6bvia... Se estamos a falar de um atelier de Nova York ou se tu, daqui a um ano, tiveres aqui uma obrazinha aqui de um
apartamento e me chamares, se o atelier de Nova York vé o que eu te vou cobrar fica “Mas 0 que é que se esta a passar aqui?”. Portanto, é
um valor justo sempre para o cliente e € um valor justo para nés. Nao ha um valor, nao ha uma bitela. Nés quando comegamos havia uma
tabela, de excel, tipo “interior... exterior... deslocacéo...”, depois tivemos de desistir. Cada orgamento é demasiado organico para ser posto
em... Cada caso é um caso. Imagina, tenho uma casa no Alentejo, se vou e venho com o arquitecto sdao menos cento e tal euros de
deslocacéo, percebes?. Portanto nunca ha um valor exacto. Se o arquitecto quer que eu fique la dois dias, que acontece, é um valor diferente,
mas néo sera o dobro. Isto € mesmo a area do Sérgio e € uma coisa que nos levamos muito a sério. Nao séo valores escondidos, reparal
Durante uma altura nés recebiamos muitos “Ola, eu sou o Carlos, sou arquitecto de...” - deixa-me pensar num sitio onde me tenham pedido
- “Santarém. Tenho aqui uma moradia...” - depois assim uma moradia super genérica, com uma fotografia que se via... - “...quanto é que
levam para fotografar isto?” Depois zero contactos e o e-mail era qualquer coisa @gmail. E nds percebiamos que era alguém que queria saber
quanto é que nés cobravamos para depois ir fazer... Portanto, nés ha muitos anos que ja demos para esse peditério. (risos) Mas ndo é
segredo, la esta, se o teu primo nos contratar pode-te dizer quanto é que é. Agora, publicamente dizer os valores... E com a crise
sentiram? Tiveram de se adaptar muito? NZo, porque quando a crise comegou nos ficamos, como todos, assustados, mas de repente
todo o trabalho que eu tenho Ia fora, deu para que eu ndo desse por coisa nenhuma. Agora a minha crise € estar em Portugal, que é uma
coisa que eu adoro. Joana Roxo - Eu gostava de perguntar uma coisa também. Como é que o Fernando conheceu o arquitecto
Alvaro Siza? Porque acho que ha uma grande curiosidade por parte de toda a gente tem, de como surgiu esta relacado, e que
nds seguimos pelo Instagram... Sim. Quando eu comecei a fotografar, uma das primeiras perguntas que me faziam era “Entao e o Siza?".
O Siza, Porto, Norte, os arquitectos do Porto sdo muito fechados, ele tem um fotografo e eu ndo me meto. Quando um arquitecto tem uma
relacdo com um fotégrafo, eu jamais me ponho no meio. Ao contrario do que me tentam fazer todos os dias. Eu acho que néo se faz, nunca

fiz isso. E com o Siza, quando me perguntaram isso, lembro-me perfeitamente foi em 1999, estava a dar aulas na Arga em Coimbra, e um
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colega meu perguntou-me isso. Quando me fazem perguntas destas eu lembro-me sempre da primeira vez em que me fizeram essa
pergunta. E eu sabia que estava a fotografar para o Byrne, para o Graca Dias, mas a ideia de fotografar fora de Lisboa, para arquitectos fora
de Lisboa, mesmo no Algarve, era muita estranho. Ja era longe, porque é que isso iria acontecer? Isso € para vocés verem o pequenino que
as coisas comegavam e que devem comecar. E as expectativas também, porque eu estava a fazer uma coisa que ninguém queria fazer. E o
Siza, o Siza foi: por exemplo comecei a fotografar coisas do Siza, mas ao contrario dos fotografos que estao hoje a fazer... noutro dia estava
com o Siza e alguém me mandou um printscreen de um Instagram e havia um fotégrafo que dizia que estava “On assignment for Alvaro Siza”
, que é uma frase que eu comecei a usar e que agora todos usam. S6 que ha um problema... “Oh Siza, entédo? Esta a fotografar com outras
pessoas?” e 0 Siza “Quem é esse tipo?” (risos) E eu “Eu sei quem ele €, mas ele esta a fotografar para sil” e o Siza “Epd! Vou ja tratar da saude
a esse tipo!” (mais risos) Isso é s6 garganta! E eu, a melhor maneira €, deixa-os dizer que estao “on assignment for Alvaro Siza”. Porque nao
estéo. E é uma mentira t&o estupida. Entdo o que é que eu fiz? Quando eu era puto comecei a fotografar coisas do Siza. Para ja nao havia
redes sociais, ndo podia dizer nada. Mas ndo dizia que estava a fotografar para o Siza. Tinha fotografias das piscinas, depois enviei as
fotografias para o Siza, para ai em 2003, “Olhe, eu fiz estas fotografias”, mas nunca esperei sequer que ele me fosse responder. Mas ele
respondeu, com uma carta muito simpatica, assinada por ele, que eu ainda tenho, e eu achei “Uau, fantastico!” E era assim que eram as
coisas. Depois eu comecei a fotografar para o filho dele, para o Alvarinho, também porque a Wallpaper me pediu para fotografar a casa do
Alvarinho. Mas nao através do Alvarinho, a pesar de ele achar que eu comecei a fotografar com o pai por causa do Alvarinho. Nao, nao foi
através dele. Eu comecei a fotografar com... tive de fotografar uma casa do Carlos Castanheira, que sempre foi o brago direito e, durante
muitos anos, o gerente do atelier. E comecei a fotografar com o Carlos. E o Carlos comegou a puxar-me porque havia uma necessidade
enorme de fotografar as coisas dele. E o Carlos n&o estava satisfeito com aquilo que estava a ser feito. Entao pediu-me para fazer uma coisa,
fazer um teste. E entao foi assim que comegamos. Comegamos numa obra, ha mais ou menos onze anos e depois disso tive a Adega Maior,
outros projectos... E foi engracado porque nés nunca sabemos o que € que ele pensa, 0 que é que esta a pensar. Esta sempre ocupado,
esta sempre enterrado em coisas e houve uma altura em que, nas obras, ele comegou a dizer "Ah eu tenho uma pessoa que...” Foi ai que
eu soube que ele ja se lembra. Porque o Siza é assim uma pessoa muito especial. Para ja tem ja uma certa idade e tu nao estas a espera que
ele se va lembrar de todas as pessoas que conhece nem de todas as pessoas com quem colabora. Entdo comegou isso. Isso comegou com
o Pavilhao de Seoul na Coreia, independentemente de eu j& ter uma série de coisas dele fotografadas e depois continuou com a necessidade
que havia para a Faiden e para a Taschen de fazer exposicoes. Na outra Trienal houve uma exposicao dele, entdo comegamos a fazer coisas.
Mas o mais giro foi quando eu comecei a viajar com ele, porque ai sim ele sabe quem eu sou. (risos) Se calhar me chame Olympus ou Canon,

é 0 que esta sempre a ver. Nao, estou a brincar!

Obrigada!

Observacgoes: Duragao 46min. Entrevista efetuada a 27.06.2016

138



ANEXO L - ENTREVISTA FOTOGRAFO JOAO MORGADO

Entrevistado (Nome e titulo): Jodo Morgado, Fotografo de Arquitetura

Entrevistador: Renata Macedo de Sousa

Outros topicos discutidos: A utilizacdo de drones e a ética social que isso implica de cumprir os regulamentos de seguranca (ja em
conversa posterior)

Documentos Obtidos: -

Comentarios: -

A. Conhecimento de Fundo sobre o Entrevistado

1. Ha quanto tempo se dedica a fotografia de arquitetura? E que outros tipos de fotografia ou atividades profissionais
pratica? Eu comecei o meu curso no ISCTE em 2003, acabei em 2008 e em 2009 estava a formar a minha empresa de Fotografia de
Arquitetura. Portanto desde 2009 que tenho empresa, mas comecei a fazer fotografia de arquitetura no terceiro ano, portanto 2005. Ja la vao
mais de 10 anos, meu Deus! Ha 10 anos, acho que é esse o tempo, passa a correr, incrivel. Mas ja quando estava no curso pensou que
era isso que queria fazer ou ainda tentou ser arquiteto? Nao, no curso era uma espécie de hobby. Eu ia fotografando obras, depois
comecei a fotografar coisas dos Aires Mateus, os Aires Mateus depois passaram o meu contacto ao Ricardo Bak Gordon, depois o Ricardo
Bak Gordon disse ao Ricardo Carvalho. Foi uma bola de neve, por ai fora, quando dei por ela ja tinha trinta ou quarenta reportagens feitas,
ainda durante o curso de arquitetura. E foi assim! Até acabar o curso néo achava que ia ser uma profissdo, sempre achei que pudesse ser um
hobby, mas todos os arquitetos com quem eu trabalhava diziam que era uma area muito interessante, que eu fazia isto muito bem e que era
uma pena eu desperdicar este meu talento. Quando fiz o estagio ainda foi um bocadinho naquela expectativa de “Agora € que eu vou entrar
no caminho da arquitetura, agora é que vou conseguir, agora é que vou exercer arquitetural”. Mas mesmo no gabinete do Wiel Arets disse-me
“Ah entao, mas fazes fotografia? Entao vamos fazer uma experiéncial”. Comecei a fotografar as obras dele e pronto, a partir dai ele disse-me
“Pa, esquece a arquitetura, vamos mas é trabalhar a fotografia, a imagem e a comunicacao!” E ai sim, percebi que era isso que eu queria
fazer e investi em forga. Desde essa altura que sim, que é profissdo a tempo inteiro. E mais tempo eu tivesse, mais reportagens eu fazia. E ja
agora, uma pergunta a parte, ja nessa altura usava material Tilt & Shift? Em relagdo as maquinas eu ndo comecei com essas coisas
todas XPTO, acho que isso pode ser uma distracdo do que realmente importa. E hoje em dia com tanta tecnologia, e com tantas coisas,
muitas pessoas que fazem fotografia acham que a maquina é que vai fazer a fotografia e ndo é verdade. Eu comecei com uma maquina
muito simples, uma 450D da Canon, com uma grande angular, tinha de andar a fazer correcoes de perspetivas, tinha de andar ali a fazer uma
ginastica enorme para conseguir captar os angulos que eu queria e a pouco e pouco fui descobrindo a maquina, fui levando a maquina ao
limite. E quando a méaquina chegava ao limite eu percebia “Esta maquina ja ndo serve para o que eu pretendo fazer! Entao tenho de ir para um

modelo superior”. E fui dando os passos sucessivamente até chegar as topo de gama e as objetivas Tilt & Shift, que tenho trés. Aquilo é uma
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treta, estragam-se todas e sao carissimas. Eu acho que séo overrated. Fala-se muito que as objetivas de inclinacao e desvio fazem milagres.
Se nds conseguirmos tirar partido delas sao realmente muito boas, se uma pessoa nao tem maozinhas para aquilo, € uma objetiva muito cara
e que as vezes nao faz grande coisa. E uma objetiva manual, é muito complicado trabalhar com aquilo, s&o coisas muito pesadas. Mas eu
costumo dizer que essas maquinas e esta coisa toda da tecnologia servem so para distrair do que realmente importa. Eu tenho uma maquina
aqui ao lado, é uma coisa pequenina. Eu as vezes fotografo com isto, ando com isto na mochila. Sim, porque também depende para que
sao usadas as fotografias. Exatamente! Depende do tipo de reportagem, depende do cliente, depende de muita coisa. Eu tenho imensas
maquinas diferentes, objetivas diferentes, as vezes faco um bocadinho... o cliente diz que quer uma reportagem, eu vejo o que eles querem
e depois ajusto o material que vou levar ao tipo de reportagem. E s6 faz fotografia de arquitetura, nao faz outro tipo de fotografia? S¢
faco fotografia de arquitetura. Englobando interiores, paisagens, tudo o que esteja relacionado com fotografia de arquitetura eu fago. Agora
casamentos, nada, esquece, vai ficar horroroso e ha pessoas que fazem muito bem essas areas. Nem sequer quero me meter nisso, nao foi
por isso que eu entrei na fotografia. S6 fotografo mesmo arquitetura. As vezes uns edificios mais interessantes do que outros, mas pronto.

2. Como é que descobriu este caminho e que obstaculos teve de ultrapassar? Se calhar ja falamos disto, se calhar mais
os obstaculos? Eu acho que nao fui eu que descobri 0 caminho, mas o caminho que me descobriu a mim. Eu nem sequer pensava vir a
fazer disto profissao e quando dei por ela ja estava metido nisto até aos cabelos, com ndo sei quantas reportagens feitas, acho que ja vou a
caminho de 800. Nestes anos, claro que nos primeiros tinha menos, ainda me estava a adaptar a esta nova realidade, mas pronto, tem sido
esse 0 caminho. Acho que n&o fui eu que escolhi do género “Olha, acho que isto esta uma grande crise!”. Acabei o curso em plena crise
econdmica, nao foi esse o caminho. Muitas vezes dizem-me “Ah o Jodo foi para a fotografia porque estava a decorrer a crise!” Nao, nao foi
nada disso, tanto que eu fui para o estrangeiro estagiar e fiz 0 caminho inverso, voltei para Portugal para formar a empresa. Portanto foi esse
o trajeto que eu fiz. Ja agora, a empresa é s6 o Jodo? E, trabalho sozinho, faco o tratamento das fotografias, faco os orcamentos,
faco tudo. Nao tenho nenhum irméo a dar-me apoio nem tenho uma equipa a fazer-me as coisas por tras. Prefiro fazer menos
reportagens mas ficarem como eu gosto.

3. Qual é o seu mix de clientes (arquitetos, construtoras, clientes, revistas...)? Tenho um bocadinho de tudo. Alias,
sabemos, tem a Parque Escolar. A Parque Escolar, tenho decoradores, designers, lojas de renome internacional que me pedem, quando
tém uma loja nova, ligam-me “Jo&o, temos uma loja nova que queremos fotografar!”. De tudo o que esteja relacionado com espaco, que
se possa fotografar interiores. Ja trabalhei com quase todas as empresas de construgdo civil, também empresas de engenharia. Como é
que comecaram os contactos? Eles viram 0 meu portfolio, ligaram-me a pedir um orgamento, dissera-me que queriam fazer uma sessao
fotografica, depois de uma passou para duas, depois vao-se referenciando uns aos outros. Quando se da por ela ja se tem uma carteira de
clientes bastante grande. E quantas obras ja fotografou, aproximadamente? Nao sei. Eu numero as reportagens que fago. Quando vou
exportar o trabalho atribuo-lhe um numero. Eu aprendi isso no Wiel Arets, eles a cada projeto novo que entrava atribuiam-lhe um ndmero e
criavam uma pasta no servidor com o nimero daquele projeto. E eu fiz o mesmo. Quando comecei a fazer reportagens comecei 001, 002.
Neste momento vai na... deixa-me ver... 836. Mas depois ha muitas, por exemplo a Wallpaper pediu-me para fotografar, para o guia da cidade

do Porto, eles tém aqui os city guides, e pediram-me para fotografar uma série de coisas na cidade do Porto. Eu numa semana fotografei vinte
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e cinco obras. Essas estéo todas dentro de uma pasta especifica que ndo esta contabilizado na numeragéo. Por exemplo, a Navarra, que € uma empresa
de aluminios de Braga, também me pediu cinquenta reportagens. Também tem uma pasta préopria que € s6 da Navarra. Dentro dessa pasta estéo mais
cinquenta. Quando s&o grupos de reportagem eu ja nao diferencio. Mas s&o muitas, mesmo, eu ja nem conto o niimero de reportagens. A volta de 800.
Para 0 ano digo que séo a volta de 900. Eu ndo tenho muita nogéo da quantidade de reportagens que fiz ou da quantidade de imagens que tirei, sdo
muitas! Eu n&o ligo muito a quantidade, mas a qualidade do trabalho. Eu pergunto isto mais para perceber o estado de desenvolvimento em que
os fotdgrafos estdo. Por exemplo o Jodo Carmo Simdes que também é ja bastante conhecido tem para ai 80 obras fotografadas, é outra
escala. O meu estado neste momento € a loucura total! Eu tenho o més de Agosto cheio, 0 més de Setembro cheio, ja tenho pedidos de reportagens
para 0 més de Outubro e Novembro. Esta a correr bem, felizmente! E ha mercado para esta gente toda. Nao sei se todos eles tém essa opinido, mas eu
sSou muito otimista nesse sentido e acho que ha mercado para todos.

4. O que acha que o destaca dos outros fotografos de arquitetura? Qual é o seu papel neste mundo? Ora, eu tenho uma maneira de
ver a arquitetura muito especifica. Eu nao gosto de criar falsas expectativas as pessoas que estao a ver as minhas imagens. Eu néao fantasio uma obra,
néo levo para la cavalinhos, nem céaes, nem modelos, nem nada disso. Eu tento trabalhar com aquilo que tenho, se & um edificio vazio é assim que eu
fotografo. Tento mostrar a realidade de uma arquitetura. Até costumo dizer que o meu papel na fotografia de arquitetura €, no fundo, a Ultima fase do
projeto. E a comunicacdo, é a divulgacdo, é o congelar em imagens a ideia muitas vezes do arquiteto. Eu trabalho muito préximo do arquiteto, tento
perceber as ideias que eles tinham para o projeto e depois tentar, de certa forma, surpreendé-los, com outro tipo de angulos, para que eles também
cheguem ao pé de mim e digam “Olha Jo&o, realmente estou ha tanto tempo nesta obra e nunca tinha visto a minha obra deste ponto de vista!”. Isto para
mim é das coisas mais incriveis que me podem dizer, depois de estar o dia inteiro a fotografar. Conseguir surpreender o proprio autor! Isso € muito bom!
Mas de facto nao gosto de criar espetacularidade num edificio e depois as pessoas, e ja deve ter acontecido contigo e com muitos dos teus colegas,
vém fotografias na internet e depois chegam la e “Ih, que ¢ isto? Grande chachadal”. Eu acho que isso comigo n&o acontece. Eu tento perguntar isso aos
clientes, as pessoas que veem as minhas imagens. Eu tento passar uma imagem o mais fiavel, o mais realista possivel de um edificio. Nao tentar fazer
com que o edificio seja 0 mais incrivel do mundo e depois chegam la as pessoas “Ah, o fotdgrafo era muito bom, mas o trabalho do arquiteto ndo esteve
tédo bem!”. Eu tenho de fazer o contrario, € tentar elevar o trabalho do arquiteto e ndo tentar que o meu trabalho se sobreponha. Isso € a minha maneira
de ver a fotografia de arquitetura. Sei que ha muitos colegas que nao pensam dessa forma, tentam fazer fotografias o mais incriveis possivel... Eu também
mas tentando manter a realidade daquilo que estou a fotografar e tendo em conta que estou a fotografar um edificio. As vezes nao sao tao bonitos, outras
vezes sd0 muito bonitos. E tentar manter uma coeréncia do que ¢ a fotografia e o que é a realidade do edificio. Acho que isso me diferencia, ou pelo
menos ¢é isso que tenho sentido de diferente de outros colegas da fotografia.

5. E hoje em dia quao importante é fotografar fora de Portugal? Eu diria que ¢ diversificar o trabalho. Quando recebo um contacto de fora
eu trato-o da mesma forma como um cliente de Portugal, a diferenca € que tenho mais logistica. Tenho de me meter num aviéo, tenho de alugar um carro,
tenho de dar mais tempo para as coisas, as vezes tenho de dar um dia de margem porque alguma coisa pode correr mal e nao estou em Portugal, nao
posso la voltar. Tenho de ter esse tipo de atencdo. Mas quanto ao resto acho que néo ha grande diferenca. Por exemplo ir fotografar ao Kuwait, a diferenca
€ que la estao cinquenta e tal graus e ca nao! Mas em termos de “sobrevivéncia”? No seu caso eu vejo que tem bastante trabalho. Nao preciso
disso, eu acho que é um extra. Acaba por ser a cereja no topo do bolo, poder ir fora e fazer reportagens a clientes estrangeiros. Acho que também da

bastante reconhecimento. Eu acabo por dizer que é diversificar o trabalho. Tenho clientes em Portugal, tenho clientes fora e as vezes ligam-me de fora

141



“Jodo, temos uma reportagem que queremos fazer!”. E pronto, eu marco as coisas e vou la. Nao tenho de ir para fora fotografar porque em Portugal ndo
ha trabalho. Acho que isso nao faz muito sentido. Houve uma altura em que eu ia muito para fora e dei por mim a pensar que tenho de me concentrar
novamente nos meus clientes em Portugal porque se ndo quando der por mim estou sé a fotografar fora e depois os meus clientes chateiam-se “Ah,
0 Jodo nunca tem tempo, anda sempre por foral” e eu ndo quero muito isso, quero manter-me fiel as pessoas com quem trabalho e tenho conseguido

gerir tudo isso.

B. Fotografia de Arquitetura

1. Fernando Tavora diz “...A fotografia € uma tragica destruiciao da arquitetura, porque é possivel tirar fotografias belissimas de
péssimas arquiteturas”. Foi 0 que eu disse! Sera a fotografia uma representacao valida da arquitetura? Eseo fotografo tiver um bocadinho de
bom senso, porque se quiser espetacularizar a arquitetura, as vezes é complicado. Mas ainda ha uns dias estive a falar sobre isso com uns clientes que
é, a questao da péssima arquitetura &€ muito discutivel porque para o autor que faz essa obra, a obra é valida. Portanto tem um argumento, ele gosta
daquilo que esta a fazer, como € ébvio. Portanto o que eu tento sempre fazer € por-me no papel do autor, no papel do arquiteto, perceber as intengbes
de determinado edificio, o conceito de determinada obra, e passar isso para imagens e tentar melhorar sempre as fotografias. Claro que ha obras em
que eu chego la e fico a pensar o que é que vou fazer daquilo, ou ndo me identifico, ou ndo acho que seja uma obra fantastica. Mas para o autor dessa
obra naturalmente a obra é fantastica. O limite entre a boa arquitetura e a méa arquitetura € assim um bocadinho complicado de dizer. Nao queria muito ir
pela ma arquitetura, diria que isto € um tema muito discutivel. Eu tento trabalhar sempre com os autores e perceber quais sao as inten¢des por de tras de
determinada obra e passar isso em imagens e tornar o edificio apelativo para que seja publicavel e que tenha também o seu destaque. Acho que é por ali.

2. Quio importante é a fotografia de arquitetura para a arquitetura? Eu acho que neste momento, ndo sé na fotografia de arquitetura mas
em todas as areas, ha aqui um boom da fotografia e da importancia da fotografia, também os instagrams e as redes sociais vieram trazer muito mais
destaque a imagem. Hoje em dia a fotografia de arquitetura acaba por ser o veiculo de divulgacdo dos projetos. Se nao fossem os fotdgrafos muitos
projetos ndo eram reconhecidos, nao se sabia que estavam feitos. Enfim, havia muita coisa que falhava. Eu acho que é o meio de comunicacdo da
arquitetura, o mais importante neste momento. Sao os fotografos de arquitetura que também tém esta dupla fungéo quase de agéncia de comunicagao,
que depois mandam para as revistas. Eu pelo menos faco isso, ndo me consigo imaginar a fazer fotografias, meter num CD, enviar ao cliente e dizer
“Pronto, o meu trabalho esta aqui, esta terminado e acabou-se”. Nao, ndo acaba na reportagem, tenho depois uma fase de divulgacao, de enviar aos
meus contactos, sdo mil e muitos contactos editoriais, fazer chegar aos sites, ver 0os prémios que se podem enquadrar nas varias obras que tenho
fotografado e pronto, fazer esse trabalho. Pois, os Rebelo de Andrade falavam de facto disso, que é uma coisa boa que o Joao faz, isso, que
o trabalho nio esta entregue e acabou, que depois os ajuda também a procurar. Tento fazer isso com todos. As vezes também depende muito
dos arquitetos e com o trabalho do lado de la de terem os desenhos prontos, de terem os textos bem feitos, de terem todo esse material e de terem uma
estratégia de comunicagao. Porque chegar ao pé de um fotégrafo e dizer “Olhe, eu quero uma reportagem porque preciso de trabalho ou porque preciso
de visibilidade!”. Isso as vezes é um bocadinho perigoso e é complicado. Porque se nao ha uma estratégia de comunicagao do lado de 1a nés também
n&o... eu pelo menos ndo consigo fazer milagres. Nao consigo trabalhar sozinho, ndo consigo ser eu a puxar s6 para o lado do arquiteto. Se o proprio

arquiteto nao tem interesse na divulgacao e comunicacéo do seu projeto, eu também n&o consigo fazer milagres, mas pronto, é o que €.

142



3. Cré que o reconhecimento de determinados edificios esta intimamente ligado a sua imagem fotografica? Eu acho que néo!
Ultimamente aquilo que fala mais alto é o préprio edificio. Claro que ajuda muito ter boas fotografias e terem uma boa imagem e que a imagem seja
incrivel. Mas se a obra néo ¢é boa, se o edificio ndo é bom, se o arquiteto também néo é bom, claro que ndo consegue chegar a lado nenhum. Mas ha
situagbes em que as fotografias tém um papel preponderante. Eu ja tenho situagdes em que edificios quase andnimos conseguiram chegar aos quatro
cantos do mundo. A obviamente que a fotografia teve o seu papel. E por isso sente uma maior responsabilidade quando esta a fotografar? Nao,
claro que ndo. Eu fago o meu trabalho e depois o que vier da divulgagao € o que tiver que ser. Claro que vibrei imenso quando fiz as primeiras capas.
Portanto uma capa na Domus, uma capa na Casabella, e as revistas que eu tenho de grande admiragao ha muito tempo! A minha primeira capa na
Arquitetura Viva eu vibrei intensamente porque era uma revista que gostava muito, mas depois a partir dai comecam a ser etapas de trabalho e temos €
de pensar no préximo e continuar a trabalhar.

4. Qual a importancia da presenca humana na fotografia de arquitetura? Como é que eu hei de responder a isso? Nao considero que
seja uma obrigatoriedade. Nao tenho de ter pessoazinhas a passar. Ha clientes que me dizem “Oh Jodo, nao quero aqueles fantasminhas a passar nas
minhas fotografias, ja estou farto disso, vejo isso em todo o lado, esquece! Concentra-te na arquitetura e nao nesses artificialismos das imagens”. Quando
é possivel ou quando € importante ter uma fotografia com escala humana, acho que sim. Por exemplo ter pessoas a passar porque fazem parte, ou
porque estdo a passar no momento, eu tento sempre estar atento e captar essa realidade. Agora andar la a ver poses e modelos, nao tem nada a ver
comigo, nao faz parte do meu estilo de trabalho. Acho que aquela coisa de estar no momento certo na hora certa, acho que isso é muito conversa de
entrevista. Essa realidade nao existe, nds chegamos la as reportagens e néo esta ninguém. Por exemplo quando fui fotografar o auditério do Siza em
Barcelona eu estava no edificio absolutamente sozinho. Concentrei-me em fotografar a arquitetura e em mostrar a arquitetura e em certas situacoes,
sim, eu pus o temporizador na maquina e passei eu, porque era importante dar escala a determinados espagos, sé por isso. Para a pessoa conseguir
perceber a dimenséo do edificio e ndo porque a imagem fica muito mais bonita com pessoas a passar. Eu sou muito pratico nesse aspeto. Nao sou de
artificializar as fotografias ou de dizer as pessoas “Olhe, passe ai para ficar bonito!”. A minha mulher € jornalista e ela muitas vezes diz-me que os colegas,
os fotojornalistas, em muitas situagdes encenam a prépria fotografia e depois mandam as fotografias para os prémios e dizem que foi muito natural.
Balelas, isso ndo aconteceu! Eles andaram la a fingir e a pedir as pessoas que fizessem aqueles ares muito tristes e muito ndo sei qué. O mesmo acontece
na fotografia de arquitetura. Andarmos a pedir as pessoas para passar ou com caixas, ou com bichos, ou com isto, ou com aquilo, eu nao me identifico
com essa linguagem. Tento sempre captar o edificio como ele é, concentro-me na arquitetura e nos espagos. Se forem vazios, s&o vazios, se estiverem
com pessoas, tém pessoas. Nao me tira 0 sono esse tipo de problematica.

5. Sente que, com o mundo digital, a fotografia ainda é uma questao de “estar no sitio certo a hora certa” ou isso ja se pode fabricar
por meios digitais ou encenados? Nao, claro que ndo. Temos de estar muito atentos, todos os fotégrafos de arquitetura tém de estar muito atentos
aquilo que véao fotografar. Eu por exemplo trabalho muito com aplicagbes que me permitem ver a que horas o sol vai incidir daquela forma naquele
edificio. Eu trabalho muito isso, perceber de que forma é que aquele espaco vai ficar iluminado a certas horas. Por exemplo um edificio que eu fotografei
hé& pouco tempo foi o Museu Abade Pedrosa, em Santo Tirso, do Siza e do Souto Moura, e eles tém ali uma zona... o edificio esta encostado a uma
parede de pedra que acaba por ter uma altura muito grande e a parte debaixo acaba por nunca ter luz. Entdo percebi que havia uma janela de 25 minutos
que aquele espaco estava iluminado. Entdo pus uma notificagao no telemovel de que teria de estar naquele sitio aquela hora. Entao quando cheguei 1a

consegui captar a luz que queria. E depois os arquitetos “Ah Jo&o, como é que vocé conseguiu ter este espaco iluminado, que nds sempre que vamos la
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isto esta em sombra?” Pois, precisamente por isso, porque ha uma janela de luz muito pequeninas e eu consegui perceber esse aspeto e ir la aquela hora.
Eu trabalho muito isso, de estar nos sitios certos, aproveitar muito o sol da manha a nascente, aproveitar o fim do dia a poente. Tentar perceber essas
dinamicas da luz na fotografia e ndo aquela coisa de andar atras de pessoas e tentar captar os miudos... Acho que isso acaba por ser uma distracdo. A
minha concentracao esta na arquitetura, no edificio, acho que é por ali.

6. Quao importante é para si que os arquitetos com quem trabalha sejam mais ou menos conhecidos? Nenhuma. Eu trabalho desde o
Siza e do Souto Moura até ao jovem arquiteto que esta a acabar o primeiro projeto. Portanto essa questao de ser mais ou menos conhecido € irrelevante.
Todos eles tém necessidade de comunicar os seus projetos, todos eles tém necessidade de ter boas fotografias para o portfolio. Claro que é muito bom
trabalhar com arquitetos de renome, é natural, mas isso surge naturalmente. Nao é daquelas coisas que eu digo “Ah, quero trabalhar com este ou quero
trabalhar com aquele porque séo conhecidos!” Nao tenho essa estratégia. Mas ja agora, estava a dizer que tinha comecado com s Aires Mateus,
com o Bak Gordon. Eles nessa altura pagavam-lhe? Isso foi uma coisa ocasional. Eu comecei a fotografar as obras deles porque fotografei para
um anuario de arquitetura. E o anuério de arquitetura é que me contratou, entre aspas, eles pagaram-me as despesas e disseram “Jodo, precisamos de
fotografar este, este, este e este edificio”. Na altura foi o Farol de Santa Marta, de Cascais, o Fluviario de Mora e a Inapal Metal, em Palmela, dos Menos
€ Mais. Eu depois fiz as reportagens e mandei-lhes, para eles verem e eles disseram “Ah, correu bem! Temos aqui outras coisas para fotografar!” Pronto,
foi a partir dai. Depois diziam a outros, eles gostavam, “Ah, ele trabalha muito bem, liga-lhe que ele tem feito um trabalho interessante!” E foi a partir dai.
Tive sorte que comecei logo a trabalhar com nomes conhecidos. Trouxe uma visibilidade bastante boal!

7. Como sio reconhecidos os fotégrafos de arquitetura nos dias de hoje?

8. Sente-se um critico de arquitetura? N&o me considero de todo um critico de arquitetura. Enquanto fotdgrafo de arquitetura devo entender
a obra do ponto de vista do seu autor e manter-me neutro do ponto de vista critico. E fundamental fotografar uma obra sem a julgar diretamente e
entender qual a melhor forma de a comunicar, independentemente da linguagem arquiteténica. No meu entender, um fotografo de arquitetura deve ter
a flexibilidade e capacidade de comunicar através de imagens as diferentes linguagens arquitetonicas. Eu limito-me a tentar mostrar o melhor de cada

edificio, ndo estou la para criticar.

C. Métodos de divulgagao/promogao praticados

1. Que métodos costuma usar para promover/divulgar o seu trabalho? Para promover o meu trabalho ou promover as obras que fotografo?
Porque me identifico mais com a Ultima. Gostava de ouvir as duas. Tenho o site, tenho relagbes com revistas. Quando fago uma reportagem néo
consigo so ir 14, tirar as fotografias, entregar num CD e ja esta. Tento sempre acompanhar os arquitetos depois, tentar mostrar-lhes onde podem publicar,
a que prémios podem concorrer, etc, como ja falamos. Agora de promover-me a mim, acho que € o meu trabalho que faz isso, © meu nome vai com
as fotografias. Obviamente que tenho Instagram e tudo assim mas n&ao tenho nenhuma ambicéo de ser “famoso”. Tenho ambicéo que o meu trabalho
chegue cada vez mais longe. Nao de uma forma a autopromover-me, mas sim a dar destaque as obras que fotografo.

2. Quao importante é a relagdo com revistas e sites de arquitetura na promogéo do seu trabalho (e dos arquitetos que fotografa)?
Muito importante. E fundamental que exista uma estreita relacdo com as publicacbes de arquitetura, sejam elas online ou impressas. A divulgagao da

arquitetura & um aspeto fundamental do meu processo de trabalho e por esse motivo, mantenho-me em contacto com editores em todo o mundo. Muitos
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desses editores acompanham o meu trabalho nas redes sociais e contactam-me a solicitar determinada reportagem para publicagao.

3. Procura explicitamente divulgar os trabalhos dos arquitetos? Ja respondida em parte. A divulgagéo desempenha um papel importante
no meu processo de trabalho na medida em que me permite dar a conhecer as obras a todo o mundo e projetar o trabalho e 0 nome dos arquitetos com
quem trabalho. E naturalmente um trabalho de equipa que se vai construindo ao longo das reportagens.

4. Que exigéncias / condicionantes impde aos arquitetos em relagdo ao uso e promogao do seu trabalho fotografico? As vezes
tenho de impor algumas. Principalmente quando algumas empresas de construcdo ou de especialidades (caixilharias, iluminacao, etc.) tentam aceder
gratuitamente as fotografias para utilizacéo comercial. Nessas situacoes tenho de colocar um limite e cobrar pelos direitos de utilizacao.

Até porque as vezes vém pedir alegando que € s6 para um livro e o arquiteto assina e depois vai-se ver as letras pequeninas e eles querem é ficar
com os direitos das imagens e usar como querem. Portanto eu digo sempre que nao quando existe intencao de utilizagdo comercial das imagens. Querem,
pagam, nao querem pagar, vao tira-las vocés. Agora com os arquitetos eles podem usar a vontade para divulgacao, para os sites, para publicacoes...
Relativamente ao uso de imagens, sou bastante flexivel e raramente cobro direitos de uso para publicagcdes. Especialmente nas publicacdes online.

5. E que exigéncias é que os arquitetos Ihe impéem a si quando esta a fotografar e na divulgacido das fotografias? Nenhuma.
Normalmente sou eu que pergunto, antes de ir a obra, se ha algum momento que eles gostem muito, que querem que seja fotografado. Porque ndo
quero que depois me venham dizer “Ah, achava que ia fotografar aquilo” ou “Esqueceu-se de fotografar isto!”. Isso raramente acontece. Basicamente
deixam-me la e desejam-me bom trabalho e eu fago o meu trabalho.

6. Quanto cobra por uma reportagem fotografica? Isto é mais para perceber o quanto se paga em Portugal. Varia muito. Eu ndo tenho
uma tabela. Um apartamento de 60m2 custa uma coisa, um de 200m2 custa outra, se € em Lisboa é um preco, se € no Porto € outro, se é no Algarve...
Mas normalmente varia entre 500€ e 1000€. Existemn muitos fatores determinantes no momento de realizar um orgamento, nomeadamente o tipo de obra,
a sua localizagao, a sua dimensdo, mas também o objetivo do cliente com as imagens. Apesar de ter referido valores, preferia nao mencionar nenhum
pois a diferenga pode ser mesmo muito grande.

7. A fotografia de arquitetura é um investimento economicamente rentavel? Porqué? E, se ndo eu nio estava a fazer isto ha tantos
anos. Agora também nao posso dizer que posso comprar todas as lentes que existem e comprar um gadget por semana sé porque sim...
Até porque temos de ver que se eu compro uma lente sé porque acho que vai ser muito giro mas depois uso-a uma vez por ano, nao
compensa e nao é rentavel. Acho que o facto de ter comecgado a trabalhar a meio da crise me ensinou a ser contido com os gastos e a
planear bem. E fundamental saber gerir bem os recursos da empresa e perceber a melhor forma de rentabilizar o meu trabalho. Invisto regularmente nos

equipamentos que utilizo diariamente e procuro estar sempre atualizado para prestar o melhor servico possivel aos meus clientes.

Obrigada!

Observacgoes: Duragao: 50min, entrevista via Skype efetuada a 28.06.2016
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ANEXO M - THE PROMOTION OF ARCHITECTURE THROUGH PHOTOGRAPHY -
QUESTIONARIO ARQUITETOS

Inquérito no ambito da dissertagdo para a obten¢do do grau de mestre do Mestrado Integrado em Arquitetura da discente Renata Macedo de
Sousa, orientado pelo professor Luis Miguel Torres Curado no ISCTE-IUL.

Este estudo procura identificar a importancia que a fotografia de arquitetura tem na promogao de arquitetos e ateliers, 0 que procuram 0s
arquitetos num fotografo e que outras vantagens, para além da fotografia, € que os fotografos lhes oferecem. O estudo néo tem como objetivo estudar
0 seu caso especifico ou do fotégrafo com quem trabalha, mas fazer um resumo nacional da fotografia portuguesa de arquitetura. Serao entrevistados
cinco arquitetos e cinco fotdgrafos pessoalmente. Por impossibilidade de tempo e para obter resultados mais fidedignos os arquitetos s&o convidados a
responder a este inquérito online.

Obrigadal

Apresentacao

Nesta secgéo pretende-se conhecer quem esta a responder a este inquérito.

1. Nome do atelier / arquiteto *

2. Ha quanto tempo tem atelier proprio / existe o atelier onde trabalha? *

° Menos de 1 ano

. 1-5anos

e 5-10anos

° 10 - 15 anos

. 15 - 25 anos

e Mais de 25 anos

3. Quantos projetos (aproximadamente) tem construidos / s&o da autoria do atelier onde trabalha? *
. Menos de 10

e 10-20 obras

e 20-50 obras

e 50-100 obras

e  Mais de 100 obras

4. Dessas obras aproximadamente quantas foram fotografadas por um fotégrafo profissional? *
. Nenhuma

e 0-10 % das obras

o 10 - 25 % das obras
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o 25 - 50 % das obras
o 50 - 75 % das obras
o Todas

5. Com que fotégrafo(s) trabalham? *

6. Porque muda/mudou de fotografo? *

° Nunca mudei

e  Pelo custo associado

o Pela qualidade do trabalho

o Pela divulgacao e exposicao que o fotodgrafo oferece
o Por uma competigéo saudavel

° Por amizade

° Outra:

7. Porque nao fotografa vocé mesmo? *

o Eu fotografo!

o Porque n&o sei o suficiente sobre fotografia de arquitetura

o Porque nao tenho tempo

o Porque nao quero investir em material fotografico profissional

o Porque por mais que tente nunca fica tdo bem como as fotografias de fotégrafos profissionais

o Qutra:

Fotografia de Arquitetura

Nesta secgéo serdo colocadas algumas questdes sobre fotografia de arquitetura em geral.

8. Fernando Tavora diz “...A fotografia € uma tragica destruicdo da arquitetura, porque é possivel tirar fotografias belissimas de péssimas arquiteturas”.

Sera a fotografia uma representacao valida da arquitetura? *

e Sm

° Nao

o Talvez
8.1. Porqué?

9. Que fotdégrafos portugueses de arquitetura conhece?

10. Quéo importante ¢ a fotografia de arquitetura para a arquitetura? *
Nada importante 12345678910 Muitissimo importante
10.1. Porqué?
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11. Quais as caracteristicas que procura num fotografo de arquitetura? *

o Que o fotdgrafo se identifique com o projeto

o Que tenha formagéo em arquitetura

e Que nos surpreenda

e  Que tenha acesso a varios tipos de fotografia - interiores, exteriores, aéreas, etc.
o Que faca fotografias reais, que néo paregam renders no final

e Que nos faga um orcamento baixo

o Que nos ajude a divulgar o projeto e a candidatar-nos a prémios ja depois das fotografias serem entregues
o Que tenha exposicao mediatica, o que nos leva também a ter essa exposicéo

e Que tenha relacdes com publicacdes de arquitetura

o Basta que tenha vontade de fotografar, nés ndo pagamos

° Outra:

12. O que o levou a escolher o fotdgrafo com quem mais trabalha?

13. Quéo importante € para si que o fotografo com quem trabalha seja mais ou menos conhecido? *
Nada importante 12345678910 Muitissimo importante
13.1 Porqué?

Métodos de Promocgao Praticados

Nesta secgéo pretende-se descobrir quais os métodos de promogao e divulgagao praticados pelo atelier/arquiteto.

14. Tem um estratégia de marketing implementada? *
e Sim

° Nao

15. Que métodos costuma usar para promover o seu trabalho, para além da fotografia? *
o Site proprio

e Texto

° Renders 3D

e  Videos

e  Conferéncias

o Maquetes

° Newsletter

° Desenhos técnicos

o Esquissos
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o Facebook ou outras redes sociais

o QOutra:

16. E quao importante é a mesma fotografia para a promogao do seu trabalho? *
Nada importante 12345678910  Muitissimo importante
16.1. Porqué?

17. Que exigéncias / condicionantes impde ao fotografo em relacao a divulgacao das fotografias? *
o Nenhumas. Apenas um briefing do que eu pretendo e ele depois fotografa o que acha melhor.

o QOutra:

18. Que exigéncias é que o fotégrafo lhe impde a si no uso e divulgagao das fotografias? *
Nenhumas.

18.1. Outra:

19. Alguma vez contratou ou considerou contratar dois fotografos para a mesma obra? *
o Sim
o Néao

19.1. Porqué?

20. Quanto esta disposto a pagar por uma reportagem fotografica?*

o Nada. Depois os fotografos vendem as suas fotografias a publicacoes e sites.
e Até 500€

e 500€ - 1000€

e Mais de 1000€

o Qutra:

21. A fotografia de arquitetura € um investimento economicamente rentavel? *
Nada rentavel 12345678910 Muitissimo rentavel
21.1.Porqué?

22. A autopromogéao/divulgacao que o fotografo faz do seu trabalho € vantajosa para o seu atelier? *
Nada vantajosa 12345678910 Muitissimo vantajosa
22.1. Porqué?
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ANEXO N - THE PROMOTION OF ARCHITECTURE THROUGH PHOTOGRAPHY - QUESTIONARIO
FOTOGRAFOS

Inquérito no ambito da dissertagdo para a obten¢do do grau de mestre do Mestrado Integrado em Arquitetura da discente Renata Macedo de
Sousa, orientado pelo professor Luis Miguel Torres Curado no ISCTE-IUL.

Este estudo procura identificar a importancia que a fotografia de arquitetura tem na promogao de arquitetos e ateliers, 0 que procuram 0s
arquitetos num fotografo e que outras vantagens, para além da fotografia, € que os fotografos lhes oferecem. O estudo néo tem como objetivo estudar
0 seu caso especifico ou dos arquitetos com quem trabalha, mas fazer um resumo nacional da fotografia portuguesa de arquitetura. Seréo entrevistados
cinco arquitetos e cinco fotdgrafos pessoalmente. Por impossibilidade de tempo e para obter resultados mais fidedignos os fotdgrafos sao convidados
a responder a este inquérito online.

Obrigadal

Apresentacao

Nesta secgéo pretende-se conhecer quem esta a responder a este inquérito.

1. Nome do fotografo *

2. Ha quanto tempo se dedica a fotografia de arquitetura? *
. 1-5anos

e 5-10anos

° 10 - 15 anos

° 15 - 25 anos

. Mais de 25 anos

3. Como é que descobriu este caminho e que obstaculos teve de ultrapassar?

4. Qual é o seu mix de clientes? *
o Arquitetos

o Publicagdes (revistas)

o Publicagdes online

e  Construtoras

e  (Clientes dos arquitetos

o Qutra:

5. O que acha que o destaca dos outros fotografos?
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6. Hoje em dia quéo importante é fotografar fora de Portugal? *
Nada importante 12345678910 Muitissimo importante

6.1. Porqué?

Fotografia de Arquitetura

Nesta seccao serdo colocadas algumas questdes sobre fotografia de arquitetura em geral.

7. Fernando Tavora diz “...A fotografia € uma tragica destruicao da arquitetura, porque € possivel tirar fotografias belissimas de péssimas arquiteturas”.

Sera a fotografia uma representacao vélida da arquitetura? *

e Sim

° Nao

e Talvez
7.1. Porqué?

8. Quéao importante é a fotografia de arquitetura para a arquitetura? *
Nada importante 12345678910 Muitissimo importante
8.1. Porqué?

9. Quao importante é a presenca humana na fotografia? *
Nada importante 123456789 10 Muitissimo importante
9.1. Porqué?

10. Quéo importante € para si que os arquitetos com quem trabalha sejam mais ou menos conhecidos? *
Nada importante 123456789 10 Muitissimo importante
10.1. Porqué?

11. Como séo reconhecidos os fotdgrafos nos dias de hoje”?

12. Sente-se um critico de arquitetura? *

o Sim
o Néao
o Qutra:

Métodos de Promocao Praticados

Nesta secgéo pretende-se descobrir quais os métodos de promocao e divulgagao praticados pelo fotografo.

13. Que métodos costuma usar para promover o seu trabalho? *
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o Site proprio

o Publicacbes

e  Conferéncias

° Newsletter

o Facebook, Instagram ou outras redes sociais

° Nada

e Outra:

14. Quéo importante € a relagdo com revistas e sites de arquitetura na promog¢ao do seu trabalho (e dos arquitetos que fotografa)? *
Nada importante 123456789 10 Muitissimo importante

14.1. Porqué?

15. Que exigéncias / condicionantes impde aos arquitetos em relacéo ao uso e divulgacao das suas fotografias? *
° Nenhumas

o Qutra:

16. Que exigéncias é que o arquiteto lhe impde a si quando esta a fotografar e no uso e divulgagéo das fotografias? *
° Nenhumas.

o Qutra:

17. Quanto cobra por uma reportagem fotografica? *
e Até 500€

e 500€ - 1000€

° Mais de 1000€

° Outra:

18. A fotografia de arquitetura € um investimento economicamente rentavel? *
Nada rentavel 12345678910 Muitissimo rentavel
18.1. Porqué?
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INTRODUGCAO

Esta secgéo do caderno diz respeito a parte projetual do trabalho desenvolvido ao longo do ano letivo
2015/2016 e néo tem ligagao com a vertente tedrica também aqui exposta.

O trabalho proposto desenvolve-se em Sines, derivado do desafio da Trienal de Lisboa, explicado no
enunciado em seguida, com o objetivo de melhorar a estrutura urbana, requalificando e repensando os limites
da cidade, para o lado terra e para o mar. Numa primeira analise a cidade, em grupo, foram identificados prob-
lemas a corrigir, problemas esses colmatados por um projeto de qualificacdo urbana e posterior desenho de
equipamentos publicos e semipublicos, elaborados individualmente por cada membro do grupo, que ajudassem

a estruturar melhor esta cidade portuaria e, no nosso caso, que fizessem esquecer que estamos, de facto, numa

cidade com esse cariz industrial.







ENUNCIADO DA VERTENTE PRATICA
Elaborado por Pedro da Luz Pinto a 20 de Setembro de 2015

Acumpuntura Urbana

Kenneth Frampton afirmava em Seven points for the millenium: an untimely manifesto que com a queda
do projeto Socialista no final do século XX, ao qual a arquitetura moderna estava tao” intimamente ligada”, a
profisséo teria que procurar novas formas proficuas de envolvimento com a sociedade. Uma das possibilidades
seria encarar a sociedade no seu todo como um cliente, e para tal, dizia que a educagéo de base em “design
ambiental” de toda a sociedade seria um fator determinante para melhorar o entendimento dos préprios clientes,
da sociedade, uma vez que a qualidade em Arquitetura é impraticavel sem bons encomendadores. Ao mesmo
tempo e em complemento, a prépria profissao teria que rever 0os seus objetivos pedagdgicos, equilibrando o
treino profissional com uma responsabilidade ética e cultural, que seria proporcionada por uma formagcao mais
abrangente dos futuros arquitetos.

Frampton argumenta que a globalizacao, a tomada de consciéncia dos limites e da fragilidade do ambiente
e dos recursos naturais, sogobrara o tecno-otimismo do século XX, cuja excessiva preponderancia técnico-cienti-
fica conduzira a uma disrupgao entre civilizacéo e cultura, levando ao crescimento desmesurado e desequilibrado
dos aglomerados urbanos, com enormes implicacdes ambientais, ao ponto de se extinguir a propria capacidade
de regeneracao do ambiente construido pela edificacao, surgindo agora a intervencao na estrutura ecolédgica e na
paisagem, como estratégia redentora e como fator mais premente do que a edificacéo enquanto “objeto isolado”.

Consequentemente, mais do que uma Arquitetura como acontecimento expressivo, © novo milénio ne-
cessita uma Arquitetura simultaneamente “contexto de cultura” e “expresséo cultural em sim mesma”, pelo que
uma abordagem acriticamente expressiva seria um ato redutor do “caracter sociocultural” da Arquitetura, que
devera antes ser, num contexto de crise politica, econdmica e social, orientado nao como um “produto-forma”
mas cada vez mais como um “lugar-forma”, circunstancia participante de um processo continuo de regeneracao,
uma auténtica “acupuntura urbana”.

Estas ideias, de lugar-forma e de exaustao ideoldgica, econdémica e edificada, patente nos paises do Oci-
dente capitalista e industrializado, seria, como sabemos, acentuada pela Grande Depressao em 2008. Em para-

lelo, aspetos como a humanizagéo da tecnologia, a utilizagdo dos recursos da informatizacao para a participacéao
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social, prometem novos modelos de planeamento e de edificacéo, onde o projeto de arquitetura sera porventura
mais discutido e as decisdes de programa e projeto mais participadas. No conjunto, estes temas transversais da

contemporaneidade estardo presentes nos exercicios que agora lancamos.

Trienal de Lisboa

A unidade curricular de Projeto Final de Arquitetura do 2°ciclo do MIA no ano letivo 2015/2016 acom-
panhara o desafio do “Concurso Universidades”, integrado na programagao da Trienal de Arquitetura de Lisboa
2016, com o tema “Sines - Industria e Estrutura Portuaria”.

O programa do concurso afirma que os Objetivos do exercicio proposto se colocam no “limite entre a
transformacao poética e a experiéncia politica e com um primeiro objetivo: conservar e multiplicar a poténcia pro-
dutiva do lugar”, organizando-se em quatro tépicos: Escala; Producao; Limites € Tempo. Da leitura destes topi-
cos, realcamos o contraste entre as realidades infraestruturais supralocais e a condicao habitacional, ambiental e
cultural do local. Conduzidos pela poténcia da atividade portuaria, na definicao do Tema, o programa langa uma
série de questodes iniciais, que se centram sobretudo no impacto extraordinario das infraestruturas logisticas, nas
relagdes de fronteira e limite entre cidade e espacos industriais € na possibilidade, quer de partilha de espacos e
usos, quer nas possibilidades de integrar a arquitetura nestes locais fortemente funcionais.

Referindo-se ao Lugar, o programa destaca os blocos do Porto Industrial e Logistico; da Refinaria Sines-
Galp; a Central Termoelétrica e o Centro Urbano de Sines. Para além das especificidades de cada um destes
polos, 0 programa prévio real¢ca que se resumem “na complementaridade de producgao das diferentes estruturas,
a compatibilizacao e partilha de novos programas, a transformacdo de espacos e a apropriacao de terrenos
expectantes”. Solicitando uma visao “estratégica”, o programa avanga que o lugar de intervencao “devera ser
encontrado nos espacgos de contacto entre a cidade e as diversas areas do porto. A frente de praia, a lota e o
fundeadouro de barcos de pesca, o espaco em torno dos limites da pedreira, a central termoelétrica em frente
a praia de Sao Torpes, S0 espagos e programas que se encontram entre as estruturas existentes e a linha de
costa, com grande potencial de transformacgéo. Estes espagos podem vir a estabelecer outras possibilidades de
relacdo com espagos de investigagéo e turismo dentro das 12 milhas nauticas disponiveis ao largo da costa e

olhares especificos até hoje ndao considerados”.



Programa e Objetivos de PFA

Adotando o tema dos limites entre cidade e porto e industria, o programa de trabalho proposto desliza no
entanto a partir dos extremos norte e sul da frente de mar da cidade, para a faixa em arco, de limite da cidade de
Sines para com o sistema infraestrutural e industrial do lado terra, ja em pleno planalto, almejando o desenvolvi-
mento de uma viséo estratégica, de consolidacao das franjas e dos elos incompletos da cidade, numa faixa larga
de territério, delimitado exteriormente, através do conjunto semicircular das rodovias A26, N120-4 e N120-1. Este
longo corredor semicircular é encarado como uma oportunidade de agir sobre um conjunto de situagdes que
se pensa poderao melhorar a atratividade urbana do planalto de Sines, simultaneamente mediando as relagoes
de escala e de ambiente entre a realidade urbana e paisagistica local e a sucesséo de infraestruturas industriais
circundantes.

Propdem-se que o eixo programatico catalisador da transformacao desta faixa de territério seja o projeto
de um corredor infraestrutural urbano, que instale em paralelo ao sistema rodoviario e ao sistema de pipelines,
um sistema de espacos publicos de circulagédo eminentemente pedonal e ciclavel, cuja implantagéo, desenvolvi-
mento e entrecruzamento com os sistemas urbano e de paisagem existentes, incluindo os eixos radiais de inter-
ligacdo ao centro de Sines com o territério circundante, podera ter a potencialidade de construir momentos de
reorganizacao dos espacos edificados existentes, conferindo uma nova urbanidade e pontuando, no momento e
numa perspetiva de desenvolvimento, o sistema urbano, dando-lhe uma viséo futuro, de conjunto, em forma de
projeto de cidade e de arquitetura.

O estabelecimento desta cintura-corredor de espaco publico semi-edificado, abre ainda para um con-
junto de questbes conexas ao atual momento cultural, econdmico e politico, frente as quais devera a arquitetura
se posicionar e responder criticamente, na forma de projetos que correspondem a hipéteses de um futuro melhor
para as comunidades. Referimo-nos a questdes como o que fazer com areas urbanas incompletas e fragmenta-
das, num momento de forte retragédo econdmica e populacional e de como aumentar a atratividade e revalorizar
areas degradadas, com escassos recursos publicos. Ao mesmo tempo, face a disponibilizacao de terrenos e a
necessidade de completar espacos urbanos, pergunta-se que usos alternativos se podem convocar. Para além
dos novos espacos de lazer, associados a atividade fisica, ao desporto e ao passeio, espera-se que 0s exercicios
especulem sobre novas possibilidades produtivas, edificadas e paisagisticas para a cidade, seja pela produgao

de energia e de alimentos limpos, seja pela amenizagcdo ambiental da pegada urbanistica tradicional, seja pela
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redefinicao dos lotes e das tipologias edificadas tradicionais. Nos extremos norte e sul, este sistema podera
aproximar-se e toca a frente maritima, unindo-se ao sistema de espacos indicados no programa da Trienal, des-
ignadamente nas proximidades da pedreira e da zona portuaria exclusiva adjacente, culminando na marginal de
mar de Sines, junto ao antigo café do Clube Naval de Sines.

Associado a estas questdes transversais ao momento atual, a Trienal propde usos a desenvolver, como
sejam atividades de alojamento turistico e instalacdes ligadas ao ensino e a investigagao sobre o mar e sobre
as atividades industriais conexas. De referir ainda a necessidade de se cruzar e confrontar estes programas
académicos com as estratégias e com os instrumentos de planeamento locais, nomeadamente com o Plano
Diretor Municipal de Sines.

Desta forma o ambito dos trabalhos oscilara entre o Projeto Urbano e o Projeto de Arquitetura, incidindo
na relacao da cidade de Sines com a sua envolvente industrial e paisagistica, considerando a tradicionalmente
trabalhada frente maritima, mas sobretudo incidindo na menos visivel e menos intervencionada frente terrestre.

Aceitando que a reestruturacao do territério e da propria arquitetura € uma construcao social e econémi-
ca, procura-se que o trabalho de projeto tenha a dimenséo critica, cultural e material, destes fatores estruturantes,
que correspondem as légicas produtivas de transformacao do territério e da arquitetura. Seja para as subverter
ou seduzir, seja reduzindo-as ou ampliando-as seletivamente, seja com uma outra estratégia e um outro grau de

relacéo critica, o projeto tera como objetivo construir uma hipdtese de futuro por que valha a pena trabalhar.

Faseamento
O trabalho sera anual, alicergado num unico exercicio de fundo, organizado em fases sequenciais de

projeto. Para cada fase sera entregue um enunciado parcial, indicando o tipo e qualidade de trabalho a ser desen-
volvido, assim como eventuais subfases e respetivos prazos de elaboragéo. Serdo igualmente definidos objetivos
de aprendizagem e critérios de avaliagéo. O faseamento correspondera a seguinte organizagao:

e Fase A: Andlise, Programas e Estratégias Urbanas e Arquitetonicas (Trabalho de Grupo)

e Fase B: Plano de Estrutura Urbana (Trabalho de Grupo)

e Fase C: Projeto Urbano e Espaco Publico (Trabalho de Grupo)

e Fase D: Projeto de Arquitetura (Trabalho Individual)

Métodos
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O método a exercitar sera o de uma simulacao, controlada e quando possivel critica, das condicoes da
pratica do projeto, tendo presente a liberdade de intervencao que o contexto académico permite.

As ferramentas utlizadas serdo predominantemente as da representacdo em arquitetura, entendidas
como instrumentos, simultaneos, de concentracao de dados analiticos € de experimentacado de uma nova or-
dem material proposta. O trabalho consistira em um continuo administrar de duvidas, mediante um processo de
trabalho com recurso sistematico ao desenho, nas suas multiplas formas, livre, projetado, perspetivado, notado,
diagramado ou maquetado.

Outros meios de investigacao/experimentacéo, como a fotografia, a colagem, o video e a sobretudo o
texto, seréo utilizados em funcao do curso dos trabalhos e dos interesses expressivos, quer dos projetos, quer
dos projetistas. A sustentacao das propostas residira no rigor e no significado das suas metodologias e dos re-
sultados de trabalho.

Privilegiar-se-a um sistema de trabalho simultaneamente em grupo e individual.
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TRABALHO DE GRUPO

Jodao Martins, Margarida Carvalho, Renata Macedo de Sousa, Soraia Ferreira e Tiago Batista
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1. Evolugao da malha urbana de Sines
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Com base no enunciado que nos foi proposto no inicio do ano letivo percebemos, como grupo, que Nao
querfamos seguir por completo as indicacées da Trienal de Lisboa, uma vez que nao nos interessava tanto o
concurso em si, mas mais um processo de criar espaco publico que resolvesse alguns problemas da cidade,
sem condicionantes formais impostas por terceiros. Assim, ja depois de uma primeira visita a Sines, foi pertinente,
definir uma estratégia de intervencao de forma a promover um estudo de requalificacao e melhoramento da zona
urbana de Sines, concentrando-nos mais nas franjas da cidade, nestes “acabamentos” de pouca qualidade que
verificamos existir. Esse estudo passou pelo debate de intencdes adequadas para a zona e necessidades de
quem la vive, esbocando assim as ideias primarias de uma proposta urbana que foi apresentada como primeira
intencao de projeto.

Foi também feita uma leitura dos servicos e usos existentes na cidade e uma andlise histérica, territorial
e de vivéncias de quem la habita, chegando-se a conclusao que a area urbana em questao é quebrada por
contrastes bem demarcados: o centro da cidade tem uma grande densidade de construgéo, em contraponto
com a zona norte da cidade, em torno aos oleodutos, que se apresenta com um carecimento urbano na sua
estruturacao (Imagem 1).

Constatamos que em toda a sua histdria, Sines sempre se virou para sul, possivelmente protegendo-se
dos ventos de norte, tao tipicos do territério
portugués, € mesmo com a expansao in-
dustrial, ndo s6 a cidade nao cresceu para
Norte, como se construiram barreiras fisi-
cas que tornaram este acesso ainda mais ~ Eeaw
dificil.

Na consequéncia do estudo efetua-
do aintervencao de grupo proposta desen-
volve-se ao longo de dois eixos estruturais.
Estes nascem a partir de um ponto iden-

tificado como problema fulcral da malha

urbana sineense, junto a antiga estacao

2. Antiga estacao de cainhode fr ines e desen-
de caminhos de ferro (Imagem 6.1), onde ho urbano da Alameda da Paz, Qutubro 2015
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3. Plano de Pormenor da Camara Municipal de Sines com proposta de alteragoes
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podemos identificar ja uma pequena vontade por parte da cidade de a querer transformar, com o desenho da
Alameda da Paz e a construcao do novo Centro de Saude (Imagem 2).

O primeiro eixo esta alinhado com as antigas linhas de caminho de ferro, para Este, € 0 segundo faz a
ligacdo para Norte, para 0 mar, através de uma linha de percurso que quebra barreiras, passando por cima dos
oleodutos que ligam a Refinaria de Sines ao Porto (Imagem 6.2).

Existe também, na zona adjacente aos antigos caminhos de ferro, um plano de pormenor da Camara Mu-
nicipal, ja parcialmente construido (Imagem 3).

Adaptamos esse plano com o objetivo de criar um novo espaco verde para a cidade, que se localiza no
mesmo ponto fulcral anteriormente identificado e que fica entdo circundado por habitacao e servicos propostos
pela Camara, reforcando a ideia que € para Norte que esta o futuro da cidade. Com este espaco verde, retira-
mos densidade de construgcdo, de modo a oferecer um espaco onde todos os habitantes da cidade se podem
encontrar, uma nova entrada da cidade, mais convidativa, para quem vem da autoestrada (Imagem 6.3).

Neste sentido, propomos a construcdo de um complexo empresarial e artistico logo a chegada a cidade,
no eixo este do projeto urbano, desenvolvido depois individualmente pelo colega Jodo Martins.

No centro do projeto urbano, o parque, e como reforco do eixo que segue para norte, propomos o de-
senho de residéncias de permanéncia temporaria, para investigadores, trabalhadores da cidade que apenas vém
desenvolver projetos de curta duragédo ou até turistas, projeto esse a desenvolver pela colega Margarida Carvalho
e por mim, individualmente.

Por fim, de forma a responder em
parte ao que nos € proposto pela Trienal
de Arquitetura e de promover o desenvolvi-
mento e a afluéncia de pessoas para a cos-
ta norte, propomos a construgdo de um
percurso que liga o parque ao mar, onde
projetamos, sobre a arriba, um centro de
investigacao com mais valéncia turistica,

tendo como premissa os estudos ligados

= =

— ao mar e as espécies marinhas. Este pro-
4. Fotomontagem do percurso ao longo da costa norte
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jeto fica a cargo dos colegas Soraia Ferreira e Tiago Batista. (Imagem 6.4) Este nlcleo estéa ainda ligado a frente
maritima norte de Sines, atravessado pelo percurso anteriormente referido, que continua ao longo da costa até
as imediacdes do porto de Sines, oferecendo aos habitantes uma experiéncia exterior a vida industrial que se
sente dentro da cidade (Imagem 4 e 6.5). Por necessidade de contacto do centro de investigacdo com o mar,
0 percurso entra na cidade, desvanecendo-se por entre a malha urbana, culminando no antigo porto de Sines,
conhecido como Porto da Calheta, onde se recupera o edificio principal em rampa que ligava ao mar, oferecendo
um espaco aos investigadores para sair em expedicao, cujo interior € desenvolvido também pelos colegas Tiago

Batista e Soraia Ferreira (Imagem 5).

5. Intengéo de Recuperacéo do Porto da Calheta

Piso de Cobertura

Piso 1 - Oficina e Balnearios

Piso 2 - Oficina

Piso 3 - Sala de Colheitas

Piso 4 - Recepcao, Refeitdrio e Escritorios
Piso 5 - Escritérios
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7. Projecto Urbano de grupo com os projectos individuais inseridos



Sorala FERRERA 4
Tiaco Barista 5







PASSAGEM PARA NORTE: RESIDENCIA PARA INVESTIGADORES
Trabalho individual
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O projeto das Residéncias para Investigadores nasce paralelo ao eixo que vai para Norte, acompanhando
e dando forga a esta intencao.

Devemos pensar que estas residéncias nao séo as tipicas residéncias para estudantes, para quem o es-
paco privado ainda néao é tao importante, mas sim casas temporarias para qualquer faixa etaria, pessoas que
poderao vir com a familia, que ja passam todo o dia juntas no trabalho e que, a noite, preferem recolher a sua
casa, ao seu espaco privado. Assim é criada uma unidade habitacional tipo, que depois se desdobra em varias

tipologias (de T1 a T3) e com algumas variacdes de cobertura, vaos e sombreamento (Imagens 8 e 10).

8. (em cima) Variagcdo de vaos na cobertura
9. (@ esquerda) Vista aérea no sentido sul norte
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As residéncias,

orientadas a nascen-

te-poente, estdo apoiadas

numa base de servicos

que faltam atualmente na

cidade, como um cam-

po polidesportivo cober-

to, uma cafetaria, um

ginasio, quatro areas de

comércio e uma sala de

convivio. Esta base serve

de unido das residéncias,

acessiveis por um pla-

10. Variagdes de Sombreamento nas varandas viradas a Poente no superior ao jardim e
um pouco mais privado,

apesar de publico (Imagem 11). O acesso a este plano é feito ao lono de todo o edificio, por varias escadarias
e rampas, sendo que nos dois topos esses acessos séo tratados formalmente como outros dois volumes,
parecidos as residéncias, destacando também as vistas para a cidade através de aberturas e miradouros. As
residéncias tocam apenas a base em dois tercos da area de chao, enquanto que o outro terco esta em consola,
projetando-se por cima do eixo principal projetado em grupo, que segue para norte, criando um ritmo de luz e
sombra, util nos dias quentes de Verdo ou nos dias chuvosos de Inverno (Imagem 9).

O projeto parte de uma malha horizontal de vigas de dois em dois metros, vigas essas responsaveis por
manter em pé todo o projeto, principalmente as residéncias em consola, cujas paredes laterais sao também es-
truturais. Assim o material principal do projeto é o betdo armado, sendo que o encontramos de duas cores, para
diferenciar o que € publico e o que é privado. As residéncias sao construidas em betao cinzento, enquanto que a
base e a toda a estrutura € adicionado um pigmento vermelho, adicionando um ponto de cor a cidade (imagem
12). Esta medida entre vigas pode parecer curta, mas deriva da largura das habitacoes, de apenas quatro metros

e também pelas unidades residenciais distarem dois metros umas das outras. Toda a base desenvolve-se numa
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largura total de 17 metros, recortada onde nao é necessaria cobertura. No entanto as vigas continuam o seu
caminho sempre até ao final dessa largura proposta (Imagem 14).

O terreno onde o projeto se desenvolve tem uma diferenca de quatro metros de cota, de uma ponta a
outra, 0 que nao é muito significativo em 230 metros de comprimento, o que possibilita que o edificio acompanhe

o terreno de modo suave (Imagem 15 e 16).

11. Vista aérea no sentido norte sul




Oferecemos entao vinte nove residéncias. Vinte e uma de dois pisos - onze com apenas um quarto (T1)

e dez com dois quartos (T2). Temos também seis residéncias com trés quartos e mais um piso (T3 - sendo que
o terceiro quarto pode também funcionar como escritério). Sao ainda propostas duas residéncias de apenas
um piso, para serem ocupadas por pessoas com deficiéncia motora ou dificuldade de locomocéao. Estas duas
residéncias dispde apenas de um quarto. Todas as residéncias incluem cozinha, sala de estar e de jantar e duas

instalacoes sanitarias - a excecéo dos onze T1 e das duas casas para deficientes, que dispde de apenas uma.

12. Vista do lado nascente ao nivel da rua




11x TH

CozINHA

SALA DE JANTAR PARA 4
SaLA DE EsTAR

1 QuarTO

2-3 VARANDAS

1 INSTALACAO SANITARIA
ARRUMOS

10x T2

CozINHA

SALA DE JANTAR PARA 6
SALA DE EsTaR

2 QuARTOS

2-4 VARANDAS

2 INSTALACOES SANITARIAS
ARRUMOS

ZX(%\

CozINHA

SALA DE JANTAR
PARA 4

SALA DE EsTAR
1 QuarTO

1 VARANDAS

1 INSTALACAO
SANITARIA

6x T3

CozINHA

SALA DE JANTAR PARA 6
SALA DE EsTAR

3 QuarTos

3-5 VARANDAS

2 INSTALACOES SANITARIAS
ARRUMOS

13. Tipologias das residéncias



Todas dispde de pelo menos uma varanda, virada para o jardim a poente, sendo que ha casos que tém até cinco
varandas, as outras viradas para o lado nascente ou ainda para o intervalo entre residéncias (Imagem 13).

O campo polidesportivo dispde ainda de uma galeria sobrelevada, de onde se pode assistir aos jogos e um
espaco de arrumos para guardar o material relacionado com a pratica dos desportos (Imagem 17).

A cafetaria ndo € muito grande no seu interior, mas dispde de uma grande esplanada virada a nascente.

E composta pelo bar, uma arrecadacao e duas instalacdes sanitarias, sendo que, quando dentro do espaco, se

14. Vista ao nivel da base superior e entrada para as residéncias




O ginasio é composto por um balcéo de rececdo com uma area de sofas anexa que pode ser utilizada para
receber novos clientes ou como sala de espera. Atras do balcao encontra-se a sala de administracéo. Passando
os torniquetes entra-se no grande corredor de distribuicao que leva aos balneérios, feminino e masculino, a sala
de maquinas e as trés salas de aulas de grupo (Imagem 18).

Em cada uma das quatro areas de comércio € disponibilizado um espaco para arrumos e uma instalacao

sanitaria para os trabalhadores (Imagem 19 ).

15. Vista do algado nascente
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Por fim a sala de convivio pode ser usada pe-
los residentes, como pode ser alugada por outros
cidadaos de Sines. Esta equipada com uma cozinha
e dispOe ainda de outros dois espacos abertos onde
se pode praticar qualquer tipo de atividade (Imagem
20).

Para além dos 82 lugares de estacionamen-

to desenhados a superficie, oferecem-se ainda 66

lugares subterréneos, perfazendo um total de 148

lugares, trés dos quais para deficientes, localizados
perto das rampas de acesso ao plano superior.
No jardim adjacente prevé-se um espaco am-

plo, onde 0s sineenses se podem encontrar, seja

16. (paginas anteriores) Vista do algado poente

17. (@ esquerda em cima) Vista do Campo Polidesportivo Coberto
18. (a esquerda ai centro) Vista do Ginasio

19. (a esquerda em baixo) Vista exterior dos espagos comerciais

20. em baixo) Vista da Sala de Convivio

—




para fazer exercicio fisico, um piguenique, vir jogar com a familia ou praticar qualquer outra actividade. Este jar-

dim é sombreado por pinheiros mansos, Como 0S que se encontram um pouco por toda a cidade (Imagem 21).
Por fim, as materialidades escolhidas para os interiores dos espacos sao um pouco variadas. No caso das
residéncias temos madeira no pavimento em todas as areas da casa e reboco pintado de branco em todas as
paredes a excepcao das instalagcdes sanitarias e de uma parte da cozinha, visivel nos pormenores construtivos.
Nos espacos publicos também todos os espacos tém paredes de reboco pintadas de branco, a excepgcao no-
vamente das instalacdes sanitarias e nos balnearios do ginasio. O pavimento é de cimento afagado no Campo
37



Polidesportivo Coberto, de linbleo nas areas de
treino do ginasio, ceramica nos balnearios e de

madeira em todas as restantes areas de ginasio,

cafetaria, comércio e sala de convivio. O exterior

o - | €, como explicado anteriormente, em betao ar-

k »

mado aparente com pigmento vermelho na base
e estrutura e em betdo armado aparente cinzento

D : : no exterior das residéncias. Os perfis das guardas

= s
Y : / ‘ sao metdlicos, varas verticais que distam 11cm

entre si. E ainda aplicado um isolamento da BAS-
WA, que da o acabamento final ao tecto, ndo sen-

do necessario aplicar outro material.

22. (em cima) 1° piso de uma residéncia T1
23. (a esquerda) Cozinha de uma residéncia T1

24. (em baixo a esquerda) Varanda virada a nascente do 2°pi-
. 51

o e A hh so de uma residéncia T2
b

25. (em baixo a direita) Corredor com luz zenital no 2°piso de

uma residéncia T2
26. (a0 lado em cima) Quarto virado a poente no 2°piso de
uma residéncia T3
27/28. (ao lado em baixo) Residéncias de mobilidade reduzida
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DESENHOS TECNICOS
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2. CAMADA DE FORMA REGULARIZADORA
3. IMPERMEABILIZAGAO (FILME DE PVC)
4. GRAVILHA

5. LAJE DE BETAO POROSO

6. CaLera

7. BETONILHA

8. CONTRARIPADO (EM VISTA)

10. JANELA COM CAXILHO DE ALUMINIO

11. ISOLAMENTO TERMICO E ACUSTICO BASWA
12. TerreNO

13. MaNTA GEOTEXTIL

14. Ceramico

15. CONTRARIPADO (EM CORTE)

16. SOALHO DE MADEIRA

18. TWOLO DE SUSTENTAGAO
19. BANCO EM BETAO LEVE

22: Parepe pe TuoLo
23. LINOLEO A IMITAR MADEIRA

10. JANELA COM CAXILHO DE ALUMINIO
11. ISOLAMENTO TERMICO E ACUSTICO BASWA

1. BETAO ARMADO CINZENTO
2. CAMADA DE FORMA REGULARIZADORA

3. IMPERMEABILIZAGAO (FILME DE PVC) 12. TERRENO

4. GRavILHA 13. ManTA GeOTEXTIL

5. LAJE DE BETAO POROSO 16. SOALHO DE MADEIRA

6. CaLera 21. Resoco

7. BeTONILHA 23. LINOLEO A IMITAR MADEIRA
8. CONTRARIPADO (EM VISTA) 24. DreNo

25. JunTa DE DiLATAGAO
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PormMeENORES CONSTRUTIVOS






PARA A VERTENTE TEORICA, DE MEIA VOLTA E COMECE DE NOVO



