Los secretos de la ciudad en el cine de Jodao Pedro Rodrigues

Resefa de las peliculas de Jodo Pedro Rodrigues, “O Fantasma” (2000) 90°, “Odete” (2005) 97,
“Morrer como um homem” (2009) 134", e “A ultima vez que vi Macau” (2012) 82" (en

codireccion con Jodo Rui Guerra da Mata)

Jodo Pedro Rodrigues nacid en Lisboa en el 1966 i empieza su actividad como director
en el 1997. Trabaja previamente con otros directores prestigiados como Teresa Villaverde. Sus
peliculas revelan siempre formas peculiares de relacion con el cuerpo y la sexualidad. La viday

la muerte son los limites entre los cuales se tejen las historias de sus personajes.

Su primer largometraje, “O fantasma” (“El fantasma”), fue una pieza que impactd la
comunidad LGBT y la sociedad portuguesa. En esta pelicula, el protagonista principal es un
chico que trabaja en la recogida de basura urbana. Sérgio se transforma segun los deseos
impuestos por su libido insaciable. Hasta entonces, en el cine portugués nadie habia arriesgado

tratar de la tematica de la homosexualidad de modo tan crudo y directo.

Figura 1 — Escena de la pelicula “O Fantasma” (2000)

En “Odete”, el director vuelve a jugar con las identidades de género al contar las
historias paralelas de Odete, empleada de una gran superficie comercial, obsesionada por la
posibilidad de ser madre y que al compartir este hecho con su novio, este la abandona, y de

Pedro, su vecino que fallece y para cuyo cuerpo Odete transfiere su frustracion.

“Morrer como um homem

” (“Morir como un hombre”) es una vez mas cuadro de
intercepcion de estereotipos de género. Aqui, se mezclan extremos de masculinidad vy las
contradicciones que siente “Tonia”, un travesti en finales de carrera profesional para quien la

religion catodlica ocupa un lugar de suma importancia.



Figura 2 — “Tonia” en “Morrer como um homem” (2009)

La pelicula que dirigié en conjunto con Jodao Rui Guerra da Mata y que estrend en el

conocido festival de cine documental “Doc Lisboa”*

” (ll

, “A Ultima vez que vi Macau” (“La ultima
vez que vi Macao”) nos habla de Candy, un travesti viviendo en Macao que escribe a su amigo
Guerra da Mata, contando que se envolvié con los hombres errados, por eso le pide que venga
a Macao para ayudarle. En esta pieza cinematografica, las cuestiones de identidad de género

aparecen menos y es la ciudad que gana mas relieve.

Figura 3 — Foto de la ultima pelicula de Jodo Pedro Rodrigues, “A ultima vez que vi Macau” (2012)

Pero la urbe siempre es una entidad determinante en las pelis de Jodo, lo que pasa es
gue en sus primeras peliculas, aparecia como escenario de forma sutil, pero en la realidad la
ciudad en si misma es la entidad viva que forma las raices del cine del realizador portugués. En
“A Ultima vez que vi Macau” eso nos aparece de forma mads explicita. La ciudad oscura,
laberinto de calles y de gente con la cual no puedes hablar (a pesar de que Macao haya estado
bajo administracién portuguesa por 400 afios, casi nadie habla portugués alli), es la entidad

que influencia los acontecimientos del comienzo al final de la pelicula.

! Para mas detalles consultar la pagina web del Festival in URL: http://www.doclisboa.org/2012/. Esta
pelicula recibié la mencion honrosa en el Festival de Locarno i el premio de la critica en el Festival de
Cine de Valdivia. Mas informacion en URL: http://2012.ficvaldivia.cl/competencia/largometrajes-
internacionales/a-ultima-vez-que-vi-macau/



http://www.doclisboa.org/2012/
http://2012.ficvaldivia.cl/competencia/largometrajes-internacionales/a-ultima-vez-que-vi-macau/
http://2012.ficvaldivia.cl/competencia/largometrajes-internacionales/a-ultima-vez-que-vi-macau/

La “serendipity”, término acufiado por Hannerz (1980), es el elemento omnipresente
en el cine de Jodo Pedro Rodrigues. Esta caracteristica de la vida urbana consiste en el hecho
de que en la ciudad uno puede encontrar algo cuando esta buscando otra cosa. El autor sueco
defendidé en su obra “Exploring the city” que la ciudad no contiene en si misma una esencia,
sino que en ella los actores asumen una multiplicidad de papeles sociales articulandolos de
modos diversos en “reportorios especificos” (Hannerz, 1980: 108). El Unico atributo que el
antropdlogo confiere a la vida urbana es precisamente la posibilidade de descubierta de algo
inesperado de forma ocasional. Esta caracteristica no es exclusiva de la ciudad pero

normalmente es desarollada de un modo peculiar en los contextos urbanos (idem, 1980: 118).

La sorpresa que el propio espacio morfoldgico y social urbano favorece, da una ténica
de suspense especial a las peliculas de Jodo Pedro Rodrigues. Los misterios y secretos de los
lugares urbanos son, al final, el corazén del cine del director. En “Odete” gran parte de la
accion se pasa en el “Cemitério dos Prazeres” (cementerio de los placeres) un lugar con un
nombre contradictorio, también palco de los sentimientos y trayectos contradictorios de
Odete, Pedro y Rui. Asi, Jodo se acerca a la vision de Michel Agier (2011) que nos dice que para
comprender la ciudad no podemos partir de una definicion estanque de la misma, pero
debemos concentrarnos en los lugares, situaciones y movimientos que se construyen en su

seno.

Figura 4 — Odete durmiendo en el “Cemitério dos Prazeres”, “Odete” (2005)

La noche y el dia, siempre en contraste i influyendo en las vidas i historias de los
personajes de estas peliculas, son elementos fundamentales del cine de Jodo. Casi todas sus
peliculas son rodadas en Lisboa, precisamente porque al director le encanta la luz de la capital
portuguesa, una luz siempre cambiante. Por eso, el considera que Lisboa es una ciudad muy
“filmica”. Y cuando hablamos de Lisboa, no queremos decir que Jodo Pedro Rodrigues vea esta
ciudad como aislada de su alrededor. El Rio Tajo como ventana abierta a otros puntos del drea
metropolitano revela que el director ve la ciudad de Lisboa como el centro de una red urbana

de lugares.



Figura 5 — Odete mira al rio Tajo, “Odete” (2005)

La noche en particular es muy explorada por Jodo. Desde la noche mds conocida de
Lisboa del “Bairro Alto”, zona de la movida lisboeta, a la noche mas oculta del cementerio, por
ejemplo, parece que la ausencia de luz es vista como un gran repto en cada pelicula. La noche
se impone como escenario por excelencia, donde la “serendipity” gana aun mas cuerpo. Desde
Sérgio de “O Fantasma” que trabaja en la recogida de basura por la noche y alli deja hablar sus
deseos mas profundos, hasta Odete que busca estar cerca del cuerpo de Pedro, durmiendo las
noches en su campa, o de Tdnia que se hace mujer en el mundo nocturno del travestismo de
Lisboa, hasta Guerra da Mata que busca a su amiga en el entramado de calles de Macau, la
noche es el espacio-tiempo donde todo puede pasar. Las pasiones también son nocturnas,
como sucede en el feliz encuentro entre Pedro e Rui en un bar, ocasion donde los dos se
enamoran locamente, hasta el infeliz accidente de Pedro que resulta en su muerte. La noche

es el momento donde los acontecimientos mads intensos pasan en las peliculas de Rodrigues.

Figura 6 — El novio de Tonia, Rosario, tumbado en la calle en “Morrer como um homem” (2009)

Los tipos-ideales de personajes de estas peliculas son urbanitas muy especiales una vez
gue sus identidades, vivencias y estilos de vida resultan de una mezcla de elementos
biograficos, simbdlicos, estilisticos que poco corresponden a los estereotipos sociales mas

vehiculados. En particular, el director construye personajes alternativos, desviantes,



atormentados por contradicciones varias que forman parte de situaciones también ellas

mismas contradictorias i insidiosas.

La busqueda identitaria de los personajes del cine de Jodo Pedro Rodrigues es
permanente. Esta blsqueda se hace entre calles de la ciudad. Es como si buscandose en el
espacio urbano, uno pudiese encontrar por suerte algo o alguien que pudiera cambiar el
decurso de su historia. En “O Fantasma”, Sérgio persigue la respuesta para sus impulsos
sexuales en las calles de Lisboa, como si fuera un predador en busqueda permanente de sus
presas. Odete se busca en el cementerio junto a la campa de Pedro, donde termina
encontrandose con Rui. “Ténia” investiga el paradero de su novio que sufre de drogadiccién en
la noche de Lisboa. En el caso de “A dltima vez que vi Macau”, Guerra da Mata se busca a si

mismo en la ciudad donde crecid, a la vez que busca a su amiga “Candy”.

Por otra banda, el director escoge trabajar las profesiones urbanas con menos
visibilidad social, frecuentemente vistas con preconcepto o que estan subvaloradas como es el
caso de Tdnia que trabaja de travesti en la noche de Lisboa, de Sérgio que recoge la basura de

la ciudad y también de Odete que trabaja como empleada de supermercado.

También los lugares urbanos mas obscuros y que muchos evitan como, por ejemplo, el
cementerio en “Odete”, son un elemento central de su cine. La ciudad de las peliculas de Jodo
Pedro Rodrigues es mas que todo un lugar de relaciones sociales. El espacio urbano es
presentado simultdneamente como contexto infinito de posibilidades de relaciones y como
entramado laberintico que interpone obstaculos a los encuentros personales. Desde la Lisboa
oscura de “Morrer como um homem” donde “Ténia” busca a su amor en los lugares de tréfico
y drogadicciéon, hasta la Macau donde Guerra da Mata busca a Candy, la ciudad se muestra
como un espacio de permanente descubierta, donde el accidente inusitado puede pasar a

cualquier momento.

Simmel (1973) fue el primero en subrayar que las metrépolis encierran riesgos y
oportunidades, peligros y sucesos y que son espacios de libertad. El socidlogo nos advirtié que
cada uno de nosotros es una pieza fundamental de la construccién de la ciudad y
simultdneamente un testimonio privilegiado de la transformacion de la metrépoli paralela al

cambio de la condicion humana.

En las peliculas de Rodrigues asistimos a la actitud blasé descrita por Simmel. Debido a
la gran cantidad de estimulos, el urbanita aprende a no reaccionar a todo lo que ve o que le

pasa. Por el contrario, el individuo hace todo un aprendizaje de indiferencia hacia lo que le



rodea, intentando “intelectualizar” la realidad, suprimiendo emociones y sentimientos. Si en el
cine de Rodrigues conocemos este individuo blasé, también nos encontramos con el
excéntrico, algo que Simmel también nos explico6 de modo eximio. El proceso de
individualizacién que tiene suelo fértil en la ciudad, hace que el urbanita busque la distincion y
la atencién del otro mediante modos excéntricos de presentacion de si mismo (Goffman,

1971).

Las grandes concentraciones urbanas favorecen la excentricidad, el desencanto y la
indiferencia en primer lugar porque proporcionan una gran libertad, comparativamente a las
pequefias comunidades, donde el control social es mucho mas apretado. Por otra banda, en la
ciudad el individuo estd en constante busqueda de la diferencia, de su originalidad primera, de

su identidad.

En las peliculas de Jodo Pedro Rodrigues, la blisqueda de si mismo en la ciudad esta
llena de contradicciones. Este proceso adquiere mas fuerza en los medios urbanos. Sérgio en
“El Fantasma” intenta moldar su identidad homosexual a la vez que mantiene una relacién
heterosexual conturbada y psicoldgicamente agresiva. Odete reconstruye su identidad segin
el modelo de Pedro, cortandose el pelo como el, poniendo sus ropas i intentando conquistar a
su novio, Rui. Tonia estd en permanente conflicto con ella misma al transformar su cuerpo
masculino en femenino, a la vez que intenta restablecer la relaciéon con su hijo, agarrandose
intensamente a la religidon catdlica. Guerra da Mata persigue sus memorias de infancia en la

Macao idealizada, sintiéndose un forastero en la ciudad donde vivio.

Figura 7 — Sérgio y Fatima en “O Fantasma” (2000)

En estas obras cinematograficas, creo que queda claro que Jodo Pedro Rodrigues no
solamente nos ensefia la experiencia Unica de diversos urbanitas, como también mira a la
ciudad como resultado de procesos macrosociales y econdmicos mdas amplios. El sistema
econdmico capitalista tiene implicaciones en las vidas de estos personajes. Como ya hablamos,
las profesiones no especializadas que estan subvaloradas y mal pagadas como el empleado de

la basura urbana o la empleada del gran supermercado, persisten en su obra. También los



estereotipos de belleza relacionados con la juventud empiezan a afectar la actividad
profesional de Tonia que pierde de alguna forma su poder como el travesti de referencia en su
club. Las transformaciones que sufre Macao bajo la administracién de China también estan
bien retratadas en su ultima pelicula, donde los casinos y el juego tienen una gran importancia
en la organizacion econémica y social de esta region urbana. La interconexién de los procesos
macrosociales y las experiencias microsociales se manifiesta en cualquier aglomerado
poblacional. Pero como explica Setha Low, la ciudad es el lugar privilegiado para comprender

estas relaciones complejas:

“The city as a site of everyday practice provides valuable insights into the linkages of
these macro processes with the texture and fabric of human experience. The city is not the
only place where these linkages can be studied, but the intensification of these processes — as

well as their human outcomes — occurs and can be understood best in cities.” (Low, 1999: 2)

Figura 8 — Escena de “A ultima vez que vi Macau” (2012)

En las peliculas de Jodo Pedro Rodrigues estos caminos complejos entre las historias
individuales, los contextos urbanos donde se construyen y los procesos macrosociales se
presentan de modo atractivo i intrigante. El director luce una mirada casi etnografica a la vida
urbana traduciendo la dialéctica propuesta por el antropdlogo brasilefio Magnani, entre la
“mirada de cerca y de adentro”, propia de la etnografia y la “mirada de fuera y de lejos” que
amplia el horizonte de anadlisis (Magnani, 2002). Las herramientas audiovisuales pueden ser
valiosos medios de investigacién en los estudios urbanos, como argumenté previamente
(Ferro, 2005). Esperamos que el director nos regale mas piezas Unicas como estas que

estimulan la reflexién sobre la vida urbana y, en particular, sobre la ciudad de Lisboa.
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Videografia

“My  City. Jodo Pedro Rodrigues’s Lisbon” in  the Guardian, URL:

http://www.guardian.co.uk/travel/video/2010/sep/30/lisbon-portugal-my-city-guide
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