ISCTE £ IUL

Instituto Universitario de Lisboa

Departamento de Arquitectura e Urbanismo

Mestrado Integrado em Arquitetura
Projeto Final de Arquitetura

Trabalho Tedrico submetido como requisito parcial para obtencdo do grau de Mestre em Arquitetura

JOANA FILIPA MOREIRA ROXO

A CIDADE, O PORTO E A ARTE: RESIDENCIAS ARTISTICAS EM SINES

Orientador Vertente Pratica:
Doutor José Neves, Professor Auxiliar Convidado do ISCTE-IUL

A SENHORA ARQUITECTO: MARIA JOSE ESTANCO

Orientador Vertente Tedrica
Doutora Ana Vaz Milheiro, Professora Auxiliar do ISCTE-IUL

Qutubro 2016



AGRADECIMENTOS

Ao professor José Neves, pela persisténcia e por todas as horas de conhecimento que Nnos proporcionou.
A professora Ana Vaz Milheiro por toda a sabedoria, otimismo e pelo entusiasmo constante nas viagens
de estudo. A professora Patricia Santos Pedrosa, pela simpatia e por todo o interesse demostrado desde
o inicio pelo tema da investigacéo tedrica. Ao professor Paulo Tormenta Pinto, por toda a dedicacéo e por
todo o conhecimento transmitido. A Professora Teresa Madeira por todos os concelhos e incentivos que
se revelaram fundamentais. A Alice Espada por toda a simpatia e boa disposicéo ao longo deste percurso.

A D. Maria José Noronha por todas as histérias que relembrou e pela dedicagao que sempre demostrou ao
longo desta investigagdo. A D. Maria José Correia pelas boas memdrias que comigo partilhou. A Arquiteta
Emmanuella Quinta pela sabedoria partihada sobre a Vila de Sdo Pedro de Moel. A Dra. Elsa Rodrigues
do Museu Joao de Deus, a Dra. Paula Maia do Arquivo Municipal da Marinha Grande e a Dra. Silvia Massa
do Museu Carlos Machado, pela ajuda na procura de novos dados nos respetivos arquivos. Aos Liceus
Passos Manuel, D. Filipa de Lencastre, Rainha Santa Isabel, ao Colégio Militar e a Faculdade de Arquitetura
de Lisboa pela cedéncia de todos os registos relativos a Maria José Estanco. A Associacéo das Antigas
Alunas do Instituto de Odivelas - AAAIO e a todas as ex-alunas da arquiteta Maria José Estanco que com
prontidao e generosidade me transmitiram todas as memadrias que guardam.

A todos os colegas com quem tive oportunidade de me cruzar ao longo deste percurso no ISCTE. Em
especial a todos os elementos do NAU pela confianga que em mim depositaram para liderar este grupo.
Queria também agradecer as meninas do corte e costura por toda a amizade e boa disposicao.

As constantes Patricia, Adriana, Emilia e Margarida, pela grande amizade e incentivo ao longo destes anos.

Ao Jodo, um agradecimento especial pelo apoio e carinho, pelas palavras certas, pela transmissao de
confianga e de forga, em todos os momentos.

Aos meus pais,



INDICE

PARTE | - A CIDADE, O PORTO E A ARTE: RESIDENCIAS ARTISTICAS EM SINES

I. A Cidade 9
Il. Residécias artisticas 19
ll. Estratégia de grupo 27
lll. Proposta Individual 33
indice de llustracdes | 60

PARTE Il - A SENHORA ARQUITECTO: MARIA JOSE ESTANCO

Resumo 66
Abstract 67
Preambulo 68
Estado da Arte 70
l. Vida e anos de formacao
[.1. Vida e anos de formacéao 75
[.2. A viagem a Marilia 76
1.3. O Curso Especial de Arquitectura Civil 78
[.4. CODA - “Um Jardim-Escola no Algarve” 81
I.5. A casa em Sao Pedro de Moel 87
ll. A 2.2 profisséo e atividades que desenvolveu
[1.1. O Ensino 92
II.2. Praticas artisticas, voluntariado e ativismo 97
[1.3. O regresso a Marilia 99
Consideracoes finais 102
indice de llustracdes I 105
BIBLIOGRAFIA 110

ANEXOS 113



A CIDADE, O PORTO E A ARTE: RESIDENCIAS ARTISTICAS EM SINES



I. A CIDADE

“PORTO DO ALENTEJO

A meio da Costa Alentejana a terra projeta-se sobre o mar. Um maci¢o rochoso ergue-se das aguas e
proteje do vento uma acolhedora baia, aberta a sul, cuja histéria é indissociavel da geografia. Até o0 nome,
Sines, parece derivar da palavra latina Sinus que significa seio ou enseada. O mar marca o passado, 0
presente e o futuro deste lugar aberto ao mundo. Sines revé-se na figura do seu filho mais famoso, Vasco
da Gama, que viveu a sua infancia no castelo e certamente ouviu os relatos das faganhas dos velhos pes-
cadores, cujos descendentes ainda se relnem nos largos abertos sobre 0 mar a adivinhar a aproximacao
dos temporais. Um dos seus lugares favoritos fica a sombra da estatua do navegador, que parece ques-
tionar, como eles, o horizonte.

O mundo passa pelos olhos desta gente. Viram chegar comerciantes, fenicios € romanos, engenheiros
militares italianos e franceses que planearam a sua defesa e o seu porto. Comerciantes ingleses, alemaes
e catalaes construiram casas e fabricas de cortica e conservas para exportacéo. Pescadores de norte do
pais ou do Algarve chegaram em busca do abundante pescado e navios franceses partiam daqui carrega-
dos de lagostas para os melhores restaurantes do pais. Hoje, enormes navios de todo o mundo avistam-se
dos muros da praia transportando contentores € combustiveis. A todos Sines soube e sabe receber com
cordialidade e curiosidade.

O centro da cidade ainda reserva a sua estrutura medieval, de um urbanismo planeado, com ruas para-
lelas a0 mar cruzadas por travessas perpendiculares € a sua praga central. Nele destaca-se o Castelo,
que desde o século XIV manteve a distancia os visitantes indesejaveis: principalmente piratas e corsarios,
interessados em pilhar as riquezas da terra. Hoje € o palco do Festival MUsicas do Mundo, onde se celebra
a diversidade cultural que Vasco da Gama e o0s outros descobridores portugueses revelaram ao mundo.

Seguindo o Castelo encontramos, quase a tocar nas muralhas, a Igreja Matriz, dedicada ao Salvador. Esta
ligagdo quase umbilical reflete a acao que a Ordem de Santiago tinha, quer na esfera militar quer religiosa,
como € patente no seu simbolo: uma cruz que é uma espada, visivel sobre a porta principal da Igreja.
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Saindo da Matriz encontramos a Igreja da Misericordia e o Centro Cultural Emérico Nunes, que deve ser
o impulso inicial ao poeta Al Berto, que aqui desenvolveu um projeto pioneiro de divulgacéo da arte con-
temporanea, associado ao nome de um dos maiores ilustradores do modernismo, que viveu grande parte
da sua vida em Sines.

Deste largo admira-se uma das melhores vistas sobre 0 mar e a praia Vasco da Gama, a que se acede pe-
las escadarias do muro da praia, um acesso cenografico entre cruzado de escadas, rampas e patamares
ajardinados da década de 1930. Se descer a praia podera admirar o casario que espreita do cimo da bar-
roca. Estamos na tradicional praia do Alentejo, lugar ganho pelos banhistas aos pescadores que durante
séculos aqui se dedicaram a remendar redes das antigas armacdes de pescas e vendiam, expostos no
areal, o peixe que ainda hoje faz a fama dos restaurantes de Sines.

Se seguir pela crista da falésia, em direcdo a poente, encontra outros importantes vestigios da passagem de
Vasco da Gama. Passa pelo Largo dos Penedos da India e depois pelo local onde o navegador comecou a
construir a sua casa. O rei D. Manuel havia-lhe prometido o senhorio da vila mas a Ordem de Santiago op&s-
se, 0 que provocou graves conflitos, o rei resolveu o problema expulsando Vasco da Gama de Sines. Mais
a frente ergue-se outro testemunho importante desta querela: a Igreja de Nossa Senhora das Sala. Con-
struida logo apds o regresso da India como agradecimento pelo bom sucesso na expedicao, veio substituir
uma pequena ermida fundada pela princesa grega D. Vataga Lascaris, de que os Gama eram muito devotos.

A festa religiosa realiza-se a 15 de Agosto e inclui uma procissao maritima. Frente a igreja erguem-se os ar-
mazéns onde 0s antigos pescadores guardavam os aprestos e o sal. Se seguir pela Rua do Forte chega aos
antigos armazéns da Ribeira e aos vestigios da vetusta Calheta. As rampas € muros de suporte que aqui
encontramos foram projetados por alguns dos melhores engenheiros militares portugueses. Este conjunto
era protegido pelo Forte do Revelim. Deste pequeno Forte seiscentista pode hoje avistar-se o Porto Industrial
constituidonosanos 1970 e 0 Oceano. Sobre o Cabo de Sines, ponto de partida de um areal que, percorrendo
toda a parte Norte da Costa Alentejana, so¢ ira terminar na Peninsula de Troia, com a Arrabida a vista . ” (Sines)
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Il. RESIDENCIAS ARTISTICAS

6 CASOS DE ESTUDO

Suponhamos que a cidade de Sines vai passar a acolher artistas, de forma
organizada e sistematica, em regime de residéncia artistica. ‘Qualquer ficcao
comega por: Suponhamos que...”, como explicou Malraux, e qualquer exercicio
de projecto de arquitetura ndo pode deixar de comecgar por uma ficgdo, num
determinado lugar. (Neves, 2015)

A abordagem ao programa proposto, no exercicio desenvolvido na Vertente Pratica de Projeto Final de
Arquitetura, teve como ponto de partida o estudo de seis residéncias artisticas. Esta selecao teve como
objetivo alcangar um conjunto diversificado de funcionamento e participac@o nas residéncias. Cada caso
de estudo exemplifica os contextos nacionais e internacionais, edificios novos ou adaptados ao programa.
As ofertas de experiéncias de trabalho variam entre coletivo e 0 isolamento, esta ultima caracteristica ain-
da se distingue pelo isolamento do artista em relagéo ao meio urbano ou aos restantes residentes. Estas
caracteristicas definiram quatro temas comuns entre residéncias em estudo: o Lugar, o Espaco, o Coletivo
e o Artista (fig. 10-13).

Foram analisadas as seguintes residéncias: Internacional Residences at Récollets, em Paris; Klnstlerhaus
Schloss Balmoral, em Bad Ems; Kiinstlerhaus Bethanien, em Berlim; Akademie Schloss Solitude, em Es-
tugarda; Cité Internationale des Arts, em Paris; Hubert Kostner Residency & Atelier, em Bolzano; e CAAA
- Centro para os Assuntos da Arte e Arquitectura, em Guimaraes.

A partir destas, foram realizadas fichas que identificavam trés temas chave para a compreensao do pro-
grama: o0 primeiro procura explicar o contexto em que a residéncia se insere; 0 segundo identificava o
publico-alvo e as caracteristicas da vivéncia na residéncia. Por ultimo, o terceiro tema explicava as carac-
teristicas dos espacos das residéncias consoante as necessidades dos seus artistas.
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SINTESE DOS CASOS DE ESTUDO
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A analise da morfologia urbana revela que a implantacéo das residéncias € diversificada, tendo como
exemplo maioritario a insercdo em zonas urbanas informais. Também se destacam algumas residéncias
em meio rural e histérico. No reconhecimento dos servigos na proximidade destacam-se constantemen-te
hotéis, restaurantes e espacos verdes; nos servicos que pertencem a residéncia, a maioria apresenta uma
biblioteca, uma galeria de exposicdes e espacos de ensino e workshops.

Nos casos estudados, a implantagdo em meio urbano beneficia a residéncia, principalmente no centro
histérico devido a proximidade com espacos culturais e referéncias artisticas em diversas areas, como se
verifica nos dois casos de estudo em Paris. A proximidade de transportes publicos permite o acesso a um
meio mais movimentado ao longo da estadia. Resumidamente, existem dois grandes grupos de implan-
tacdo: um meio urbano e o isolado, geralmente em meio rural. Os servicos inseridos na proépria residéncia
$a0 uma benesse ao artista. A existéncia de uma biblioteca permite consultar faciimente refe-réncias de
Arte e nos espacos expositivos surgem oportunidades Unicas de apresentacéo dos trabalhos realizados.
As atividades ligadas ao ensino, workshops e formagdes também ajudam na divulgacao dos trabalhos
desenvolvidos na residéncia e dos proprios artistas.
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A RESIDENCIA

E comum as residéncias determinarem publicos-alvo, em que na maioria, € comum a presenca de artistas
plasticos, performers e escritores. A duragéo da estadia varia entre um més e dois anos consecutivos,
onde as vagas apontam maioritariamente para trés meses ou um ano. As residéncias permitem que a vida
social do artista possa ser individual ou comunitaria, contudo entende-se a preferéncia pela vivéncia em
coletivo. A analise da misséao da residéncia visa estudar de que forma é promovido o trabalho do artista. A
maioria dos casos revelam a preferéncia pelo trabalho individual, embora promovam o contacto coletivo,
a discussao entre os artistas residentes e a divulgacéo da arte dos mesmos. Observou-se a propensao
pelos artistas plasticos, modalidade que abrange varios ramos como a escultura, pintura, desenho, entre
outras. A candidatura a residéncia torna-se complicada para os artistas em inicio de carreira, uma vez que
a selecao depende de um portfélio e apresentacéo de trabalhos realizados. Algumas residéncias aceit-
am estudantes de Artes embora de estadia limitada. Em critica ao modo de vida social promovida nas
residéncias, compreende-se esta dualidade presente na maioria dos casos estudados. Nos quais, o artista
tem a opcao de trabalhar isoladamente no seu atelier, ou em conjunto num espag¢o comum aos artistas
hospedados.

O ARTISTA

Na maioria dos casos de estudo, os espacos destinados aos artistas apresentam mais de 30 m2 de area
total. A caracteristica dominante dos espacos € a planta livre, que geralmente relne a area de trabalho e
a area pessoal. Os vaos dos edificios sdo geralmente pequenos o que condiciona a luz natural no interior,
geralmente fraca ou mediana. Os pés-direitos sdo normalizados, assumindo os 2,40 metros como valor
minimo comum. O pé direito hormalizado resulta da adaptacao da arquitetura do edificio ao programa
ou das necessidades do publico-alvo da residéncia. Os espacos para os artistas tém uma area capaz de
responder a necessidade de isolamento durante o trabalho no espago do quarto ou atelier. A prépria liber-
dade na disposicao do espaco permite a adaptacao a dinamica pessoal, ou seja, permite a interligacdo da
area de trabalho com a zona privada e pessoal. Em conclusao, defende-se que as diferentes volumetrias
dos espacos e a diversidade nas dimensdes dos vaos contribuem para uma atmosfera flexivel.
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ll. ESTRATEGIA DE GRUPO

Sines caracteriza-se por um planeamento urbano, que acompanhou a evolugao da industria. O crescente
desenvolvimento das estruturas industriais reforgcou a posicao da cidade como um importante ponto na
malha da globalizagéo, que surgiu através da geopolitica do petréleo e das redes internacionais de trans-
portes de grandes navios.

A histéria da cidade caracteriza-se pela evolugao da malha urbana através de um Unico eixo, a Rua Direita,
atual Rua Vasco da Gama. Neste eixo cruzam-se percursos diarios, religiosos e o dominio do territério.
A falésia € o limite da expansao territorial, um mirante sobre 0 mar. A marcacao da linha de crista realca
este limite que se estende a todo o territério, de modo flexivel, conceptual ou materializada. E no centro
historico que se corporaliza, oferecendo uma nova frente a cidade.

As instalacdes para residéncia artistica deverao contemplar 36 espacos de tra-
balho e respetivas habitagbes, sendo 12 dedicados as artes visuais, 12 a musi-
ca e 12 a literatura. Sendo as residéncias de média e longa duracdo — entre
trés meses e um ano —, algumas das habitacbes deverao ser previstas para
acolher também a familia do artista residente. Estas instalacdes, organizadas
de forma unitaria ou separada, deverdo ser complementadas com todos os
servicos e equipamentos que forem considerados necessarios para o funciona-
mento da residéncia artistica no contexto da cidade, ou seja, para a reflexéo e
investigacao individual, a interacdo coletiva, a rececao de convidados externos,
a apresentagcdo e a exposicao, tendo em conta os equipamentos existentes.
(Neves, 2016)

No entendimento do programa proposto definiram-se dois nucleos: uma residéncia coletiva e trés residén-
cias isoladas. As primeiras sao implantadas nesta linha de crista, onde os artistas usufruem de celas in-
dividuais para o recolhimento, existindo também celas para receber curadores nas suas visitas por varios
dias.
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Na compreensdo da morfologia da cidade, o local onde outrora existiu uma rua e um jardim, que fazia o
embasamento ao edifico da Santa Casa da Misericordia, sdo restituidos. Estaria assim prevista uma nova
implantagao para o atual edificio da Guarda Nacional Republicana, que ali foi implantado. Assim, é dada
uma nova continuidade a Rua Direita, voltando a existir a antiga ligacéo direta entre o centro histérico e a
zona Oeste da cidade, utilizado diariamente pelos pescadores. A partir da compreenséo das ruas radiais
perpendiculares a Rua Direita, estabeleceu-se um eixo direto entre a baia, o0 centro histérico e os bairros
residenciais dos anos de 1970, prolongando-se a Travessa Vasco da Gama para Norte.

No nucleo coletivo, os artistas, encontram nos atelier e estudios de trabalho um espaco individual ade-
quado as necessidades de cada um. O auge desta vivéncia em comunidade acontece no refeitério, um
espaco de uso doméstico destinado ao encontro de todos os residentes. A memadria do lugar que outrora
foi o percurso principal de acesso ao mar celebra-se com a requalificacdo da Rampa das Bicas Velhas.
Apesar da proposta prever um nlcleo isolado - trés residéncias na costa Norte - diferenciadas das restan-
tes pelo isolamento individual e a relagdo com o mar, estas ndo foram desenvolvidas pelo grupo.

PROGRAMA

Residéncia Colectiva
36 quartos artistas
(36x28m?2)

4 quartos curadores
(4x28m?)

2 lavandarias (2x28m?)

Total: 1176m?

Espagos de Trabalho
12 Estudios (12x50m2)
2 atelier’s (2x140m?)

4 atelier’s (4120m?)

6 atelier’s (6x85m?)

Total: 1830m?
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Anfiteatro (450m?)

Parque verde (11 800m?)

Refeitério

zona de refeigéo (65m2)
cozinha (50m2)

i.S. (2x9m?)

economato (23m?)

Total: 156m?

Residéncia Isolada
1 artista plastico

1 escritor

1 musico (3x200m?)

Area total: 600m?
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llll. PROPOSTA INDIVIDUAL

MEMORIA DESCRITIVA

O projeto apresentado assume-se como um pequeno fragmento de tecido urbano, capaz de dar continui-
dade a antiga Rua Direita, atual Rua Vasco da Gama, ao mesmo tempo que marca o limite do planalto.
Este, tem como ponto de partida a ideia de uma “rua coberta”, remetendo para as stoas gregas, caracter-
izadas por uma atmosfera envolvente e protegida. O desenho da rua define um eixo compositivo, marcan-
do o percurso de atravessamento da cidade e da descida até & baia.

O edificio apresenta uma unidade formal. Pousadas na falésia, as duas laminas dividem-se procurando
adaptar-se a topografia existente. Esta quebra € um mirante sobre o mar, um ponto de ligacdo entre todo
0 programa desenhado, e onde se cruzam percursos diarios, de artistas e pescadores. Numa cota inferior,
com uma vista aberta sobre a paisagem, o refeitério € pensado segundo a ideia de caverna, camuflan-
do-se em relagéo a falésia. Este espacgo coletivo de uso doméstico, proporciona o encontro de todos os
residentes, proporcionando um ambiente de reuniao e convivio. Existem também duas lavandarias, que
cada artista pode usar autonomamente.

A circulagéo é feita através da Rua Vasco da Gama. Este é o elemento principal que possibilita 0 acesso
a galeria de distribuicao para as celas. O seu atravessamento é possivel longitudinalmente, pelos seus
topos, onde a cota de soleira € sempre constante, estabelecendo trés variantes na relacao que estabelece
com a rua. Ambas s&o cobertas por um plano horizontal pousado sobre pilares. Estes marcam o percurso,
através do ritmo criado pela sua repeticao.

Cada artista residente tem uma cela. Esta designacao surge a partir do estudo funcional das celas dos
monges nos conventos. Ao abrir a porta, entramos numa antecamara e do nosso lado direito pousamos
a mala, as botas e o casaco num banco. No lado contrario, a porta da casa de banho, ao entrar olhamos
ao espelho e temos uma a sensacéo de mais luz. Em cima uma luz zenital. Voltando a entrada, ha varios
arrumos. A cela apresenta um Unico espaco, que se estende até ao exterior, como um miradouro coberto
sobre o mar. Para dormir temos uma alcova e para trabalhar uma grande secretéria, posicionada perpen-
dicularmente a luz natural.

33



34 35



37

36



21.22. 23. 24. 25.26. 27. 28.

38 39



41

40



31.

30.

43

42



Planta de Localizagdo Ut
45



o
—

.nm’/@mu I
T\ e

LN




2 8 ',-.E'E I e

I } Pad R
./". o j e‘*j g .’.’i@"\'ﬁi'

I3l
= ——

—F

Planta Piso 1

48

1 ° 10 20m
Q L1
49



il

JAN
dm

Planta Piso O 50 51






Corte A

‘ 2,
I
Corte C M ==

54

Corte D

Corte E

Corte F

Corte G

%

g J

s

g




Algado Norte

L]

T oo oo 0

i
L]

BN G N Gy ‘ H

D A AAAAm T oo o == ol

00 ] im 0 [N . e 00 ‘DV | OA0f DDD—/‘—Q!

e g 2= 1 7 O TP T LT e

NS NN NS SN NSNS SN ARNENS N ANNS SRR AN NENENES S R
B | 1T T BT T

Algado Sul

56

57



****************

,,,,,,,,,,,,,,,

Pormenores Construtivos

L L__

\
- \ \
betéo poroso,
rufo em zwnco_'— ‘
I %elotexﬂl ‘
tela impermiabilizante.
betonilh . <= - : 3 [z zzz
isolamento térmico. - B - - ) L o o -
perfil 1P
laje colaborante,
perfil IPE___| [

v
N

s % W)

gesso canonado_'—l

. ~ vidro,
caixilho vitrosca,

betéo poroso.

rufo em zinco,

eotextil

tela impermiabilizante.
betonilha

isolamento térmico,

i

Y L 77777777777
_

OO OIS

7

L AN AN
%

laje colaborante.

\
\
\
\
\
\
\
\
\

\

| reboco

| tijolo
_isolamento térmico
gesso cartonado

p. autonivelante
a. regularizagao

s AN

59



INDICE DE ILUSTRAGOES |

—

. Ortofotomapa de Sines 1940. Fonte: Arquivo Municipal de Sines

. Fotografia de Sines, anos de 1970. Fonte: Arquivo Municipal de Sines

. Mapa do ntcleo de Sines, 1790. Esqguemas desenhados pelo autor.

. Mapa de equipamentos de Sines, 2016. Esquemas desenhados pelo autor.

2
3
4. Mapa de zoneamento de Sines, 2016. Esquemas desenhados pelo autor.
5
6

. Fotografo Arthur Weegee. Fonte: https://pleasurephoto.files.wordpress.com/2012/09/weegee-aka-
arthur-fellig-ca-1952-naked-hollywood-book.jpg

7. Residéncias Artisticas, O Lugar. Esquemas elaborados pelo autor.

8. Residéncias Artisticas, O Espago. Esquemas elaborados pelo autor.

9. Residéncias Artisticas, O Coletivo Esquemas elaborados pelo autor.

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Residéncias Artisticas, O Artista. Esquemas elaborados pelo autor.

Residéncias Artisticas, Quadro sintese. Esquemas elaborados pelo autor.

Ortofotomapa da cidade de Sines, com marcacao da linha de crista. Imagem editada pelo autor.
Ortofotomapa da cidade de Sines, proposta de implantagéo. Imagem editada pelo autor.
Fotografia da Rua Vasco da Gama, Sines. 2016. Fotografia do autor.

Fotografia com vista sobre o mar. 2016. Fotografia do autor.

Esquico.

Fotografia da Rua Vasco da Gama, Sines. 2016. Fotografia do autor.

Fotografia da Rua Vasco da Gama, Sines. 2016. Fotografia do autor.

Fotografia da Rua Vasco da Gama, Sines. 2016. Fotografia do autor.

Fotografia da Rampa das Bicas Velhas, Sines. 2016. Fotografia do autor.

60

21.Sophia de Mello Breyner. Fonte: http://www.snpcultura.org/imagens/sophia_mello_brey-
ner_20140927_pu.jpg

22. Platform Houses, Richard Neutra. Fonte: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/564x/e5/0d/73/
€50d731ad3b15f1ce8cf1dc35¢c2ba3db.jpg

23. Cela do Convento de La Tourrete, Le Corbusier. Fonte: http://arquiscopio.com/wp-content/up-
loads/2016/07/160717_Corbusier_LaTourette_Celda.jpg

24. Casa na Arrabida, Eduardo Anahory. Fonte: http://66.media.tumblr.com/b94cb5c2b5ab9c71-
d935211a60be5c5e/tumblr_0291u919751rh01eto1_500.jpg

25. House, Richard Neutra. Fonte: http://newcastleproductions.com/Neutra/Richard_Neutra%20_Archi-
tecturalDigest.jpg

26. Stoa de Attalo. Fonte; http://timerime.com/user_files/180/180174/media/stoa_of_attalo.
png?t=1380947199

27. Maison, Cap Ferret, Lacaton e Vassal. Fonte: https://lacatonvassal.com/data/images/full/20080419-
203602-z602.jpg

28. Mercado de Braga, Eduardo Souto Moura. Fonte; http://www.gizmoweb.org/wp-content/up-
loads/2013/12/souto-2.jpg

29. Fotografias das maquetes de trabalho.
30. Colagem 1.
31. Colagem 2.

61



“A SENHORA ARQUITECTO”: MARIA JOSE ESTANCO

Contribuigao para o estudo da 12 arquiteta portuguesa



Rien ne nous limitait, rien ne nous définissait, rien ne nous assujettissait ; nos liens
avec le monde c’est nous qui les créions ; la liberté était notre substance méme.

Beauvoir, 1960
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RESUMO

“A primeira arquiteta portuguesa defendeu a tese na Escola de Belas Artes e foi aprovada.” Foi com esta
frase que o Jornal o Século anunciou, dia 28 de Junho de 1942, a primeira mulher portuguesa a licen-
ciar-se em Arquitetura: Maria José Brito Estanco.

Nasceu em Loulé, em 1905, e viveu toda a sua infancia e juventude no Algarve. Ingressou no curso de Pin-
tura na Faculdade de Belas Artes de Lisboa, mas apds uma viagem ao Brasil, na qual assiste ao nascimen-
to de uma nova cidade, decide mudar de curso e quando chega a Portugal inscreve-se em Arquitetura.
Em 1942 recebe o “Diploma de Senhora Arquitecto” com o projeto final d’”Um Jardim Escola no Algarve”,
com a classificacao de 16 valores. (Estanco, 1986)

No inicio do século XX, a condicao feminina altera-se gragas a conquista dos direitos fundamentais da mul-
her, do qual resulta uma presenca crescente em meios historicamente masculinos. Daqui surgem diversas
interrogagdes, nomeadamente, como se dé a entrada na profisséo da arquitetura e qual a sua aceitacao?
Para um melhor entendimento da histéria da mulher na Arquitetura Portuguesa, tendo como suporte di-

versos documentos relacionados com o seu percurso e, sobretudo, depoimentos de pessoas proximas,
pretende-se dar a descobrir quem foi Maria José Estanco.

Palavras-chave: Maria José Estanco, 12 Arquiteta Portuguesa, estudos de género, feminismo.
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ABSTRACT

“The first female Portuguese architect defended her thesis at the School of Fine Arts and was approved.”
It was with this sentence that the newspaper “O Século” announced, in the 28th of June of 1942, the first
Portuguese woman graduating in Architecture: Maria José Brito Estanco.

Born in Loulé in 1905, she was born and raised in the Algarve. She attended Painting at the Faculty of Fine
Arts in Lisbon, but after a trip to Brazil, during which witnessed the birth of a new city, decided to change
course and enrolled in Architecture when she returned to Portugal. In 1942, she received the “Lady Archi-
tect Diploma” with the final design of “A Garden School in the Algarve”, with a score of 16 points. (Estanco,
1986)

In the early twentieth century, the female condition changed thanks to the achievement of fundamental
rights of women, which spawned a growing female presence in historically male areas. From that achieve-
ment rise many questions, particularly, how does one enter into the profession of Architect, and how ac-
cepting is it?

For a better understanding of the history of women in Portuguese architecture, supported by several doc-
uments relating to her journey and, especially, testimonials from those close to her, it is intended to find out
who was Maria José Estanco.

Keywords: Maria José Estanco, 12 female portuguese architect, gender studies, feminism.
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PREAMBULO

Esta monografia tem como objetivo contribuir para a Histéria das mulheres na Arquitetura Portuguesa, pois
sa0 ainda escassos 0s estudos feitos em Portugal sobre este tema. O substantivo feminino surge com Ma-
ria José Estanco, a primeira mulher em Portugal a formar-se em Arquitetura na Faculdade de Belas Artes
de Lisboa. Interessa desmistificar o porqué da sua invisibilidade na Arquitetura Portuguesa: perceber quem
foi esta mulher; que dificuldades encontrou ao ingressar numa profissao que, em meados do século XX,
era exclusivamente masculina e que importancia tem na histéria das arquitetas portuguesas.

A metodologia de pesquisa neste trabalho tedrico iniciou-se com a procura de documentos oficiais do
Arquivo da Escola de Belas Artes de Lisboa, atual Faculdade de Arquitectura de Lisboa, para conseguir
tracar o percurso escolar de Maria José Estanco. Com as datas em que se formou, foi possivel, junto da
Ordem dos Arquitectos Sul, descobrir os nomes de alguns arquitetos que se formaram no mesmo ano. No
entanto foi impossivel recolher alguns destes testemunhos, por todos eles ja terem falecido.

De todos os elementos descobertos, 0s que mais contribuiram para a coeréncia desta investigacéo foram
duas entrevistas que a arquiteta deu: a primeira, transcrita integralmente pelo autor a partir de um video
pode ser consultada em anexo, data de 1986, quando fez uma visita a cidade de Marilia, que foi transcrita
e outra, dada a Gléria Marreiros, para um livro dedicado a alguns naturais célebres do Algarve. Esta ultima
proporcionou chegar a conversa com Maria José Noronha, governanta durante 40 anos em casa de Maria
José Estanco, cujas informagdes permitiram uma maior aproximacao ao seu universo pessoal.

O levantamento dos diversos jornais diarios e periddicos de arquitetura da época (1935-1945) foram im-
portantes para perceber o impacto mediatico que a formagao da primeira mulher em arquitetura teve em
Portugal. Com o projeto defendido no CODA estabeleceu-se a ligagdo com o Arquivo do Museu Jodo de
Deus, que ajudou a clarificar as premissas do seu trabalho.

Numa das entrevistas a arquiteta afirmou ter desenhado e construido um unico projeto em Séao Pedro de

Moel. Nao existindo nenhum dado mais concreto, foram feitas varias pesquisas no Arquivo Municipal da
Marinha Grande, apesar de se desconhecer a data de edificacao do projeto. Com a ajuda da arquiteta
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Maria José Correia, curiosamente amiga pessoal de Maria José Estanco, conseguiu-se estabelecer uma
barreira temporal € encontrar o processo deste projeto. Desta forma, foi possivel visitar e fotografar algu-
mas vezes esta obra. Para um melhor entendimento destes dois projectos de Maria José Estanco, foram
redesenhados os elementos graficos tendo como base os desenhos originais.

No percurso profissional de Maria José Estanco, enquanto professora, 0 acesso aos registos biograficos
do Ministério da Educag&o assim como do Ministério do Exército, foram documentos fundamentais para
organizar cronologicamente os diversos estabelecimentos de ensino onde lecionou e algumas atividades
que desenvolveu em paralelo. A recolha de alguns testemunhos, junto de ex-alunas de Lisboa e do Porto,
ajudou a uma melhor compreensao do ensino no periodo do Estado Novo, das matérias lecionadas e da
sua posi¢ao enquanto professora, sem nunca esquecer a formagdo como arquiteta. Foram também desc-
obertos manuais com exercicios orientados pela arquiteta, no Colégio Militar de Lisboa.

O Arguivo do MDM — Movimento Democratico das Mulheres, continha algumas referéncias ao nome da
arquiteta enquanto ativista pelos direitos femininos. Contudo, n&o foi possivel determinar verdadeiramente
a sua posicao em relacao ao partido. O trabalho de campo revelou-se exaustivo, devido a auséncia de
familiares vivos e a inexisténcia de um espdlio, onde a cada momento surgiram novas pistas que ajudaram
a uma melhor compreensao de quem foi esta mulher.

Esta investigacao é composta por duas partes: a primeira procura esclarecer quem foi Maria José Estan-
co, narrar a viagem que fez a Marilia, que acabou por se revelar o momento crucial no ingresso no curso
de Arquitetura, e expor a audacia com que em 1942 defendeu o CODA; na segunda parte pretende-se
perceber as dificuldades que a arquiteta encontrou por ser pioneira nesta profissao, é desvendado o
Unico projeto que desenhou e construiu, da-se a conhecer a sua segunda profissao e algumas atividades
que desenvolveu ao longo da sua vida. Assim, com

a ajuda de uma cronologia, conhece-se a primeira arquiteta portuguesa e documenta-se o inicio da historia
das mulheres arquitetas em Portugal.

Este trabalho surge no &mbito da vertente tedrica da disciplina de Projeto Final de Arquitetura, inserindo-se
na linha tematica “Modos de Habitar, Sociedade e Cultura Arquiteténica”, do DINAMIA'CET — IUL. A partir

69



desta investigacao foi possivel elaborar o paper “A Senhora Arquitecto”: Maria José Estanco, que sera
apresentado no 2° Coldquio Internacional de Estudantes de Mestrado e de Doutoramento em Estudos
Feministas / Estudos de Género / Estudos sobre as Mulheres, seguindo o tema “We all must be feminists”:
O Feminino ocupa lugar, que decorrera, a 21 de Outubro de 2016, na Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra.

ESTADO DA ARTE

O ponto de partida para esta reflexao sobre a mulher arquiteta foi a obra O Segundo Sexo (1949) escrita por
Simone de Beauvoir. Esta publicacdo representa um ponto de viragem no debate das questdes de género,
pois até a data a condicao feminina nunca tinha sido questionada. Deste modo, a principal preocupacao
da autora nado foi comparar géneros, seria demasiado simples porque o homem é “um ser absoluto”, a
mulher n&o. Existiu sim uma compreensédo do modo como a mulher ocupou a posicao do “segundo sexo”
em diferentes sociedades, como se relacionou e posicionou nas mesmas. Esta problematica € analisada
através de varios pontos de vista: ontolégico, socioldgico, cultural, cientifico e histérico. (Beauvoir, 1949)

Aliado aos pensamentos de Simone de Beauvoir, foi fundamental entender as diversas posicdes que esta
apresenta mas no contexto portugués. Deste modo, foi consultado o Dicionario de Histdria do Estado
Novo de Fernando Rosas e Brandao de Brito, cujas informacgdes sobre as situagdes politica, social, ar-
quitetdnica e do ensino, na segunda metade do século XX, foram essenciais para conhecer a época de
Maria José Estanco. (Rosas & Brito, 1998)

Ja neste século, o tema dos estudos de género dedicado a arquitetura portuguesa, surge pela primeira vez
com a revista Joelho 1, lancada em Marco de 2010, sob um evento dedicado as Mulheres na Arquitectu-
ra - Coléquio, Exposicao, Publicacéo, organizado pela Universidade de Coimbra. Este nimero portugués
totalmente dedicado as mulheres arquitetas € um ponto de partida para o estudo das arquitetas portu-
guesas, tendo como objetivo recapitular a presenca da mulher na arquitetura do século XX através de dois
ensaios sobre o0 tema, trezes estudos sobre arquitetas do século XX e alguns trabalhos de investigacdo
elaborados por mulheres recém-licenciadas. (Figueira, 2010) Entre as treze pequenas biografias, realizadas
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por estudantes de Arquitectura da Universidade de Coimbra, encontramos apenas o perfil de duas arquite-
tas portuguesas, Maria José Marques da Silva e Maria Carlota Quintanilha, ao lado de varias arquitetas
internacionais, entre elas Ray Eames, Alison Smithson, Lina Bo Bardi. Deste modo, a figura de Maria José
Estanco ficou de fora desta publicacéo, possivelmente pela caréncia de informacao relativa a mesma.

Posteriormente, o Jornal dos Arquitectos dedica o n.° 242 da edic&o Ser a Mulher. Este surge “nédo como
defesa da condi¢do feminina mas para debater os estudos de género em arquitetura, que se tornaram
populares com o relativismo pds-moderno e que em Portugal entraram tardiamente.” (Milheiro, 2011 a)
Este editorial aborda varios temas relacionados com a mulher arquiteta: em “perfis mais novos” Clara
Germanes Gongalves da-nos a conhecer os Ateliers de Santa Catarina, um coletivo fundado pelas irmas
Catarina Almada Negreiros e Rita Alimada Negreiros, que promove a participacao interdisciplinar entre
arquitetos, artistas plasticos e designers; em “perfis mais velhos” Ana Vaz Milheiro apresenta a arquiteta
Maria Carlota Quintanilha, através de uma entrevista feita a propria, juntamente com o testemunho de Luis
Tinoco e Antonio Matos Veloso, onde foi possivel escrever sobre a vida e obra desta arquiteta que apesar
de permanecer pouco estudada, foi um importante contributo para a histéria da arquitetura no Estado
Novo. (Milheiro, 2011 a)

Esta arquiteta, comeca a ser referenciada como uma figura isolada de destaque, deixando de ser associ-
ada ao marido José Tinoco, nos ultimos estudos sobre a Arquitetura Moderna em Africa (Miranda, 2013);
em “Projetos” o Arquitecto Manuel Graca Dias questiona o porqué do tema “ser mulher” e apresenta dez
projetos assinados por mulheres ou em coautoria, dos quais cinco por arquitetas portuguesas: Paula San-
tos, Luisa Penha, Cristina Guedes, Teresa Novais e Margarida Gracio Nunes (Dias, 2011); no texto “Trazer
a familia para dentro do atelier” Inés Lobo reflete sobre a sua condi¢do enquanto mulher no mundo da
arquitetura e explica que nem sempre foi facil conciliar as duas coisas mas a sua experiencia é positiva.
(Milheiro, 2011 b) Contudo, enquanto principal 6érgdo de comunicagédo e divulgacado de arquitetura da
Ordem dos Arquitetos, € de notar, mais uma vez, a auséncia de qualquer referéncia a primeira arquiteta
portuguesa.

Em contexto académico, as primeiras investigagdes feitas sobre estudos de género em arquitetura
comegaram por fazer uma abordagem genérica ao tema. Em 2011, Susete Machado apresentou a primei-
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ra dissertagéo dentro da tematica. O espaco das Mulheres na Arquitectura, tem como principal objetivo
tracar um melhor entendimento na relagéo entre o género feminino e a arquitetura. Comeca por abordar
a posigéo social e profissional da mulher e a relagdo com o elemento “casa”. Na segunda parte, faz uma
interpretacéo da forma como a mulher, género e corpo, se relaciona com o espaco. No terceiro capitulo
surge uma compreensao da histéria do género no Movimento Moderno e no Pés-modernismo, estudando
alguns autores. A dissertacdo é concluida com dez entrevistas, sobre estas tematicas, feitas a um grupo
de arquitetos, das quais 0s dados recolhidos e a analise das mesmas foram essenciais para consolidar
este trabalho. (Machado, 2011)

Lia Antunes, aluna da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, apresentou em
2012 Arquitectura: substantivo feminino, contribuicdo para uma histdria das mulheres na arquitectura.
Tendo como ponto de partida o estudo das questdes de género na disciplina, o trabalho divide-se em trés
partes: a primeira questiona “a vivéncia do espa¢o no feminino e a construgcao da cidade no masculino”;
a segunda surge como “uma tentativa de reformulacéo da histéria da arquitetura” e ao finalizar a inves-
tigacéo, deixa em aberto a possibilidade de existir uma arquitetura feminina, com uma génese propria.
(Antunes, 2012)

No mesmo ano, Maria do Carmo Marques Pires expde no Porto pela primeira vez, uma dissertacéo de
doutoramento sobre uma arquiteta portuguesa. O Atelié de Arquitectura/ Urbanismo de David Moreira da
Silva e Maria José Marques da Silva Martins, Visibilidade da Memaria da-nos a conhecer as biografias deste
casal de arquitetos que partilharam, ao longo das suas vidas, 0 mesmo atelier. O primeiro volume divide-se
em quatro capitulos: “a formacéo académica dos arquitetos: dois percursos distintos”; “a atividade profis-
sional”; “a obra na area do urbanismo” e “a obra arquiteténica”. Temos pela primeira vez uma investigacao
aprofundada sobre a segunda mulher a licenciar-se em Arquitectura em Portugal, a pioneira da Faculdade
de Belas Artes do Porto. (Carmo, 2012)

Atualmente, o ultimo estudo publicado sobre uma arquiteta portuguesa, € da autoria de Rita Portela que,
em 2013, apresentou no ISCTE-IUL Feminino Tropical: Maria Emilia Caria e o Urbanismo no Ultramar. Uma
breve retrospetiva do feminismo em Portugal introduz Maria Emilia Caria, a primeira arquiteta a trabalhar
no Ministério do Ultramar. “A andlise da obra da arquiteta e o desenho do perfil € do seu pensamento ar-
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quitetdnico e urbanistico constituem as metas gerais deste trabalho.” (Portela, 2013)

Os Unicos elementos que referenciam diretamente a arquiteta Maria José Estanco foram elaborados, num
contexto académico, pela arquiteta Patricia Santos Pedrosa, com quem foi possivel debater a investigacao
que tem feito e a importancia da elaboragéo desta monografia. Ao longo dos ultimos anos, tem vindo a
desenvolver, como investigadora, varias reflexdes sobre questdes de género. “Being a Female Architect
in Portugal: A short Introduction to a Long Road” foi o primeiro ensaio que a arquiteta escreveu sobre
este tema. Para contextualizar o aparecimento das fundadoras da histéria das arquitetas portuguesas,
comega por fazer um enquadramento politico do pais no século XX. O artigo estrutura-se em trés partes:
em primeiro lugar s&o expostos alguns dados sobre a situacao das mulheres arquitetas no nosso pais; de
seguida conhecemos o percurso das duas pioneiras Maria José Estanco e Maria José Marques da Silva, e
por Ultimo, a autora, questiona a situacéo atual da mulher arquiteta no nosso pais. (Pedrosa, 2010)

No seguimento do artigo anterior, em 2013, elabora as trés primeiras entradas de arquitetas portuguesas
publicadas em Le Dictionnaire Universel des Créatrices com os titulos: Architects Portugal (depuis le début
du xx siecle); Maria José Estanco e Maria José Marques da Silva. Contam uma breve histéria da presenca
feminina na profiss&o e apresentam as pioneiras. (Pedrosa, 2013) No mesmo ano, publica o artigo “Arqui-
tectura: Profissao e Emprego” no Boletim dos Arquitectos. Neste texto chama a atencao para a necessi-
dade de reformulacdo da disciplina da Arquitetura visto que, o tradicional papel do arquiteto tem vindo a
ser alterado com o aparecimento de um novo modus operandi. A entrada das mulheres na profisséo, em
Portugal, aconteceu tardiamente, nos anos 40, contudo, a presencga feminina na profissdo tem vindo a
aumentar. Sera assim mais facil a adaptacao a um novo paradigma da profisséo. (Pedrosa, 2013)

Quando escreve o0 artigo “Arquitectas: Ensaio para um Manual Revolucionario”, publicado no site Arte
Capital, Patricia Pedrosa faz novamente um percurso pela histéria feminina na profisséo, desde os anos
40 até aos novos modos da pratica do exercicio da arquitectura. A autora relembra que apesar de existir
um aumento da feminizagéo da profisséo, “as velhas praticas continuam presentes”, reforcando que esta
questao deve ser transmitida pelas instituicdes de ensino, e chama a atencao para a necessidade das ar-
quitetas se organizarem e contestarem a falta de visibilidade do seu trabalho. “A revolucao € a exigéncia, a
imposicao agida e exigida da mudanca. Arquitetas (portuguesas e) de todos os paises, uni-vos!” (Pedrosa,
2014)
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O ultimo ensaio que escreveu dentro desta tematica foi “Women Architects in Portugal, A Long and Wind-
ing Road”, integrado no livro Arquitectas redefiniendo la profesion. Aqui sdo abordadas isoladamente quat-
ro questdes: o contexto politico do pais entre 1920 e 1974; o0 ensino das Artes e da Arquitectura em Por-
tugal; as condicbes do acesso a profissao € a experiéncia das arquitetas Maria José Estanco e Maria José
Marques da Silva. (Pedrosa, 2014) Estes artigos referem alguns dados biograficos da primeira arquiteta
portuguesa, porém nunca houve uma investigacao aprofundada que estabelecesse uma relagéo entre 0s
factos ja conhecidos e que apresentasse cronologicamente a vida e obra desta mulher.

Atualmente a arquiteta Paula Monteiro, com quem foi possivel falar, esta a elaborar a sua tese de dou-
toramento na Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto sobre as arquitetas portuguesas. No
ambito da sua investigacado tem encontrado varias perspetivas de abordagem a este tema, tais como: a
procura de uma visao feminina sobre o discurso arquitetonico; investigacdes e reconhecimento do trabalho
desenvolvido por algumas arquitetas portuguesas; e estabelecer pardmetros quantitativos para entender a
evolucao da profissédo no panorama nacional.

No seguimento do estudo destes trabalhos, percebeu-se assim que nao existe até a data nenhuma investi-
gacao coesa sobre Maria José Estanco. So € possivel contar a histdria das arquitetas portuguesas quando
se conhece a primeira protagonista. Ao considerar esta lacuna, tornou-se dbvio seguir esta premissa para
0 desenvolvimento do trabalho.
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l. VIDA E ANOS DE FORMAGAO
[.1. A 12 ARQUITETA PORTUGUESA

Maria José Brito Estanco nasceu a 26 de Margo de 1905, numa quinta da familia no Sitio dos Quartos, na
freguesia de Sao Clemente, concelho de Loulé. O seu pai, Joaquim Francisco Estanco era proprietario de
varios terrenos agricolas, e a sua mée Maria da Concei¢do Estanco era doméstica. Tinha duas irméas 14 e
15 anos mais velhas, das quais a mais velha se casou muito cedo e foi morar para o Brasil com o marido.
(Estanco, 2000, pp. 187-188)

Com cinco anos entra para a escola primaria em Faro e no mesmo ano o pai viaja para o Brasil, para jun-
to da filha, onde acaba por residir até falecer. Deste momento, Maria José guardou a seguinte memaria:
“ainda me lembro que ao partir me deu uns brincos com pedra em forma de meia-lua”. Maria José fica a
morar no Algarve com a mae e a irma Maria da Conceicao, que vivia em Milreu, vila de onde era natural
o marido. Quando entra para o liceu, ainda em Faro, é pela primeira vez confrontada com uma minoria
da presenca feminina no ensino, pois a sua turma tinha apenas oito raparigas, das quais trés eram suas
amigas. (Estanco, 2000, pp. 187-188)

Com 17 anos, apods terminar o liceu vai morar com a méae para a zona do Rato, em Lisboa. Inscreve-se no
Curso de Habilitagdo para o Magistério Liceal de Desenho no ano letivo 1922/1923. Este curso era lecio-
nado simultaneamente na Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa (antiga Escola Politécnica) e
na Faculdade de Belas Artes de Lisboa'. Neste periodo, o ensino superior regista um aumento gradual de
estudantes apesar de haver “uma logica elitista, que se organiza a partir de um processo escolar muito se-
letivo e de uma restricao acentuada no acesso a Universidade.” A presenca da mulher no ensino superior
comega a ser mais significativa neste periodo, as estatisticas apontam para uma percentagem de 19% até
aos anos 40. (Anexo B, p. 119 & Rosas & Brito, 1998, | pp. 305-306)

" Apesar de Maria José Estanco numa entrevista feita por Gloria Marreiros referir que escudou na Faculdade de Letras de Lisboa, ndo

foi possivel confirmar essa informagao nos seus registos académicos.
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No primeiro ano frequentou as cadeiras de Matematicas Gerais, Geometria Descritiva e Estereotomia. Em
Outubro de 1924 faz o pedido de inscricdo no segundo ano do curso e em Novembro inscreve-se na 22
parte da cadeira de Geometria. No verao de 1926 faz o Exame de Estado do 9° grupo de Ensino Liceal
e termina o curso, ao mesmo tempo que comeca a trabalhar para ajudar com as despesas em casa. O
gosto pelas Artes Plasticas levou-a, com 21 anos, a matricular-se no Curso Especial de Pintura na aula
do Professor Carlos Reis, no mesmo ano em que se mudou para a Quinta de S8o José de Ribamar, em
Algés. (Anexo B, p. 121)

1.2. A VIAGEM A MARILIA

No ano seguinte (1927) fez uma pausa nos estudos e decide com a mae fazer uma viajem ao Brasil, para
visitar a irméa mais velha que se tinha radicado. A sua estadia prolongou-se por dois anos e durante esse
periodo teve a oportunidade de ver nascer uma cidade de raiz, situada a Oeste de S&o Paulo — Marilia.
(Estanco, 2000, pp. 187-188 & Estanco, 1986)

Em 1926, o deputado brasileiro Bento de Abreu Sampaio Vidal comegou a lotear o seu patriménio e José
da Silva Nogueira, a quem pertencia 40% das terras do Alto do Cafezal (fig. 1), também loteou os seus
terrenos, dando-se assim o principio da ocupacgéo da futura cidade de Marilia.
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Simultaneamente, a Companhia Paulista de Estradas de Ferro do Nordeste, planeava a expansao da linha
férrea entre Piratininga e Lacio (fig. 2). Os nomes das cidades emergentes foram atribuidos na sequéncia
das letras do alfabeto e a letra M foi atribuido o nome Marilia, por influéncia do poema “Marilia de Dirceu”
do poeta Tomas Antdnio Gonzaga. (fig. 3) Na época havia poucas pessoas a morar naquele lugar, apenas
alguns operarios de varias nacionalidades: italianos, portugueses e brasileiros, com pronuncias diferentes.
“Os primeiros de uma nova cidade sé&o pessoas de toda a parte, isso eu tive a ocasido de observar.” (De-
senvolve Marilia, Nossa Histéria, s.d. & Estanco, 1986)

A fazenda de Sao Bento, onde morava a familia, ficava a 80km de Marilia. Como o cunhado Francisco
Pereira Milreno trabalhava para Bento de Abreu Vidal, tinha de viajar com frequéncia e Maria José comegou
assim a acompanha-lo. Como refere, “tinha-se acabado de fazer a queima do mato e estavam-se a abrir
as primeiras ruas.” (fig. 4) As visitas comecaram a ser cada vez mais frequentes e o seu interesse e entusi-
asmo cresciam com a sucessiva transformacgéo deste lugar. O responsavel pelo planeamento desta nova
cidade era um engenheiro belga que tinha estudado em Franca, Anselmo Escaranha Meiller. (Estanco,
1986) Acerca desta recorda:

A cidade quando foi delineada foi toda feita a régua e esquadro e tinha as ruas todas
perpendiculares, paralelas umas as outras, era uma cidade definida. [...] Eu falei mui-
tas vezes com o Meiller e dizia - porque é que vocé nao faz de vez em quando uma
rua curvinha? Mas ele na concecao que tinha de arquitetura ndo era por ai, era ainda
do tempo do Marqués de Pombal, onde as ruas eram todas perpendiculares umas as
outras. (Estanco, 1986)

A sua curiosidade fez com que acompanhasse de perto o desenho urbano desta cidade, onde assistiu a
varios momentos importantes como o langamento da primeira pedra para a constru¢do da igreja. A certa
altura, o cunhado e o sobrinho mais velho tiveram de se mudar por uns tempos para Marilia e como era
necessario que alguém ficasse na fazenda como guarda-livros, Maria José decidiu ficar com o trabalho.
(Estanco, 1986)
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N&o tinha preparagdo nenhuma para isso, mas sabe a gente adaptasse a tudo quan-
do se quer adaptar [...] © meu cunhado que nao acreditava nas mulheres por acaso
acreditava em mim e comegou a ensinar-me e depois era ver a vaidade dele a dizer
que em oito dias me tinha deixado passar os livros a limpo. (Estanco, 1986)

Depois desta mudanca o cunhado comprou um pegueno terreno para o cultivo de café e Maria José
decidiu juntar-se ao negdcio, contudo passado algum tempo a crise do café fez com que perdessem o
investimento. Deste episddio conta: “nao tive pena nenhuma porgue eu ndo me sentia nada dona de pés
de café. A minha vida era toda intelectual, ndo me assustou nada n&o ter café.” Apesar do regresso inev-
itavel a Portugal, o cunhado queria que Maria José ficasse no Brasil, com o engenheiro Meiller, mas esta
n&o aceitou, pois ja tinha um objetivo bem definido quanto ao seu futuro: “eu senti a criagdo do mundo
ao criar-se esta cidade [Marilia], tdo fascinante que eu estava a tirar o curso de Pintura, quando voltei para
Portugal eu disse — eu vou ser arquiteta.” (Estanco, 1986 & Anexo C, p. 140)

1.3. O CURSO ESPECIAL DE ARQUITETURA CIVIL

Em Setembro de 1929, com 24 anos, matricula-se no 1° ano do Curso Especial de Arquitetura Civil. Ter-
mina o 3° ano com média de 15,85 valores em 20 e obtém assim a isen¢cao no pagamento das propinas
por mérito curricular. No ano seguinte comeca a lecionar Desenho no Liceu D. Filipa de Lencastre e na
faculdade termina a cadeira de Arquitetura Civil do 5° ano e Construgao Civil do 4° ano, concluindo a parte
curricular do curso em 1935 (fig. 5). O facto de ser a Unica mulher em turmas de homens, nunca a preocu-
pou, mantendo sempre uma boa relagdo com os colegas, “sé tive um que era, como agora se costuma
dizer, machista. S6 um, de resto eram todos meus amigos.” As datas de formacao dos arquitetos Jodo
Antoénio de Aguiar e Carlos Sotto-Mayor Negréo, apontam que ambos terdo sido colegas de Maria José,
contudo nao foi possivel recolher o seu testemunho por ja terem falecido. (Estanco, 1986; Anexo B, p.
132& Anexo D, p. 138) Maria José Correia, amiga pessoal da arquiteta, enuncia:

Era uma pessoa muito determinada e com uma personalidade muito forte. [...]
Ela podia ombrear com os homens sendo uma pessoa fantasticamente feminis-
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ta. [...] No meu tempo também haviam poucas raparigas, eram tempos dificeis
e para ela deve ter sido ainda mais dificil, porque ela ja entrou com o Diretor [Luis
Alexandre da Cunha], que foi Diretor durante o tempo que estivemos na escola.
Posso dizer que era uma pessoa péssima e muito dificil connosco mulheres, as
mulheres para estar em casa, fazia os possiveis para nos dificultar a vida. (Anexo
D, p. 157)

Durante 0 seu percurso escolar teve como professores de Arquitetura o Mestre Lemos, José Luis Monteiro

e Luis Ribeiro Cristino da Silva e de Geometria Vitor Manuel de Carvalho Piloto. (Estanco M. J., 2000, pp.
187-188; & Anexo D, p. 158)

Plano Curricular (1929-1935)

1°ano Arquitetura 14 valores
1°ano Geometria Descritiva e Estereotomia 18 valores
1°ano Literatura Portuguesa 17 valores
1°ano Matematica 19 valores
2° ano Arquitetura 12 valores
2° ano Histéria Geral de Arte 16 valores
2° ano Prespectiva 16 valores
2°ano Matematica 19 valores
3°ano Arquitectura 14 valores
3°ano Historia Geral de Arte 18 valores
3°ano Composigao Ornamental 14 valores
3°ano Resisténcia de Materiais 17 valores
4° ano Arquitectura Civil 12 valores
4° ano Higiene 17 valores
4° ano Construgéo Civil 15 valores
5°ano Arquitectura 14 valores
5.
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Foi no ambiente da Escola de Belas Artes que conheceu Raimundo da Silva Machado da Luz?, ainda antes
de viajar para o Brasil. No mesmo ano em que regressou, 1929, casaram em Lisboa e foram viver para
o Largo do Figueiredo, em Belém, contudo o pintor ainda n&o tinha terminado o curso. Durante varios
anos partilharam o mesmo atelier, o n° 10 da Rua Gomes Leal no Bairro do Arco do Cego (fig. 6), “eue o
meu marido partihamos o mesmo atelier durante muitos anos, decoramo-lo com esteiras, mantas, barros
populares assim como quadros dele, como 0s que representavam as paisagens do Alentejo ou do Minho.”
(Anexo B, p. 128 & Estanco, 2000) O atelier era uma pequena moradia: no piso térreo tinha um grande
espaco de trabalho com pé direito duplo, uma cozinha e uma casa de banho; no segundo piso tinha uma
mezzanine que utilizavam para arrumos (fig. 7-10). (Anexo D. 2., p. 151)

Posteriormente o pintor Machado da Luz mandou construir uma cave, onde anos mais tarde, Manuel José
Estanco Machado da Luz®, unico filho do casal, nascido a 26 de Abril de 1942, teve um pequeno atelier
onde comegou a trabalhar quando ingressou no Curso Especial de Arquitetura Civil. Com 0 seu hascimen-
to e apesar de Maria José considerar a hipétese de ir viver para esta casa, a familia apenas a utilizou como
espaco de trabalho, mudando-se para um apartamento na Rua de Ponta Delgada, em Lisboa. (Anexo B,
p. 131 & Anexo C, p. 139)

2 O pintor Machado da Luz, natural de Ponta Delgada, estudou Pintura na Escola de Belas Artes de Lisboa, onde acabou por ser
professor. E discipulo de Carlos Reis e Veloso Salgado. “Teve um percurso pouco convencional, ndo pactuando com os canones
artisticos do Estado Novo e produzindo uma obra onde avultam as pinturas tendo como tema a mulher.” Quando faleceu Maria José
Estanco, sua mulher, doou os quadros que pertenciam ao seu acervo pessoal ao Museu Machado Castro, nos Agores. (Palacio do
Correio Velho, s.d. & Leildes, 2014)

3 Manuel José Estanco Machado da Luz, com 26 anos termina o Curso de Arquitetura na Faculdade de Belas Artes em Lisboa, com
17 valores. Comecou a trabalhar no atelier do arquiteto Antonio Jacobetty, depois de fazer o estagio nas obras do Grande Auditério
da Fundag&o Calouste Gulbenkian. Em 1973 foi trabalhar para o Gabinete da Area de Sines. Colaborou com o arquiteto em alguns
projecto de execugao de equipamentos culturais. Durante varios anos foi critico de cinema e membro do ABC Cine-Club de Lisboa.
(Cine-Club, 2007)
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l.4. CODA - “UM JARDIM-ESCOLA NO ALGARVE”

A 30 de Marco de 19424, Maria José pede para ser admitida as provas do concurso do Diploma de Ar-
quiteto. Juntamente com o pedido envia o Certificado de Tirocinio, onde Carlos Jodo Chambers Ramos
confirmou que “Maria José Brito Estanco trabalhou sob a sua direcdo desde Novembro de 1939 até a
presente data com zelo e competéncia profissional, 28 de Margo de 1942” e envia o projeto que se propds
a apresentar. (Anexo B, p. 129)

“Um Jardim-Escola para o Algarve” era o titulo do projeto, composto por memaria descritiva, caderno de
encargos, orcamentos e varias pecas desenhadas: planta geral, planta de fundacdes, coberturas, cana-
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lizagdo e esgotos, e planta de pavimento; quatro alcados; dois cortes; detalhes de alvenaria e serralharia;
detalhes de carpintaria e uma perspetiva (fig. 11). A planta geral apresentada a escala 1:50, os detalhes a
escala 1:20 e todas as outras pegas desenhadas a escala 1:100. (Anexo B, p. 130)

Na memoria descritiva indica que o projeto foi desenhado para ser construido no centro do Algarve,
destinado a cem criancas de ambos os sexos. O edificio era dividido em quatro zonas: a zona publica,
de entrada; zona das criangas, composta pelas salas de aula e refeitério; zona de limpeza e a zona de
servicos. O edificio seria implantado no centro de um terreno retangular, ladeado por um jardim em todo o
seu perimetro, “este conjunto sera um mixto de claustro, reminiscéncia das nossas primeiras escolas dos
conventos, e do pateo fechado tao caracteristico das casas do Algarve.” O edificio seria caiado a branco
e com os beirados vermelhos, como ¢ tipico no Algarve. O pavimento seria revestido de tijoleira vermelha,
com excecgéao das salas de aula, do viveiro e dos quartos de isolamento que seriam em cortica. (A Primeira
Arquitecta Portuguesa, 1945 & Anexo B, p. 130)

De modo a obter um melhor entendimento deste programa, a futura arquiteta fez varias visitas ao Jardim
Escola Jodo de Deus, onde conseguiu ter uma percecao imediata das necessidades das criangas portu-
guesas. O arquiteto Raul Lino era o responsavel pelos projetos dos Jardins-Escola desta associacdo que,
em parceria com Jodo de Deus Ramos, criou um modelo base de organizacao espacial que foi utilizado
nos onze projetos que desenhou para todo o pals.

Enquanto que ao arquiteto coube o desenho arquitetdnico e do mobiliario, Jodo de Deus Ramos ideal-
izou “as bases pedagdgicas, as exigéncias funcionais e de programacao e alguns conceitos da estética
e insercao urbanistica.” (Portugal, 1985) Este modelo de planta retangular, era elevado em relagéo a cota
térrea e a entrada principal era feita através de um alpendre. O interior organizava-se em torno de um
grande espago central, o0 museu, onde as criangas poderiam desenvolver atividades como ginastica ou
canto, duas salas de aula, uma cantina e uns lavabos (fig. 12). Maria José desenhou uma planta com uma
organizagdo muito semelhante, apesar do seu programa conter um maior numero de areas (fig. 13-14). As
longas conversas com o Sr. Dr. Joao de Deus Ramos foram imprescindiveis para este entendimento, pois
simultaneamente estava a ser planeada a expansao da obra educativa Joao de Deus até Faro. Depois de
defender o CODA Maria José ofereceu ao Dr. Jodo de Deus Ramos a perspetiva que pintou a 6leo do seu
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“Jardim-Escola no Algarve”, quadro que atualmente pertence ao acervo da Casa-Museu Jodo de Deus em
Lisboa. (A Primeira Arquitecta Portuguesa, 1945; Anexo B, p. 130; Estanco, 1942; Anexo E, p. 167-169
& Lino, 1908)

UM JARDIM-ESCOLA NG ALGARVE

1. Alpendre
2. Aula

3. Cantina
4. Museu

4 No ano seguinte, Maria José Marques da Silva apresenta o projeto “A Casas das Rendilheiras” para obtengao do Diploma de Arqui-
tectura, tornando-se assim a primeira mulher a diplomar-se na Escola de Belas Artes do Porto. (Carmo, 2012)
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O pedido para a defesa do CODA foi aprovado € Maria José, no dia 27 de Julho de 1942, pelas nove
horas da manha defendeu o seu projeto final. O juri era constituido pelo Diretor da Escola de Belas Artes
de Lisboa e pelos arquitetos Luiz Cunha, Pardal Monteiro, Jodo Anténio Piloto e Luiz Cristino da Silva,
0s escultores Simbes de Aimeida, Leopoldo de Almeida, o pintor Varela Aldemira e um publico cheio de
amigos de Maria José. Com o projeto para “Um Jardim-Escola no Algarve” obteve a classificacéo final de
dezasseis valores em vinte. O mediatismo desta noticia levou a que “meia hora depois de ter acabado ja se
ouvia na telefonia que se tinha formado a primeira arquiteta em Portugal.” A 6 de Julho de 1942 requereu
ao Director da Escola de Belas Artes, que Ihe fosse passado o Diploma de Arquitecta. (Estanco, 1986 & A
Primeira Arquitecta Portuguesa, 1945)
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Estas foram algumas das noticias que sairam no dia seguinte em jornais da época, felicitando a arquiteta
Maria José Estanco (fig. 15-18), e em Marco de 1945 o seu projeto “Um Jardim-Escola no Algarve” foi
publicado no n.° 120 da revista Arquitectura Portuguesa, Cerdmica e Edificacdo. No mesmo ano a arquite-
ta entra para o Sindicato Nacional dos Arquitectos com o n°® 91. (A Primeira Arquitecta Portuguesa, 1945
& Anexo E)

Durante o curso Maria José nao sentiu nenhum tipo de descriminacao por ser mulher, no entanto a entra-
da na profiss&o ndo correu assim tao bem. Quis trabalhar na Camara Municipal de Lisboa mas nunca foi
aceite por uma Unica razdo, nao tinha a Carta Militar. Na época, todos os arquite tos que entravam para
a Camara tinham que apresentar a Carta Militar, deste modo, como Maria José era mulher ndo poderia
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obté-la. Tentou ingressar em varios ateliers mas mais uma vez a resposta n&o foi positiva, por ser mulher a
sua capacidade de trabalho era questionada. Curiosamente, foi gracas a Maria José Estanco que o termo
“arquitecta” passou a ser usado na profissao. (Estanco, 1986)

Nao queriam que eu fosse ‘arquitecta’, queriam que eu fosse a ‘senhora arquitecto’.
Eu disse sempre nao. Os femininos dos cabos terminados em ‘0’ transformam-se em
‘a’, ora ‘arquitecto’ passar a ser ‘arquitecta’ e eu sou arquiteta nunca escrevi outro
nome. E claro que isto irritou muita gente mas eu tive muitas pessoas amigas ao mes-
mo tempo. (Estanco, 1986)

Trés anos apds terminar o curso, o seu entusiasmo pelo espaco urbano e a vontade constante na aquisi¢céo
de novos conhecimentos, levam Maria José a matricular-se nas cadeiras do curso de Urbanologia, do ano
letivo que decorria. Apesar de n&o existir indicacao da concluséo desta disciplina, podera ter existido uma
relacéo entre esta matricula e 0 ano em que comegou a desenvolver o projeto da casa em Sao Pedro de
Moel. (Anexo B, p. 132)

.5. CASA EM SAO PEDRO DE MOEL

Este projeto insere-se num periodo da histéria da arquitetura portuguesa, caracterizado pela forte influ-
encia da ideologia do Estado Novo. Este regime marcou um crescente aumento de obras publicas, que
s6 foram possiveis com a implementacao de uma nova “politica de saneamento”, instalada por Anténio
Oliveira Salazar. Os arquitetos, que tinham até a data um papel pouco ativo devido ha falta de encomenda,
sao convidados a projetar novos edificios em Lisboa. Duarte Pacheco foi o engenheiro responsavel por
estas encomendas publicas, apesar de em 1937 ter sido afastado do governo de Salazar. Conhecido pelo
seu caracter empreendedor e dindmico, voltou a ser chamado aquando da Exposicdo do Mundo Portu-
gués (1940). Surgem assim os primeiros exemplos de uma arquitetura modernista: o Bairro das Estacas, a
Praca do Areeiro, 0os Hospitais-Escolares de Lisboa e Porto, entre outros. Com a consolidacéo do regime
a arquitetura expressa “a autoridade, a disciplina e a ordem, por um lado, e, por outro, o culto da nacion-
alidade, da tradicdo e do mundo rural.” (Tostées, 2004 & Rosas & Brito, 1998, Vol. |, pp. 61-62)
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Raul Lino foi o impulsionador da campanha “a casa portuguesa”, acreditava numa arquitetura portuguesa
com caracteristicas préprias, “o internacionalismo deveria ser proibido” e defendia juntamente com os
sectores mais conservadores o lema “Fagam-se casas portuguesas em Portugall”. Havia cinco principios,
essenciais, na afirmacao desta arquitetura: as paredes caiadas a branco e cor; os vaos com cantarias; as
coberturas em telha tradicional e beiral a portuguesa; o desenho do alpendre e uso do azulejo portugués.
(Rosas & Brito, 1998, Vol. |, p. 62 & Fernandes, 2003, pp. 40-44)

Simultaneamente, Anténio Ferro defendia a politica cultural baseada nos “portuguesismos”. Estas opinides
eram bem recebidas pelo Chefe de Estado e no fim dos anos 30 surge o chamado Portugués Suave, uma
arquitetura que se caracterizava “ao nivel dos edificios publicos e prédios urbanos, por um tradicionalismo
arcaizante como exaltacdo dos valores nacionais, através de uma abundante e desconexa incorporacao
nas fachadas de elementos da arquitetura do século XVIII.” E 1938, o arquiteto Cristino da Silva projeta o
primeiro “figurino”, a Praca do Areeiro. (Rosas & Brito, 1998, Vol. |, pp. 62-63)

Na Exposicdo do Mundo Portugués, dirigida por Cottinelli Telmo, a presenga deste novo estilo nao foi mui-
to notdria, porém em alguns “sectores, a exaltacao tradicionalista de uma nova linguagem [...] passaria a
ser lei”. As obras publicas passaram a ser dirigidas por comissoes e delegagdes. Estes organismos que
com rigor reproduziam os “figurinos oficiais, levando a todo o pais a arquitetura do Estado Novo”, estavam
divididos por sectores e respondiam diretamente as ordens do Ministro Duarte Pacheco. Rapidamente
€ criado um modelo, que devia ser seguido, para prédios de rendimento e moradias isoladas pois era
necessario garantir que esta “arquitetura oficial” chegava também as obras privadas e por sua vez a todo
o pais. (Rosas & Brito, 1998, Vol. |, p. 63)

A vila de Sdo Pedro de Moel, Marinha Grande, comegou a ser procurada no ver&o pelas suas praias, pelo
pinhal e pela nascente de agua, no entanto poucas pessoas permaneciam durante todo o ano. (fig. 19-22)
Com o passar do tempo, a vila desenvolveu-se até ser considerada um centro urbano em 1927, segun-
do um plano de tracado elaborado pela Camara Municipal. Apés a edificacédo do Bairro Novo (1930), o
arquiteto Lima Franco desenha um plano de urbanizacdo que é aprovado e implementado pela autarquia
da Marinha Grande em 1947. Este plano determinava que os novos arruamentos fossem adaptados ao
terreno, que se criasse um ponto central de distribuicéo, € que a nova construgdo ndo se sobrepusesse
a parte antiga da vila. Cada lote tinha previsto a construcao de uma moradia unifamiliar, cuja implantacao
deveria permitir a livre circulagdo em toda a parcela, aproveitando a vegetacao existente e/ou plantando
no minimo trés arvores. (Anexo F, pp. 171-172 & Quinta, 2010, pp. 43-58)

E no seguimento deste plano que nos anos 1947/48, a arquiteta Maria José Estanco desenha e constréi o
seu unico projeto. (fig. 23) A encomenda, que surgiu por parte da amiga Maria da Conceicao Duarte, que
morava em Lisboa, tratava-se de uma pequena casa de veraneio em Sao Pedro de Moel, cuja arquitetura
remete para a “casa portuguesa” de Raul Lino. (Estanco, 2000 & Anexo F, p. 177)

Respeitando as normas previstas neste plano, a casa € implantada no centro do terreno, cumprindo as
dimensbes de afastamento exigidas nos quatros lados. O edificio modesto de um sé piso, com uma
construcao rustica e econdémica, onde a principal preocupac¢ao foi garantir o méaximo conforto durante
0s meses de estadia no verdo. De modo a tirar 0 melhor partido da rua em frente ao terreno, o alpendre
de entrada e a sala de estar e jantar foram desenhados para que fosse possivel “desfrutar da magnifica
vista do mar sem sair de casa”. Todos 0s espacos tém trés metros de pé direito, luz e ventilagdo diretas.
O pavimento interior € revestido com tijoleira vermelha, o soco e chao da entrada em pedra rustica. As
paredes s&o caiadas a branco, com pequenos apontamentos de pedra, ao que na época chamavam pare-
des amendoadas. Os elementos de carpintaria eram pintados a verde, no telhado sao utilizados beirais a
portuguesa e os logradouros da casa sao transformados em jardim, onde o muro de vedacao é uma sebe
de verdura (fig.25). (Anexo F, p. 176)

Ao longo do tempo o projeto sofreu algumas alteracdes. Quatro anos apds a sua construgao, foi feita uma
garagem no piso inferior e um pequeno anexo para arrumos no logradouro tardoz. Em 1983, foram feitas
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algumas obras: substituicdo do telhado, madeiramento, reboco e pintura. A casa pertenceu durante varios
anos a mesma familia, até que em 2015, ao ser vendida, voltaram a ser feitas obras que terminam em Jun-
ho desde ano. Desta vez, as alteracbes mudaram completamente o interior do projeto inicial, respeitando
apenas a fachada principal. Todas as intervencdes que a casa sofreu nos ultimos anos foram orientadas
apenas por construtores civis da vila (fig. 24). (1947/48; 1952; 1983)

Depois deste projeto, a arquiteta nunca mais desenvolveu nenhum trabalho diretamente ligado a arquitetu-
ra. Desta forma, foi no ensino liceal que desenvolveu a sua atividade profissional ao longo de toda a sua
vida, com dedicagcao e empenho, com a qual desenvolveu, em paralelo, algumas atividades ligadas as
artes.
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Il. A 2.2 PROFISSAO E ATIVIDADES QUE DESENVOLVEU
I1.1. O ENSINO

No periodo do Estado Novo a politica educativa apresentava-se com bases numa disciplina ditatorial, uti-
lizando os potenciadores do ensino para incutir valores e disciplinar consciéncias. A pedagogia do ensino
acaba por ter um caracter moralizante sobre a propria educacao e sobre as técnicas que se utilizavam para
a transmissao do conhecimento. Este fundamentava-se segundo uma ideologia triolégica (Deus, Patria e
Familia) tida como atemporal e indiscutivel, apelando a uma consciencializacdo social. Com a introducao
de valores morais e religiosos e uma sintese dos programas de ensino, este sistema apoiava 0 modelo
de sociedade a seguir “no plano politico, simbdlico e cultural.” (Rosas & Brito, 1998, Vol. |, pp. 286-297)

Ha quatro ideais que sdo seguidos: “uma légica de compartimentagéo do ensino”, através da separagao
dos sexos e grupos sociais; “uma concegao de realismo pragmatico”, a oferta educacional sofre um ajuste
no ensino obrigatdrio e nos programas lecionados; “uma politica de centralismo administrativo do sistema
educativo”, com um maior controlo sobre os docentes e regentes escolares e “uma atitude de desprofis-
sionalizagao do professorado”, que desvalorizou a formagao académica dos professores. (Rosas & Brito,
1998, Vol. |, p. 287)

Apos a II? Guerra Mundial, num contexto de grandes mudancas, constatou-se uma necessidade de ad-
aptacado do ensino a situacdo econdmica e social do pais. O atraso educacional e as deficiéncias na
qualificacéo dos recursos humanos, obrigaram a que fosse feito um maior investimento econémico neste
sector, originando a intervengao de organismos internacionais como a OCDE. Genericamente, “nao é
possivel caracterizar a politica educativa do Estado Novo como meramente negativa e retrograda. Mas
& necessario reconhecer [...] que ao longo da década de sessenta se verifica um processo de expansao
escolar que prenuncia algumas mudancas.” (Rosas & Brito, 1998, Vol. |, p. 288)

O Regime atribuiu ao professor “uma dimensao de missionario”, ainda que exigisse uma desvalorizacdo da
sua formagéo, pois era necessario garantir o seu estatuto perante a sociedade. A feminizacdo da profissao
surge simultaneamente com o aumento de professores efetivos. A mulher comeca a estar cada vez mais
ativa no mundo do trabalho e € no ensino que essa presenca € mais notoria (fig. 25). (Rosas & Brito, 1998,
Vo. ll, pp. 803-804)
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Percentagem de Mulheres no Professorado

1930 1945 1960 1975
Ensino Primario 68% 79% 87% 92%
Ensino Liceal - 38% 56% 62%
Ensino Técnico-Profissional - 23% 40% 52%
Ensino Superior - 4% 1% 23%

25.

No decorrer do Curso de Arquitectura, Maria José Estanco comegou a dar aulas, como professora agre-
gada, no Liceu D. Filipa de Lencastre, em Lisboa. No ano em que terminou o curso, ja tinha lecionado nos
Liceus Maria Amalia Vaz de Carvalho e no Liceu Passos Manuel. Depois de varias tentativas para exercer a
sua profissdo enquanto arquiteta, € no ensino liceal do 9° grupo que acaba por trabalhar toda a vida, como
professora de Desenho. A arquiteta trabalhou durante trinta e sete anos no ensino liceal publico, entre as
cidades de Lisboa e Porto (fig 26-30). (Anexo G, p. 180)

Ministério da Instrugéo Publica - Registo Biografico

Liceus Categorias Entrada Término

D. Filipa de Lencastre Agregada eventual Out. 1934 Jul. 1935
Maria Amalia Vaz de Carvalho Agregada Out. 1935 Nov. 1936
Passos Manuel Agregada Nov. 1936 Jan. 1938
Passos Manuel Auxiliar Jan. 1938 Set. 1942
D. Filipa de Lencastre Auxiliar Out. 1942 Set. 1947
Rainha Santa Isabel Efectiva Out. 1947 Set. 1952

26.
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Em 1947, através de concurso publico, foi nomeada professora efetiva para o Liceu Rainha Santa Isabel
no Porto (fig. 31), onde, tal como em Lisboa, lecionava a disciplina de Desenho. Margarida Vilela, aluna da
arquiteta no ano letivo de 1948/49, relembra alguns dos exercicios que desenvolviam nas aulas:

S6 me lembro de ter feito com ela, embora possa ter feito outros, coisas que
provavelmente estavam relacionadas com a Matematica, que ndés davamos
nessa altura. N6s usavamos cartolina, dobravamos, construiamos sdlidos e es-
sas coisas todas, por isso é que eu digo que se calhar o que faziamos estava
relacionado com o que se passava em Matematica. (Anexo G, 1., p. 196)

Em 1952, Maria José foi convidada pela Diretora Alda Gomes Coelho da Conceicéo, para ser professora
efetiva do 6° grupo de disciplinas do Instituto de Odivelas. (fig. 31) Este colégio feminino, apesar de pert-
encer ao Ministério do Exército Portugués, fazia parte do ensino publico. Havia uma grande preocupacao
nas escolhas das docentes, pois deveriam ser as melhores dentro de cada area, assim como ter uma
educacao que permitisse as alunas estudar num ambiente ideal de formagéo de jovens. As alunas frequen-
tavam o colégio em regime de internato ou externato, sendo o programa de ensino diferente das escolas
do Ministério Publico. (Anexo G, pp. 196-210)

A arquiteta lecionava Desenho, duas vezes por semana, aos varios anos de ensino. (fig. 32) As turmas
tinham vinte alunas nos primeiros anos e cerca de oito alunas nos Ultimos, visto serem turmas de areas
mais especificas. Eram varios os tipos de exercicios que desenvolviam, desde o desenho a vista, o dese-
nho geométrico, até ao desenho de flores para aplicar em bordados. (fig. 33) O programa das aulas ia para
além do desenho tradicional, pois eram introduzidas outras matérias. Alguns exercicios de Geometria Des-
critiva passavam por resolver problemas geométricos, como por exemplo, desenhar a intersecao de um
soélido com um plano, fazer as sombras e passar tudo a tinta da china. (Anexo G, pp. 202 & Anexo G 1.- 6.)

O olhar dela era ao milimetro. Faziamos um desenho por exemplo um quadrado

e ela dizia «este lado tem mais um milimetro que aquele» e nds iamos confirmar
e tinha mesmo. (Anexo G, 6., p. 208)
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Um exercicio que nos mandou fazer que mais nao era do que projetar uma
casinha, de fim de semana talvez, uma coisa pequena, s6 em planta, para
aprendermos a representar as paredes, as escadas, as portas e janelas. Foi
com um grande entusiasmo que o fiz e, a foi de facto a primeira casa que pro-
jetei na minha vida. (Anexo G, 4., p. 204)

A Histdéria de Arte era outra matéria introduzida, sendo frequente a organizacéo de visitas de estudo a
Tomar, Obidos, Evora, entre outras cidades. Quando a Fundacdo Gulbenkian abriu também passou ser
visitada com regularidade. No &mbito do Curso de Formagao Doméstica e Primeiros Socorros, as matérias
lecionadas em Desenho eram diferentes, faziam estanhos, pecas em cobre e joias. (Anexo G, 2.-6.)

Em 1961, foram retirados dos arrumos do Instituto, uma colecédo de azulejos do século XVIII que ali se en-
contrava desde 1950, que pertenciam a Torre da Madre Paula, quando esta foi demolida. Com autorizacao
da Diretora, algumas alunas voluntariamente, durante varias semanas, fizeram a separacdo de todas as
pecas. Como ndo era possivel o aproveitamento de todas, devido ao mau estado de conservagéo, de-
cidiu-se fazer o seu restauro. Maria José Estanco disponibilizou-se a ajudar nesta ardua tarefa, tendo ja
durante as suas aulas ensinado a pintar azulejo moderno. Depois de terminado este trabalho, os azulejos
foram colocados na escadaria que dava acesso ao corredor das salas de aula. (Anexo G, 6., p. 208)

Algumas das antigas alunas afirmam que, enquanto professora, tera elaborado a pedido do Estado Maior
um manual de Desenho em conjunto com um professor do Colégio Militar. Contudo nos Compéndios de

[t e s B C
SERIO- FONTE DE RIOUEZA, DE AL
ABALHO VISIVEL 0 NOSSO?- UMA PARCELA ’A
EL OUASE TODO, OUE HA-DE FLORIR EM NOS

5tV
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Desenho, utilizados na época no Instituto de Odivelas, que se encontram na Biblioteca do Colégio Militar,
foram apenas encontrados manuais com a autoria do Capitdo Leonel Martins Vicente. No seu interior, ha
varios exemplos de exercicios lecionados por Maria José Estanco. Pensa-se que devido as conjunturas
politicas e sociais da época, apesar de haver indicios de uma coautoria, mais uma vez o facto de ser
mulher contribuiu para que o0 seu nome nao fosse integrado neste trabalho. (Anexo G 2., p. 198 & AAAIO)

Maria José sempre gostou de viajar e foram varias as vezes que pediu licenca para se ausentar. Algumas
destas viagens eram feitas com o marido e o filho, outras com uma amiga, que também era professora no
Instituto de Odivelas, Henriqueta Louro (fig. 34).

A arquiteta e a professora Henriqueta Louro, eram duas professoras muito re-
speitadas e algo temidas, eram duas professoras muito seguras de si, sabiam
muito bem o seu valor e impunham essa imagem de valor profissional. Eram
pessoas cultas, viajadas, com vivéncias acima do comum na altura, tinham
sempre histérias para nos contar. (Anexo G, 2., p. 199)

O interesse pela Arquitetura Classica levou-a a conhecer bem toda a Europa assim como outros paises:
Suica, Egipto, Israel, Argentina, Cuba, Mogambique e Brasil (fig. 35). Chegou também a ir a URSS, através
da Alemanha, ainda antes do 25 de Abril de 1974. As ex-alunas do Instituto, com quem foi possivel con-
versar sobre Maria José Estanco, recordam que muitas vezes a arquiteta falava sobre o trabalho que o
marido, Machado da Luz, desenvolvia como pintor. Dizem que se notava uma admiragdo muito grande
por ele, sobretudo quando levava fotografias de desenhos e pinturas para lhes mostrar. A sua familia foi
varias vezes retratada pelo pintor e na sua obra Maria José é retratada em trés pinturas (fig. 36-38). As
alunas desde cedo tinham conhecimento de que a professora Maria José Estanco foi a primeira arquiteta
portuguesa, sendo um motivo de orgulho no Colégio. (Anexo G, 3., p. 202)

sas que eu sei de Histdria de Arte foi ela que me ensinou a saber olhar. (Anexo
G, 3., p. 203)

E assim, a educagéo era de grande respeito, ela era uma pessoa rigorosa, até
porque a matéria exigia que se tivesse atencdo. Penso que era uma pessoa
com uma postura muito serena. Era capaz de ralhar mas também de rir, exigia
atencéo, tinha gosto que a gente gostasse das aulas dela e fizesse comentari-
0s. Uma mulher com um perfil discreto. (Anexo G, 4., p. 205)

A ideia que eu tenho dela é que era uma pessoa muito discreta. Tenho uma
ideia dela muito calada e talvez entre o triste € 0 melancdlico. Tenho ideia de
umas aulas calmas com um ambiente descendido mas n&o formal. [...] Nao
havia stresse, nem medo, estavamos a vontade mas nao a vontadinha. (Anexo
G, 5., p. 207)

Era muito simples, era uma excelente professora. Nao diria que era muito carin-
hosa, até porque ndo se usava que os professores fossem muito carinhosos
com 0s alunos, mas nunca ralhava connosco nem falava mal. [...] Era senhora
rigorosa, contudo suave e muito interessada no que ensinava. Ainda hoje as coi-
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Il.2. ACTIVIDADES QUE DESENVOLVEU

Em simultdneo com o ensino, 0 seu gosto pelas artes plasticas levo-a a trabalhar no seu atelier durante
varios anos. “Ela desenhava muito bem e também pintava muito bem. La em casa havia um quadro com
um retrato de um velho que foi ela que pintou nas Belas Artes.” (Anexo D, 2., p. 150)
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Desenhou algumas pegas de mobiliario para a sua casa e atelier, tais como armarios, estantes, um guar-
da-fatos, reciclando caixas de madeira das balangas Inca. Também desenhou dois cadeirbes almofada-
dos, com a estrutura de madeira, pintada a viochene castanho e com os bragos feitos com as caixas das
balancas. A arquiteta refere: “também fiz joias, com desenho e concecao minhas. Com isso podia realizar
as viagens dos meus sonhos.” Estas joias eram feitas em esmalte, cozidas numa mufla que tinha no seu
atelier. Com estas pecas participou varias vezes em exposicoes para dar a conhecer o seu trabalho, tendo
sempre varias encomendas (fig. 39). (Anexo D, 1., p. 150 & Estanco, 2000) Maria José Noronha, a senhora
que foi empregada em casa da arquiteta durante mais de quarenta anos, recorda:

Ela lia muitos livros de histéria e fazia paciéncias, até costumava estar deitada na
cama a fazer paciéncias. Ouvia musica, musica classica e coisas assim, ia muito
a Opera, sempre que havia ela ia. Quase todas as semanas ia ao Sao Carlos e &
Gulbenkian. [...] Depois ela também escrevia muito. [...] Eles no verao iam para
uma casa de férias no Estoril que era da D. Ivone, onde costumavam alugar uns
quartos. [...] Era uma pessoa que dava simpatia, se alguém Ihe pedisse alguma
coisa ela fazia de bom coracao, era boa pessoa mas tinha um feitio arisco. De-
pois vestia-se muito bem. [...] Era uma pessoa simples. (Anexo D, p. 154)

A arquiteta também chegou a colaborar para a revista Modas e Bordados. Esta publicacao, que abordava
temas tradicionais femininos e os direitos das mulheres, era dirigida por Maria Lamas de quem era amiga.
Existe a indicagdo de que escreveu alguns artigos sobre mobilidrio € decoragéo do lar, contudo durante a
pesquisa nao foi encontrado nenhum com a sua assinatura, 0 que na época era comum (fig. 40). (Anexo
D, 1., p. 150)

Durante varios anos deu explicagdes em casa, sempre de forma voluntaria, a pessoas conhecidas que lhe
pediam ajuda. Chegou a dar explicagdes a um recluso no Estabelecimento Prisional de Linh¢, filho de um
amigo da familia, durante alguns meses para que pudesse terminar o 5° ano escolar. (Anexo D, 1., p.153)
Maria José Estanco pertenceu durante varios anos ao Concelho Portugés para a Paz e ao Movimento

Democratico das Mulheres (MDM). Fundado por Maria Lamas esta organizacdo surge cComo um espacgo
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de encontro de mulheres que reinvidicavao a sua condi¢ao social. Maria José acaba por ter um papel mais
ativo a partir de 1975, apds o 25 de Abril, ano em que se aposentou do Instinto de Odivelas (fig. 41-42).
(Tavares, 2010; Anexo D, 1., p. 153 & Anexo H, p. 212)

Em 1981, a FDIM Federacao Democratica Internacional de Mulheres (FDIM), organizou uma Conferéncia
Mundial de Mulheres, em Praga, onde Maria José Estanco juntamente com outras ativistas portuguesas
participaram em representacao do MDM. A 8 de Margo de 1986, o MDM organizou a exposi¢éo “Sonhos e
vida em gestos de mulher” que contou com a presenca de trabalhos de Maria José Estanco, Graga Morais,
Maria Keil, entre outras. Maria José expos varias pegas de ourivesaria: um colar com quatro medalhdes;
um colar egipcio; um colar de ouro; uma meia lua; um alfinete azul; dois pares de brincos € um medalhao
com lagrimas. (Tavares, 2010; Camurga, 2015 & Anexo H, p. 213-214)

11.3. O REGRESSO A MARILIA

Passados 57 anos, Maria José Estanco regressa a cidade de Marilia, no ano de 1986. Entre a primeira
visita e esta, ja tinha feito varias viajem para conhecer o Brasil, mas ainda nao tinha tido oportunidade de
voltar a cidade que viu nascer. Foi acompanhada por Maria José Noronha e por um afilhado que morava
em Louvado, no Brasil. Durante a viagem a arquiteta foi entrevistada pela Comissao Organizadora dos
Registos Histéricos de Marilia, que estava a recolher depoimentos dos pioneiros da cidade (fig. 43). Maria
José recordou assim os tempos que viveu durante o nascimento da cidade:
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Eu senti que no Brasil tudo cresce de tal maneira, tudo se forma. O Brasil tem
tanta verdura, tanto calor, tanta forca que eu ndo me admirei. Nao pude deix-
ar de ficar espantada, quando deixei ruas sem casas ou barracas de madeira
e venho a encontrar a cidade ajardinada que vejo aqui. N&o fiquei assustada
fiquei deslumbrada. [...] Garanto-lhe que ninguém ficou mais comovido do que
eu fiquei com esta visita a Marilia, nao tenha ddvidas que ninguém fica mais
comovido. Porque hoje quando vi o jornal e vi aquela fotografia minha no langa-
mento da primeira pedra e aquelas coisas todas € vi o que hoje é Marilia, eu que
vi Marflia pequenina de bergo. E um espanto mas é um espanto que nao é dificil
de acreditar no Brasil. (Estanco, 1986 & Anexo C, p. 146)

Em Marco de 1993, o Concelho da Nacional do MDM atribuiu-lhe a Medalha de Distingao de Honra do
MDM, numa cerimonia no Castelo de Sdo Jorge, em Lisboa. “Esta distingdo ¢é feita a qualquer individuo
ou coletivo cuja acéo a nivel nacional se destaque em defesa dos direitos das mulheres, ou seja, simbolo
da luta emancipadora das mulheres em Portugal.” Esta medalha foi também atribuida a Albertina Dias e
Teresa Beleza (fig. 44). (Anexo H, p. 215)

Em 1999, a Presidente da Ordem dos Arquitetos Olga Quintalha, entregou a Maria José o Diploma de
Arquiteto de 1942, numa cerimdnia que decorreu na Sede Nacional da Ordem dos Arquitetos. (Jornal dos
Arquitectos, 1999)

Estes ultimos anos de vida de Maria José® (fig.45) foram fortemente marcados pelos falecimentos de
Machado da Luz, em 1985, e do seu filho em 1997 . Dado o seu estado de salde, depois de ter perman-
ecido no Lar do Instituto de Odivelas, viveu os seus Ultimos dias num lar na Calgada de Arroios até falecer
a 30 de Setembro de 1999. Como Maria José Estanco n&o tinha descendentes diretos, segundo Maria
José Noronha, o espdlio da arquiteta podera estar repartido por uma sobrinha que mora no Brasil, Arabella
Camargo, e amigas pessoais. Contudo, até a data nao foi possivel localizar tais pessoas. (Anexo |, p. 218)

5Existem trés ruas em Portugal com o nome de Maria José Estanco: Sao Clemente, Loulé (fig 46); Telheiras, Lisboa e Algueirao —
Mem Martins, Sintra.
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CONSIDERACOES FINAIS

Maria José Estanco comecgou a sua formagao académica ingressando num curso ligado ao ensino liceal,
num periodo em que a presenca feminina No ensino universitario comecou a ser mais notdéria. Com 21
anos, viajou com a mée para o Brasil e assistiu ao nascimento de uma nova cidade — Marilia, Estado de
Sao Paulo - um momento que foi preponderante para o seu percurso académico. Com determinacao,
quando regressou a Portugal, inscreveu-se no curso de Arquitetura Civil, sendo a Unica mulher numa turma
de homens. Apesar disso, nao sentiu qualquer estigma relatando alguns episddios de companheirismo
com 0s seus colegas. Em 1942, defendeu o projeto “Um Jardim-Escola no Algarve” para a o Concurso
de Obtencédo do Diploma de Arquiteto - CODA, tornando-se a primeira mulher portuguesa diplomada
em arquitetura. Se a época foi uma noticia bastante mediatica, cuja relevancia foi divulgada pelos meios
de comunicacao da época, a importancia desta figura, na histéria da arquitetura, foi sendo esquecida ao
longo dos anos.

Apds terminar o curso, a arquiteta sempre afirmou o desejo que tinha em trabalhar na Camara Municipal
de Lisboa, o que se revelou impossivel pois ndo poderia possuir a carta militar, a época um documento
oficial apenas acessivel aos homens. Fica por desmistificar que acontecimentos ocorreram na tentativa
de exercer a profisséo, ja que ndo ha dados que revelem a pretensao de trabalhar em ateliers ou mesmo
constituir um atelier em nome préprio. Desta forma, é possivel fazer duas leituras distintas dos aconteci-
mentos ocorridos: levanta-se a hipdtese da sua ambicéo profissional passar unicamente pelo planeamento
urbano, visto que o seu gosto pela arquitetura surgiu ao presenciar 0 nascimento de uma nova cidade e
se inscreveu em disciplinas do curso de Urbanologia ao terminar o curso de Arquitetura Civil; por outro
lado, os contextos familiar e social em que Maria José viveu poderao ter sido um forte impedimento para
se afirmar na profisséo. Poder-se-a4 comparar esta arquiteta de Lisboa com Maria José Marques da Silva,
diplomada em 1943 na Faculdade de Belas Artes do Porto, cujo o contexto familiar, ligado desde cedo
a arquitetura, possibilitou o exercicio da profissao durante toda a sua vida. Na certeza de que nunca tra-
balhou como arquiteta da forma que idealizou, ndo deixa de ser relevante mencionar o Unico projeto que
desenhou e construiu, a pedido de uma amiga: uma casa de veraneio em Sao Pedro de Moel.
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Maria José Estanco acabou por encontrar no ensino liceal de Desenho a sua Unica profissédo, uma ativi-
dade que comecou a desenvolver, desde cedo, enquanto frequentava o curso de Arquitetura. Foi profes-
sora em alguns liceus de Lisboa e do Porto, destacando-se o Instituto de Odivelas, onde trabalhou durante
vinte e trés anos até se aposentar. No entanto, o seu interesse pela disciplina da Arquitetura foi constante,
mesmo no conhecimento que transmitiu as suas alunas ao longo dos anos. Complementava as suas aulas
de Desenho com matérias de Desenho Geométrico e Histdria de Arte, assim como com as experiencias
ganhas nas diversas viagens que fazia. Véarias ex-alunas de Maria José Estanco recordam exercicios que
desenvolviam nas aulas ligados a arquitetura, como por exemplo: projetar uma pequena casa, o desenho
geométrico com tinta da china e noc¢des basicas de proporcéo. Na época, todas elas tinham conheci-
mento de que Maria José era a primeira mulher diplomada em arquitetura em Portugal, sendo bastante
notdrio o orgulho com que mencionava esse facto. A imagem de uma professora exigente, determinada
€ comunicativa, acabou por ser uma figura bastante marcante para todas, sendo por vezes referenciada
como uma influéncia.

Por ser uma mulher com uma forte personalidade e um papel ativo na sociedade, durante toda a sua vida,
empenhou-se em varias causas sociais, chegando a ser professora de um recluso, no Estabelecimento
Prisional de Linhd. Também existem indicios de que tera tido um papel ativo no Movimento Democratico
das Mulheres — MDM e no Concelho Nacional para a Paz. Apesar de, até a data, ndo ter sido possivel
localizar registos que demostrem a dimensao e o conteudo do seu ativismo, o facto de ter sido homenage-
ada pelo MDM, em 1992, indica que tera desempenhado uma agao de destaque na defesa dos direitos
das mulheres portuguesas.

Curiosamente, aos 81 anos, o regresso da arquiteta a Marilia, foi novamente um marco na sua vida. Se na
primeira visita, esta cidade fez com que a jovem Maria José Estanco ambiciona-se ingressar na arquitetura,
foi também aqui que, cinquenta e nove anos mais tarde, acabou por receber o devido reconhecimento e
valor. O testemunho dado a Comissao Organizadora dos Registos Histéricos da cidade de Marilia, acabou
por se tornar no Unico grande registo da arquiteta. Neste, fala na primeira pessoa, do tempo em que viveu
na cidade e faz uma retrospetiva de toda a sua vida.
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Acredita-se que a invisibilidade desta figura na histéria da arquitetura portuguesa acontece por néo ter
exercido a profisséo, acabando por nao deixar uma obra arquitetdnica significativa. A falta de dados con-
cretos sobre esta arquiteta e a inexisténcia de uma pesquisa aprofundada sobre a mesma, provam que
esta investigacao foi fundamental para restituir a Maria José Estanco o valor e a importancia que tem na
historia da arquitetura em Portugal.
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ANEXO A

Maria José Estanco - Cronologia
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VIDA E OBRA

1905. Maria José Brito Estanco nasce a 26 de Margo
no Sitio dos Quartos, em Loulé.

1910. O pai vai viver para o Brasil.

1922. Maria José muda-se para Lisboa com a mae e
comega o Curso de Habilitagdo para o Magistério de
Desenho.

1926. Faz o Exame de Estado do 9° grupo de Ensino
Liceal e termina o curso. No mesmo ano inscreve-se no
Curso de Pintura.

1927. Interrompe 0 curso e vigja com a mae para o
Brasil, assistindo assim ao nascimento da cidade de
Marilia.

1929. Regressa a Portugal e matricula-se no 1° ano do
Curso Especial de Arquitetura Civil. Neste ano Maria
José e o pintor Machado da Luz casam-se e vao morar

para Belém.

1930. Matricula-se no 2° ano.
1931. Matricula-se no 3° ano.
1932. Matricula-se no 4° ano.

1934. Comecga a lecionar no Liceu D. Filipa de Lencas-
tre.

1935. Termina a parte curricular do curso e é transferi-
da para o Liceu Maria Amalia Vaz de Carvalho.

1936. Comeca a dar aulas no Liceu Passos Manuel.

1939. Pede admisséo as provas do CODA.
1940. Exposicao do Mundo Portugués.

1942. O filho Manuel Machado da Luz nasce em Marco
e a familia vai morar para a Rua de Ponta Delgada,
Lisboa. Quatro meses depois defende o projeto de
“Um Jardim-Escola no Algarve”, tornando-se assim a
primeira arquiteta portuguesa. Em Setembro volta a dar
aulas no Filipa de Lencastre.

1945. O projeto que apresentou no CODA ¢é publicado
na revista A Arquitetura Portuguesa.

1947. O arquitecto Lima Franco desenha um plano de
urbanizagéo para Séo Pedro de Moel, no mesmo ano
a arquiteta projeta uma casa de férias nessa vila. Viaja
para o Porto onde entra como professora efectiva no
Liceu Rainha Santa Isabel.

1948. Concluséo do Projeto.

1952. E convidada para dar aulas de Desenho no 6°
grupo do Instituto de Odivelas.

1958. Maria José viajou para Espanha e Franga durante
dois meses.

1961. Dirigiu um trabalho de restauro de azulejos no
Instituto de Odivelas realizado pelas alunas.

1962. Maria José viajou para Espanha.
1965. Durante o fim de Julho e 0 més de Agosto, faz
uma turistica para Franga, Suiga, Alemanha Ocidental,

Bélgica, Holanda e Inglaterra.

1967. Maria José visitou Franga, Bélgica, Holanda In-

glaterra, Dinamarca, Suécia, Noruega e Finlandia.
1968 . Viaja para Holanda, Franga, Inglaterra e Irlanda.

1969. No fim de Julho viaja para Espanha, Brasil e Ar-
gentina, regressou em Setembro.

1974. Revolucao dos Cravos, 25 de Abirl
1975. Maria José aposentagéo do Instituto de Odivelas.

1981. A FDMI, organizou uma Conferéncia Mundial das
Mulheres, em Praga, onde a arquiteta participou como
ativista do MDM.

1985. Faleceu o marido Machado da Luz.

1986. Regressa a Marilia, onde € entrevista pela
Comissao Organizadora dos Registos Histéricos de
Marilia e recorda varios episddios do tempo em que
morou no Brasil. Em Margo participa numa exposi¢éo
organizada pelo MDM onde apresenta algumas das
suas joias em esmalte.

1992. O Concelho Nacional do MDM, atribui-lhe a
Medalha de Distingdo de Honra do MDM, no Castelo
de Sao Jorge, Lisboa.

1997. Manuel Machado da Luz, faleceu por uma
doenga subita.

1999. A Presidente do AO Olga Quintanilha ofereceu a
primeira arquiteta portuguesa o Diploma de Arquiteto
do ano de 1942. Maria José Estanco morre a 30 de
Setembro.
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ANEXO B

Registos Escolares - Arquivo da Escola de Belas Artes de Lisboa
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ANEXO C

Entrevista a Maria José Estanco realizada pela Comissao Organizadora dos Registos Historicos
da cidade de Marilia, Brasil.
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ENTREVISTA A MARIA JOSE ESTANCO EM 1986, MARILIA

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0geccsx800k

A Comissao Organizadora dos Registos Histéricos da cidade de Marilia recolhe hoje registos importantes
o depoimento de Maria José Brito Estanco Machado da Luz, ela chegou aqui a Marilia em 1927, nos
primérdios de Marilia.

Comissao Organizadora dos Registos Histéricos - Eu perguntava a D. Maria José se foi exatamente em
1927 que a senhora chegou aqui a Marilia?

Maria José Estanco - Eu n&o posso precisar exatamente mas julgo que foi em 1927, ja se passaram
tantos anos que é um bocado dificil, mas acho que foi em 1927. Tinha-se acabado de fazer de fazer a
queima do mato e estavam-se a abrir as primeiras ruas.

CORH - E porque é que a senhora veio para Marilia?
MJE - Vim para Marilia porque eu vivia na fazenda de Sao Bento com o meu cunhado e a minha irma.
CORH - O nome do seu cunhado?

MJE - Francisco Pereira Milreno, que era administrador ou qualquer coisa parecida do Bento Abreu Sam-
paio Vidal e entdo claro que comecei a acompanhar isto porque me entusiasmei e interessei, e de vez em
quando vinha a Marilia, fui vendo sucessivos aumentos das sucessivas coisas. Eu lembro-me que uma vez,
para vir aqui de Sao Bento a Marilia 80km levei dois dias para chegar.

CORH - A senhora vinha de carroga?

MJE - N&o vim num camido, mas houve uma chuvada muito grande, 0 camiao atolou-se e foi preciso vir
umas juntas de bois para tirar 0 camiao da lama. Eu dormi na casa de um fazendeiro qualquer e depois
quando cheguei a Marilia até vinha com umas calgcas do fazendeiro, que me davam duas vezes a volta a
volta do corpo, parecia uma donzela raptada. Mas era verdade eu parecia uma donzela raptada, ainda me
lembro de estar sentada no chdo sobre um cobertor com um guarda-chuva aberto, eu e uma garotinha
que vinha comigo, a tentarmos esperar que depois tirassem o camido da lama e que conseguissemos
chegar a Marilia.
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CORH - D. Maria José quando a senhora chegou a Marilia quem foi a familia que recebeu a senhora?
MJE - Era a minha familia.
CORH - E a senhora lembra-se de outras pessoas que estavam morando aqui?

MJE - Nao, nao me lembro. Julgo que nessa ocasiao quando eu vim pela primeira vez s6 alguns operarios
€ que viviam ca, era gente muito estranha vinda de varios estados com pronuncias brasileiras muito difer-
entes. Os primeiros como sabe numa nova cidade sdo pessoas de toda a parte, isso eu tive a ocasiao de
observar muitas vezes, eu vim justamente sempre ter com a minha familia.

CORH - Vamos recordar um pouquinho, voltar a 1927 a senhora conseguiria localizar hoje a fazenda Sao
Bento, onde era a fazenda Sao Bento?

MJE - Localizar eu sei que ficava a 80 km de Marilia, porque eu levei dois dias a passar esses 80 km, bom
isto aqui era o Alto Cafezal.

CORH - N&o se chamava Marilia ainda?

MJE- Nao se chamava, mas ja se comecava a pensar que havia de ser Marilia porque 0 Bento de Abreu
ja tinha pensado que essa devia ser a designacdo da estagdo com a letra M de Marilia.

CORH - Era a companhia Paulista de Estradas de Ferro.

MJE - Estradas de Ferro Noroeste.

CORH - Vamo-nos situar, aqui é a Avenida Sampaio Vidal, a senhora lembra da Rua Prudente Morais?
MJE - N&o, n&o me lembro de nada.

CORH - A Igreja de Santo Anténio a senhora lembra?

MJE - Néo, eu s6 nao me lembro porque néao estava nada disso feito. A Unica coisa que me lembro, por
exemplo, a capelinha onde estava o Santo Antdnio que ha uma fotografia onde eu até estou, no lancamen-
to da primeira pedra e deu-se missa na capelinha de Sao Bento por um padre, que era o Padre Cristina
que eu tenho impressao que até era algarvio ou descendente de algarvios.

CORH — O Padre Cristina era da Igreja de Santo Antdnio ou da Igreja de Sao Bento?
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MJE - Isso eu ndo me lembro, eu acho que nessa altura n&o havia Santo Antdnio s6 Sao Bento, nao havia
duas paréquias.

CORH - Eu vou tentar situar para a senhora, quando Marilia comegou exatamente foi o loteamento do Alto
Cafezal que se situa do lado da Igreja de Santo Antdnio ou seja da Avenida Sampaio Vidal em direcéo a
Avenida de Santo Antdnio, as terras de Bento Abreu é da Avenida Sampaio Vidal & Santa Casa. Esta igreja
que a senhora localiza é a baixo da Santo Antonio em direcdo a estagéo de ferro?

MJE - Isso é muito dificil de dizer, porque sabe que eu tenho 81 anos e ja passaram muitos anos depois
disso, porgue eu era uma garota.

CORH - Nos estamos tentando localizar o local para a senhora conseguir realmente reconstruir a histéria
de Marilia, para nds sao muito importantes esses dados que a senhora esta nos fornecendo.

MJE - Eu sei que na igreja de S&o Bento, o Bento Sampaio Vidal mandou para ca uma imagem que eu
lembro-me de estar aqui quando foi recebida. Era uma imagem em tamanho sobrenatural, era grande e
tinha feito uma espécie de cabana muito pequenina onde mal cabia a imagem e muito naturalmente ela
estava situada na terra de Sampaio Vidal.

CORH - A senhora conheceu Bento de Abreu?
MUJE - Conheci o Bento de Abreu.

CORH - Toda a familia?

MJE - N&o s6 conheci um filho, o Paulo.
CORH - Ele ainda esta vivo.

MJE - Ainda esta vivo? Tem graga. Conheci ainda o Joaquim Mendes, que até ha um retrato em que eu
estou no lancamento da primeira pedra. Estou eu e vejo o Joaquim |4 e conheci o Culoves, era ainda um
garoto um rapazinho de dezasseis anos ou dezassete anos.

CORH - A senhora fala no Culoves.

MJE- Mas quem eu conhecia principalmente era o Paulo, porque eu ia a fazenda. Quando o meu cunhado
se transferiu para aqui eu fiquei guarda livros da fazenda de Sao Bento. N&o tinha preparacdo nenhuma
para isso, eu vinha de uma Escola de Belas Artes onde era meu cunhado se transferiu para aqui eu fiquei
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guarda livros da fazenda de Sao Bento. N&o tinha preparagéo nenhuma para isso, eu vinha de uma Escola
de Belas Artes onde era estudante de Pintura, mas sabe que a gente adaptasse a tudo quando se quer
adaptar. O meu sobrinho, o filho mais velho, era guarda-livros do meu cunhado, também foi para Marilia e
entédo precisavam de alguém que ficasse ali. O meu cunhado que néo acreditava nas mulheres por acaso
acreditava em mim e comegou-me a ensinar, e depois era ver a vaidade dele a dizer que em oito dias me
tinha deixado passar os livros a limpo, logo diretamente tudo, porque eu realmente entrei bem naquilo. Era
natural, porque ja na altura tive uma cadeira na Escola Politécnica e na Faculdade de Letras de Lisboa, de
maneira que é natural que me adaptasse a qualquer coisa que eu me quisesse habituar. E eu tenho-me
habituado ao longo da minha vida a adaptar-me as situagdes.

CORH - D. Maria José a senhora lembra de alguns amigos da época?

MJE - Nao, nao me lembro. Eu dei-me com muito pouca gente, vinha para casa da minha irma que era
uma casa de madeira. Lembro-me muito bem da casa em Sdo Bento e aqui em Marilia ndo me lembro, sé
sei que era de madeira, onde nasceu a minha sobrinha e a minha mae também esteve ca.

CORH - O que marcou a vida da senhora aqui em Marilia? O que é que ficou guardado como lembranca
profunda?

MJE- O que ficou guardado foi 0 espanto de ver nascer do mato uma cidade. O espanto foi tdo grande e
0 entusiasmo foi tdo grande, como as pessoas podem ter com a criacdo do mundo. Eu senti a criacéo do
mundo ao criar-se esta cidade, tao fascinante que eu estava a tirar o curso de Pintura, quando voltei para
Portugal eu disse - eu vou ser arquiteta. E fui arquiteta. E claro que ndo me devia ter entusiasmado muito
porque o Meiller ndo era arquiteto era engenheiro, muito simpatico e bom rapaz, mas na minha opiniao nao
era uma alta mentalidade. Até porque na minha opinido eu tinha uma cultura maior que a dele e sobretudo
0 meu cunhado gostava muito que nds falassemos um com o outro, ele queria prender-me ao Brasil e
se eu me casasse com o Meiller eu ficava ¢4, mas eu nao me casei. Tinha 0 meu marido a espera la em
Portugal.

CORH - O dia, o més e 0 ano em gque a senhora nasceu? E em que cidade?

MJE - Eu vou-lhe dizer, nasci no dia 26 de Marco de 1905, nao € numa cidade no campo, naquilo que
chamam de uma fazenda chamado o Sitio dos Quartos da freguesia de Sao Clemente do conselho de
Loulé. Eu nem sequer sou da cidade, eu sou como se diz Ia na minha terra montanheira, nasci no monte,
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no campo.
CORH - E a formagéo da universidade da senhora? A senhora fez em Portugal?

MJE —Fiz toda em Portugal, eu fiz o liceu em Faro que era a capital do Algarve, era e é. Fiz o liceu em Faro,
0 sétimo ano, e depois vim para Lisboa para a Universidade para as Belas Artes.

CORH - Qual universidade de Lisboa?

MJE - Na Universidade de Lisboa frequentei a Escola Politécnica, frequentei a Faculdade de Letras e a
Escola de Belas Artes que é hoje a Escola Superior de Belas Artes.

CORH - Arquitetura?

MJE -Arquitetura, primeiro frequentei-a como Pintura depois dois anos depois quando voltei ja fui para
Arquitetura.

CORH - E a senhora estava-nos contanto que a senhora foi a primeira arquiteta portuguesa.

MJE - Fui e tive muitas aflicdes por causa disso. Nao dos meus colegas que por acaso so tive um que
era, como agora se costuma dizer, machista. S6 um, de resto eram todos meus amigos. E como eu sabia
mais de matematica, visto que eu tinha a matematica na Escola Politécnica, tinha a geometria descritiva da
Escola Politécnica, estava capaz de Ihes ensinar coisas a eles. Eramos todos muito amigos e trocavamos
fontes de estudo uns com os outros, tudo muito bem. Agora quando acabei arquitetura é que o caso foi
mais sério, porque eu quis arranjar um emprego fixo que era ir para a Cadmara de Lisboa e ndo me deixaram
ir para a Camara de Lisboa porque eu nao tinha a Caderneta Militar. Porque como nao havia arquitetas era
s6 arquitetos, e os arquitetos tinham de ter a Caderneta Militar € eu n&o tinha, ndo podia ir. Sabe que foi
por minha causa que se formou a palavra “arquiteta”. Nao queriam que eu fosse “arquitecta”, queriam que
eu fosse a “senhora arquitecto”. Eu disse sempre ndo. Os femininos dos cabos terminados em “0” trans-
formam-se em “a”, ora “arquitecto” passar a ser “arquitecta” e eu sou arquiteta nunca escrevi outro nome.
E claro que isto irritou muita gente mas eu tive muitas pessoas amigas ao mesmo tempo. Por exemplo
marcaram a minha defesa de tese, porque 0 exame de estado la era uma coisa muito séria, a gente tinha
de fazer um projeto tal qual como se fosse executado, todas as paginas seladas e eles marcavam as nove
da manha que era para nao ir 1a ninguém. S6 que eu tinha muitos jornalistas amigos e muitas pessoas
amigas e que apareceu tudo em peso e meia hora depois de ter acabado j& se ouvia na telefonia que se
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tinha formado a primeira arquiteta em Portugal. Um primo meu nesse mesmo dia, n&o sei que alturas eram,
mas andava a fazer o curso de guarda marinha soube a bordo que eu me tinha formado em arquitetura.

CORH - A senhora é casada?

MJE - Vilva infelizmente, fui casada com um grande pintor.

CORH - O nome dele se faz favor.

MJE - Machado da Luz

CORH - Quantos filhos a senhora teve?

MJE - Um.

CORH - O nome dele?

MJE - Manuel Estanco Machado da Luz, que também é arquiteto.

CORH - Esta em Portugal?

MJE - Est4 em Portugal e é o arquiteto principal do Gabinete da Area de Sines.

CORH - D. Maria José voltando um pouquinho, a senhora veio aqui a Marilia em 1927 / 1928 depois a
senhora voltou

a Portugal em que ano?

MJE - Voltei a Portugal em 1929, mas ja em mais de metade de 1929.

CORH - E depois de 1929 a senhora voltou a Marilia mais alguma vez?

MJE - Nao nunca mais, esta é a primeira vez.

CORH - Esta ¢é a primeira vez? Depois de 57 anos a senhora volta a Marilia? Qual foi a razao?

MJE - Voltei, a raz&o é, eu desejei sempre voltar a Marilia porque eu desejei sempre € eu sou de ideias
fixas. Desejava ir a certos lugares e tenho realizado sempre e agora idealizei vir a Marilia. Porque Marilia
fica distante de S&o Paulo, a viagem é um bocadinho dura. A primeira vez que voltei, vinha ansiosa por
conhecer o Brasil, conheci muito la para o norte, Salvador, Baia, Minas Gerais, Ouro Preto, o Recife etc. E
nao me chegou tempo para vir a Marilia, ha trés anos vim ca com o meu marido, mas ja estava bastante
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debilitado e entdo eu ndo consegui arrasta-lo até ca. Mas este ano vim sozinha com esta minha afilhada e
consegui arrastar este meu afilhado, todos os brasileiros de Louvado sdo meus afilhados, eu vim mostrar
Marilia que ele ndo conhecia.

CORH - D. Maria José assustou-lhe o progresso de Marilia?

MJE - Assustou-me, ndo é assustar que eu senti, eu senti que no Brasil tudo cresce de tal maneira, tudo
se forma. O Brasil tem tanta verdura, tanto calor, tanta forca que eu ndo me admirei. Nao pude deixar de
ficar espantada, quando deixei ruas sem casas ou barracas de madeira e venho a encontrar a cidade ajar-
dinada que vejo aqui. Nao fiquei assustada fiquei deslumbrada.

CORH - Vamos voltar um bocadinho no tempo D. Maria José, a senhora lembra de alguma plantacéo de
café por aqui?

MJE - Lembro-me e até me lembro, eu ndo posso localizar onde € que era essa plantacéo de café porque
0 meu cunhado em determinada altura comprou um sitiozinho para plantar café e plantou e eu até entrei
com uns pezinhos, que eu era guarda livros na fazenda dele e recebia 0 meu ordenado, e entrei também
com uns pezinhos de café, meia duzia de pés de café que eu nunca os contei. SO que aquilo ndo deu
resultado houve a seguir uma crise, como ele gastou muito dinheiro a abrir uma estrada para ir para essa
fazendinha, sabe que a crise é sistematica, de quantos em quantos anos, era pelo menos nessa altura
agora nao sei, 0 meu cunhado perdeu isso e eu perdi também. Nao tive pena nenhuma porque eu ndo me
sentia nada dona de pés de café. A minha vida era toda uma vida intelectual ndo me assustou nada nao
ter café, café para beber sim.

CORH - Dona Maria José vamos tentar localizar, a senhora ndo se consegue lembrar, mas era na terra
de Bento de Abreu?

MJE - Nao devia ser na terra de Bento de Abreu, eu sei 0 seguinte.

CORH - Eu vou tentar, onde existia essa capelinha onde a senhora aparece na fotografia atras dela cape-
linha, que daria atras com a Avenida Sampaio Vidal existia algum pé de café naquele lado de 1a?

MJE - N&o me lembro.

CORH - A senhora nao lembra?
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MJE - Nao me lembro mesmo. Podia mentir dizer que me lembrava, mas nao me lembro.
CORH - E nao existia outra rua tracada, so existia aquela rua pelo Toledo, agora a rua 9 de Julho?

MJE - N&o existiam as ruas todas que hoje tem, porque a cidade quando foi delineada foi toda feita a
régua e esquadros e tinha as ruas todas perpendiculares, paralelas umas as outras, era uma cidade defini-
da. Eu falei muitas vezes com o Meiller e dizia - porque é que vocé nao faz de vez em quando uma rua
curvinha? Mas ele na conce¢ao que tinha de arquitetura n&o era por ai, era ainda do tempo do Marqués
de Pombal, onde as ruas eram todas perpendiculares umas as outras.

CORH - A senhora falou no Meiller, a senhora lembra o primeiro nome dele?

MJE - Nao eu até nem me lembrava do nome dele. Eu lembrei-me do nome dele quando, vi também um
retrato dele e lembrei-me da cara dele, quando o senhor jornalista diretor do jornal falou.

CORH - Anselmo Escaranha

MJE - Eu tratava-o sempre por Meiller, era muito simpatico as vezes tinhamos assim umas turras porque
eu ndo sabia nada de arquitetura n&o é, o que tinha era uma formacao mais artistica.

CORH - Realmente porque ele estudou na Franca.

MJE - Ele estudou na Franca, mas ele era engenheiro isto € que € preciso ver, ele era belga se ndo me
engano.

CORH - Mas parece que ele passou na Franga um bom tempo.

MJE - Ele era belga e ndo tinha conceitos artisticos nenhuns especiais.

CORH - A senhora estava-nos contanto que encontrou uma india aqui em Marilia? Como é que foi essa
histéria?

MJE - Encontrei, essa histéria é muito engracada. Quando se fez a queimada isolou-se uma parte do
mato que se queimou da outra parte que ficou e essa india estaria desse mato do lado de ca e quando
passou houve o fogo ela nao pode fugir para o lado da familia dela. Ficou ca e lembro-me de vé-la na rua
muitas vezes, tentava conversar com ela, mas nao falava nada porque a gente ndo sabia 0 que ela dizia
s6 que ela se adaptou, foi depois trabalhar em casa de varias pessoas, toda a gente a acarinhava muito e
lembro-me muito bem dela até quaseque tenho impressao que conhecia a cara dela. Claro que ela ja nao
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deve ser viva, mas ela era muito nova e até devia ser mais nova do que eu, que eu lembro-me da moc¢a
ser ainda muito nova.

CORH - No contacto que a senhora teve com o Bento de Abreu qual era a impressao que a senhora tinha
dele?

MJE - Os contactos com ele sdo contactos protocolares, contactos mais tive com o Paulo de Abreu
porque era o gue ia mais sistematicamente a fazenda.

CORH - Como ¢ que senhora o Paulo de Abreu e o Bento de Abreu? Eram pessoas comunicativas? Eram
pessoas que iam colaborar?

MJE - O Bento de Abreu era uma pessoa com muito interesse, comunicativa, simpatico e muito aberto.
O Paulo era um rapaz novo e tinha realmente medo das mogas novas que aparecessem por pé era muito
mais fechado, era muito bonito. O Paulo de Abreu era lindissimo ainda me lembro muito bem disso, de
maneira que tinha medo de toda a mog¢a nova que |lhe aparecesse ao pé.

CORH - A senhora conheceu o Cristiano Arténcio da Silva?

MJE — N&o.

CORH - A senhora conheceu o José Pera da Silva?

MJE — N&o, ndo me lembro de mais nome nenhum. Este dei-me particularmente com eles.

CORH - Eu estou tentando dizer estes nomes a senhora para ver se a gente consegue descobrir mais
alguma coisa.

MJE - O Meiller lembro-me assim que ouvi 0 nome dele, mas esses nomes se eu tivesse conhecido eu
lembrava-me.

CORH - D. Maria José quem mais a senhora lembra do tempo da senhora aqui? O que é que a senhora
gostaria de contar para a gente?
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MJE - Olhe do tempo que eu passei aqui, das vezes que eu ca vinha, em geral vinha muito cansada
porque a viagem era sempre muito fatigante. Percorria as ruas da cidade, que eram sé tracados mais
nada, conversava com 0 meu cunhado que por acaso como dizia ele sendo machista, o0 meu cunhado era
bastante machista ndo acreditava nada nas mulheres, mas acreditava

em mim, mas era bastante machista e conversava muito com ele sobre isto. Discutia as vezes com o
Meiller coisas dos tragados, ele é capaz de ser vivo porque ele era um pouco mais velho que eu mas nao
muito, ele despareceu de ca o Meiller?

CORH - J4 faleceu.

MJE - Ha ja faleceu? Eu devo ser das poucas sobreviventes. Ja sei que o Paulo de Abreu ainda é vivo.
CORH - Sim o Paulo de Abreu é vivo.

MJE - Paulo de Abreu também era mais velho que eu.

CORH - Ele esta em Sao Paulo.

MJE - Pois é mas ele ja nao me conhecia, alias eu conheci-o por um retrato que ele é do tempo em que
eu o conheci. Porque provavelmente se ele visse um retrato do tempo em que me conheceu também se
lembrava.

CORH - A senhora chegou a conhecer o Padre Cristina? Ou sé ouvia falar dele?

MJE - E da mulher do Paulo de Abreu eu ndo conheci, s6 conheci os filhos e o Bento de Abreu que ia
muito a fazenda, mas principalmente quem ia mais era o Paulo.

CORH - O Padre Cristina nao?
MJE - Nao.
CORH - A senhora gostaria de contar mais alguma coisa para a gente?

MJE - Olhe eu lembro-me de uma vez de uma espécie, isso talvez ja seja um bocadinho de fantasia,
estas coisas perdem, a gente perde a nogéo do tempo nelas. De uma vez que houve uma espécie de
amotinacao contra o Padre Cristina por qualquer coisa que eu n&o sei 0 que é que acho que eram homem
que se revoltaram etc. Eu lembro-me que era muito religiosa na altura e que fiz uma promessa que se nao
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fizessem nada ao senhor nem isso porque ele era da minha terra. Ele era da minha terra ou de possivel-
mente pessoas ligadas a minha familia, possivelmente, e lembro-me disso de ter feito uma promessa de
que se nao lhe fizessem mal, eu ja nem sei que promessa foi e naturalmente até cumpri. Mas coisas mais
assim nédo me lembro.

CORH - A senhora lembra quando chegou o primeiro trem aqui a Marilia”?
MJE - Nao.
CORH - Né&o pegou essa época?

MJE - Nao, n&o peguei ndo vi, quer dizer é possivel que fosse na minha época mas eu ndo vi ndo assisti.
A secao mais importante que eu vi aqui, quer dizer mais fundamentalmente importante, foi o langcamento
da primeira pedra para a igreja. Que é uma fotografia em que eu estou e eu tenho uma fotografia que agora
tenho pena de nao ver no museu, eu tenho uma fotografia melhor do que a que esta no jornal, tenho ou
tinha porque aqui a minha afilhada diz que eu que rasguei as fotografias todas

Maria José Noronha — Todas n&o, ainda deixou algumas.

MJE - E ha uma fotografia minha vestida de japonesa sabe? O senhor sabe melhor que ninguém que a
influencia japonesa comegou muito cedo aqui.

CORH - Tinha japoneses aqui naquela época ou a senhora nao sabe?

MJE - Japoneses aqui naquela época ndo me lembro, mas lembro-me de japoneses na fazenda de Sao
Bento. E lembro-me de uma coisa muito curiosa, uma vez apareceu um japonés com uma mulher franzina,
muito franzina e ele foi comprar, ndo como é que se chama, uma sachola uma coisa para a terra para cavar
e depois disse eu queria uma mais pequena e eu disse Nao me diga que quer uma mais pequena para esta
senhora e ele disse ai ela também vai trabalhar. Porque os japoneses ajudaram muito a fazer Sao Paulo.

CORH - A senhora lembra de algum ltaliano na época ali na fazenda?
MJE - Isso havia muitos, italianos havia bastantes.
CORH - Havia menos portugueses que italianos?

MJE — Sim por acaso ja nao me lembro muito dos nomes. Eu até tinha um compadre, fui madrinha de uma
filha dele, perdi o contacto em absoluto a menina ja deve ter morrido se calhar era pouco mais nova do que
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eu dia 20 anos menos, de maneira que era possivel, que era uma espécie de secretario do meu cunhado
e lembro-me de muitas pessoas vagamente. As pessoas com quem eu me dava, eu ia muito a Pirajui, ia
muito aos bailes a Pirajui € lembro-me de um médico que havia em Pirajui que ia fazer clinica a fazenda de
Sao Bento, até tenho em casa retratos com ele em bailes e das festas, porque a gente aproveitava tudo
quando podia para ir, dava o pé onde tinha.

CORH - D. Maria José a senhora falou em fotografias de Marilia por ventura a senhora achando em sua
casa la em Portugal a senhora poderia fazer a doacao dessas fotografias a Camara de Marilia?

MJE - Se eu encontrar a Maria José vai-me prometer que vamos ver isso
Maria José Noronha — Mas ndo pode prometer sem dizer ao filho.

MJE - Ele ndo se importa disso. Porque na altura morreu uma prima minha e eu fez-me muita aflicéo ver
as noras e aquela gente toda pegar nas dela e rasgar e utilizarem, etc. Eu que ja também nao era muito
nova disse “ndo quero depois de morta que fagam o mesmo as minhas coisas” e desatei a rasgar coisas e
queimar, mas esta deu conta e foi dizer ao meu filho, proibiram-me terminantemente nao pude fazer mais
nada. Mas eu tenho impressao que ainda tenho um retrato também de japonesa.

MJN - Esse que tem de japonesa ¢ igual aquele.

MJE - Nao é bem igual aquele. Tenho um retrato de japonesa e tinha um retrato de um dos meus sobrin-
hos numa casa de madeira que devia de ser a de Marilia, mas n&o sei se a queimei.

MJN - E ainda 14 tem mais.

CORH - Entao vamos fazer o seguinte, vamos fazer um trato entre a gente, a senhora chegando a Portu-
gal a senhora vé essas fotografias e nos fizesse essa doacdo ao Museu Histérico da Prefeitura.

MJE - Tenho muito prazer nisso, mas eu vou-lhe explicar, deve tardar um bocadinho. Vou-lhe explicar por
que porgue 0 meu marido morreu a muito pouco tempo, quer dizer a um ano e meio e ainda me custa
muito mexer em coisas antigas, coisas relacionadas com ele. No meio dessas coisas antigas devem estar
as tais fotografias, eu tenho até uma fotografia muito bonita minha que no ano passado eu fiz para o filho,
no ano passado nao, ha dois anos, dei-lhe um album com uma fotografia minha nova, do pai e retratos
dele em pequenino e tenho ideia que ainda o devo |4 ter.
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MJN - Tem 14, naguela mala que esta na dispensa.
MJE - Tenho de ir ver a mala que esta na dispensa.
MJN - E onde esta essa chinesa também.

MJN - Em chegando la vou tratar disso.

CORH - Acompanha a gente a Dona Maria José Martins Noronha e o Hélio Mendes Rocha Junior, a He-
lena Teixeira e 0 seu pai Rui Amado Teixeira. D. Maria José eu gostava que a senhora deixasse para todos
nés uma mensagem, a senhora viveu os primérdios de Marilia e isso em 1927, passados cinquenta e oito
anos a senhora volta a Marilia e vé essa cidade crescer, viu essa cidade pequena e hoje grande.

MJE - Eu via-a nascer.
CORH - Viu-a nascer, hoje €la ja € adulta.
MJE - Ja é adulta e bem adulta.

CORH - E cada vez mais ela esta progredindo, eu gostaria que a senhora deixasse a juventude de Marilia
uma mensagem.

MJE - Tenho prazer nisso e sobretudo porque aqui tenho o prazer de constatar que ha muita gente jovem
ja metida em trabalhos e o Perfeito é muito jovem, aquele nosso amigo também é jovem, embora seja da
idade da minha afilhada, mas estd muito bem entregue a gente jovem e eu sou dos velhos que tenho a
certeza de que o futuro esta nos novos.

CORH - D. Maria José em nome da Comiss&o eu agradeco a presencga da senhora e 0 seu depoimento foi
muito importante para todos nés, esse depoimento ficara guardado e arquivado aqui na Camara Municipal
de Marilia, futuramente este seu depoimento sera oferecido e passado para as criangas e também para
0s estudantes da nossa cidade. E mostrar realmente que as primeiras pessoas que aqui chegaram, s&o
realmente os pioneiros de Marilia. Eu fico muito comovido e muito agradecido pela presenga da senhora e
pela visita que a senhora fez a Camara Municipal de Marilia.

MJE - Garanto-lhe que ninguém ficou mais comovido do que eu fiquei com esta visita a Marilia, ndo tenha
duvidas que ninguém fica mais comovido. Porque hoje quando vi o jornal e vi aquela fotografia minha no
lancamento da primeira pedra e aquelas coisas todas e vi 0 que hoje € Marilia, eu que vi Marilia pequenina
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de berco. E um espanto mas é um espanto que nao é dificil de acreditar no Brasil.” Eu nunca me esqueco
que o que me fez maior impressao, foi ver no Brasil duas vezes o arroz dar grao, quando eu vi duas vezes.
Em Portugal o arroz d4 s6 uma vez eaqui havia depois 0 arroz da soca, nao sei se ainda chamam hoje
arroz da soca? Era o segundo arroz que crescia depois de se cortar o arroz € quando eu vi esse milagre
fiquei a acreditar que realmente o Brasil era um grande pais. Esse foi 0 depoimento de Dona maria José
Brito Estanco Machado da Luz, que ela chegou aqui no ano de 1927 nos primérdios de Marilia, ndo era
bem Marilia era Alto Cafezal.
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Entrevistas a Maria José Correia e Maria José Noronha
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1. ENTREVISTA A MARIA JOSE NORONHA, MAIO DE 2016, LISBOA

Joana Roxo — D. Maria José quantos anos trabalhou em casa da arquiteta Maria José Estanco?
Maria José Noronha - Eu trabalhei la durante quarenta e tal anos.
JR - Em que ano comegou a trabalhar como empregada la em casa?

MJN — O meu pai morreu em 1952 e eu devo ter comegado logo a seguir, em Marco desse ano. Passados
quarenta anos sai porque 0 meu marido adoeceu, nessa altura 0 menino ja tinha morrido e eu fui para a
terra tomar conta do meu marido.

JR - Como é que era a casa?

MJN — A casa nds entravamos e tinhamos o hall, depois a sala que tinha uma estante grande logo a entra-
da. Tinha uma estante que eles tinham comprado € outra, que eu calculo que ela tenha desenhado. Havia
um sofa grande no meio, um ao pé da estante, onde 0 meu patrao se sentava, outro onde eu me sentava
a ver televisao e o grande era onde a senhora. Havia também uns cadeirdes que ela tinha desenhado, em
madeira, 0s bragos eram feitos com caixotes das balangas Inca, eram pintados com viochene castanho e
tinham almofadas para a gente se sentar, eram dois. No hall tinha a porta do meu quarto e havia um piano
que era do meu menino, mas quem tocava no piano era 0 meu gato. A casa tinha o meu quarto, tinha o
do filho, que tinha um escritério (...) o quarto da méae, com um guarda-fatos feito por ela também, com os
caixotes. Tudo o0 que era de caixotes era feito por ela, a senhora tinha um banco de carpinteiro no atelier.
Na cozinha também tinha um armario em cima da porta feito por ela. Depois na altura sé tinhamos uma
casa de banho e uma pia na varanda.

JR - D. Maria José a arquiteta vendia os mdveis que desenhava?

MJN - N&o ela fazia era la para casa ou dava, em Odivelas desenhava era muitas flores. Ela desenhava
muito bem e também pintava muito bem. La em casa havia um quadro de um velho que foi ela que pintou
nas Belas Artes e eu tenho quase a certeza que esse quadro estd num Museu nos Acores. Porque esse
quadro estava na sala de jantar, l& em casa, quando ela mandou os quadros do marido para 0os Agores,
penso que esse também foi junto com os outros. Eu é que |he disse para ela enviar tudo para os Acores,
porque ela nao sabia muito bem o que fazer aos quadros e depois ela acabou por enviar. Ela deixou de
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desenhar porque 0 marido pintava quadros também, ele até me ofereceu alguns, para ndo serem os dois
ela deixou.

JR — Para além dos moveis, li que também fazia esmaltes.

MJN - Os esmaltes vendia. Fazia brincos, colares, pregadores, varias coisas, até fez uma coleira para o
gato da diretora de Odivelas e para 0 meu farad. Ela vendia muito, tinha varias encomendas, fazia muito
dinheiro com isso e esse dinheiro usava para fazer viagens. Ela fazia as vezes umas exposicoes para vend-
er, veja no MDM. Eu ainda tenho uns esmaltes dela, que me ofereceu.

JR — A arquiteta tinha algum atelier?

MJN - Vou contar a histéria do atelier. Na altura ela era professora, de um qualquer ndo sei quem era, e
fizeram o Bairro do Arco do Cego. Depois perguntaram se ela queria ir para 1a, aquilo estava tudo cheio
de mato, e o pai do aluno ofereceu-lhe o atelier a ela e ao Sr. Doutor. Tiveram de tirar aquele mato todo e
também Ihe davam para ser uma casa mas o marido nunca quis, porque preferia ter la o atelier. O atelier €
o n° 10 numa rua no Bairro do Arco do Cego, fica mesmo ao pé da Igreja Sao Jo&do de Deus. Agora ja esta
um pouco alterado, penso que fizeram obras e assim, como € normal, a parte da frente é igual. S6 uma
janela é que esta diferente mas em cima esta praticamente igual. O atelier tinha também esses caixotes
que ela desenhava. Era perto de casa deles, sai-se na Avenida de Roma é uma rua que fica em frente
daquelas das estatuas, se perguntar ali as pessoas sabem. A porta tem umas gradezinhas e tem uma
porta de lado, tém umas telhas postas agora porque antigamente nao tinha isso, puseram-lhe umas tel-
has e tiraram-lhe as flores, ela tinha uma roseira miudinha muito bonita. No quintal, agora tem uma grade,
deve ser para tapar a porta, porque tinha uma porta que era da casa de banho, porque havia uma casa de
banho no quintal. O atelier tinha uma cave e tinha em cima uma cozinha, o Sr. doutor mandou fazer a cave
para o filho, para ser o atelier do filho, ai tinha uma mesa grande, um estirador, que tinha um candeeiro
que virava e tinha la as coisas dele de arquitetura. Na parte de cima, era tipo um sétao, onde tinha muitas
telas e muitas coisas, tinha la um diva, ca em baixo tinha um ou dois divas que era onde se sentavam e
tinha uma mufla que trabalhava a coque e tinha um armario desses dela, do lado esquerdo tinha a casa de
banho que era grande e boa, tinha a bacia depois 0 esquentador e tinha uma espécie de poliba.

JR - Entao dividia o atelier com o marido?

MJN - Primeiro dividia, como ele pintava nus, depois deixou de ir. Quando eu comecei a ir trabalhar 14 para
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casa €la ja ndo ia, foi muito cedo, porque ela ia para Odivelas ja nao ia.
JR - D. Maria José a Arquiteta licenciou-se no ano de 1942, alguma fez conversaram sobre o periodo?

MJN - A Maria José foi a primeira mulher a licenciar-se em Arquitetura e a arquiteta Maria José Marques da
Silva dizia que era ela, andavam sempre a discutir. Até chegaram a fazer uma cerimoénia no Porto para irem
as duas e a arquiteta do Porto ndo compareceu, havia essa confusdo mas a minha tinha razao. A menina
Maria Luisa Abelha deve saber melhor essa histdria e mesmo os anos que ela esteve a dar aulas no Porto.
O projeto final de curso foi um projeto de um Jardim-Escola no Algarve, eu acho que era para Faro. Eu
até acho que o projeto foi mesmo feito porque ela era muito amiga da filha do Jodo Deus e uma vez disse
ao filho que tinha feito um projeto para uma escola no Algarve. (...) Eu sei que a filha uma vez ligou para a
Maria José a pedir para Ihe fazer uma planta nova, para outra escola, mas quem ia fazer era 0 menino, ja
era arquiteto na altura mas nao fez.

JR - D. Maria José, na altura em que saiu a noticia nos jornais sobre a licenciatura da arquiteta, li que
sairam também caricaturas em jornais da época, recorda-se disso?

MJN - Sairam sim, n&o sei bem em que jornais mas calculo que tenha sido no Os Ridiculos ou assim.
JR - Sabe porque é que a arquiteta nunca conseguiu exercer a profissao?

MJN - Na altura queriam que ela fosse “arquitecto” mas ela dizia que era “arquiteta” nao era um homem
e levou sempre a dela avante. Nunca foi trabalhar para la porque na altura era preciso ter a carta militar e
as mulheres nao podiam ter.

JR — Sabe se alguma vez tentou trabalhar em alguém atelier de arquitetura?
MJN - Isso ndo sei.
JR - O Unico projeto que a arquiteta desenhou foi uma casa de férias em Sao Pedro de Moel, recorda-se?

MJN - Sim, a arquitetura foi feita por ela porque ela era comadre a Maria da Conceicao Duarte, elas eram
muito amigas.

JR - Escrevia para revista Modas e Bordados, leu algum artigo escrito por ela?

MJN - Eu sei que a sobrinha Lurdes Camargo escrevia, eu penso ela para além de ajudar a sobrinha
também escreveu alguns. Eu tenho uma revista que tem o retrato penso que dela e do meu menino.
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JR — A Arquiteta Maria José Estanco deu aulas em varios liceus em Lisboa e a um Porto, sabe em que
anos?

MJN - Penso que comecou ou no Liceu Filipa de Lencastre ou no Passo Manuel, mas penso que tera sido
no Filipa porque ela estava gravida do meu menino e dizia que tinha de subir a rua e que parava para des-
cansar numa pedra, porque aquilo antes era tudo campo. Penso que foi primeiro o Filipa de Lencastre, o
Passos Manuel, depois foi para o Porto e veio para o Instituo de Odivelas, onde se reformou. A Maria José
ainda chegou a ir a Russia com a licenca do Salazar, ela estava no Instituo de Odivelas e fez um discurso
ao Salazar mas depois do 25 de Abril houve uns problemas. Quando se reformou andava mais ativa, fez
esmaltes para vender e com o dinheiro que ganhava fazia viagem por todo a mundo, também foi nesta
altura que fez mais voluntariado, ela pertencia ao MDM. N&o sei se sabe depois de ela dar aulas no Instituto
de Odivelas ela foi para o Lar, tinha um quarto s6 dela e a diretora era uma ex-aluna.

JR - Sei que a arquiteta pertencia ao MDM, lembra-se disso?

MJN - Ela estava no MDM como voluntéria, nunca ganhou dinheiro, a Unica coisa que ela recebia em troca
eram viagens e foi algumas vezes para fora do pais como representante do partido.

JR — A arquiteta assumia-se como feminista?

MJN - Sim claro, ela defendia os direitos das mulheres entao ela era militante. Pertenceu como ja disse ao
MDM, ao Concelho Portugués para a Paz, era também dos militares ndo me lembra o nome e da Casa
da Russia.

JR — Fez voluntariado em mais alguma instituicado?

MJN - Sim fez na Bulgaria na Embaixada de Portugal, no Concelho da Paz e ia dar umas explicagdes a
um rapaz na Prisao de Linho. Salvo erro chamava-se Caeiro, eu sei porque ia la um irmao a casa que era
muito amigo do meu menino e era Caeiro, foi a menina Maria Helena Duarte que arranjou para ela ir para
la, dava explicacbes para o 5° ano.

JR - Durante quanto tempo deu essas explicacdes em Linhd?

MJN - Foi s6 durante alguns meses para ele acabar o 5° ano, depois nao voltou la. Deu explicacbes
também a menina Maria Helena Marc Braille que mora na Rua Guerra Junqueiro no lado esquerdo. Em
casa também dava explicagdes mas ndo ganhava dinheiro, eram pessoas que pediam e ela ajudava sem-
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pre. (...)

JR - Passados 50 anos da viagem ao Brasil, a arquiteta Maria José Estanco regressa para visitar a cidade
de Marilia, recorda-se desta visita?

MJN - Sim, eu também fui com ela e até Ihe fizeram uma entrevista, onde eu apareco, ha um video (...) A
viagem foi boa, estivemos 1a um més e pouco, estivemos no Rio, em Parati e em Marilia. Ela contou-me
a histéria de quando la esteve com a primeira vez com a mae, a irma ainda era viva. As irméas foram para
o Brasil ter com o pai € ela ficou com a mae no Algarve depois veio para Lisboa para a Escola de Belas
Artes. Interrompeu o curso de Pintura para ir ao Brasil com a mée visitar a irma e em Marilia ajudou um
engenheiro a desenhar as ruas, € uma cidade muito linda, quando fomos la ela dizia “aqui ndo ha muitas
curvas” as ruas eram todas perpendiculares.

JR - A arquiteta ainda tem familiares la no Brasil?

MJN - Tém sobrinhas, ndo sei se sdo todas vivas, uma sobrinha é a Belinha, tém a Lurdes e a Arabella.
Quando foi pela primeira vez ao Brasil o cunhado até |he deu uma plantagéo de café mas depois como ela
veio para Portugal ficou la tudo. A irma foi para la porque o pai dela era proprietario de muitos terrenos e
quintas no Algarve mas o negdécio correu mal, a irméa foi para o Brasil porque ndo quis assistir as coisas ca,
depois o0 pai também foi. Ela s6 tinha duas irmas, eram as duas mais velhas, a outra ficou ca em Portugal.

JR - O que fazia a mae?
MJN — A mée era doméstica.
JR - D. Maria José onde estara o espdlio da arquiteta Maria José Estanco?

MJN — Olhe quando ela morreu veio ca do Brasil uma sobrinha, a Arabella Camargo, mas eu nao sei se ela
ficou com alguma coisa. Quem deve ter tudo deve ser uma senhora que se chama D.

Amélia e é das Caldas da Rainha mas eu ja ndo tenho a morada dela.
JR — Nos tempos livres 0 que é que a arquiteta gostava de fazer?

MJN - Ela lia muitos livros de histéria e fazia paciéncias, até costumava estar deitada na cama a fazer
paciéncias. Ouvia musica, musica classica e coisas assim, ia muito & Opera, sempre que havia ela ia.
Quase todas as semanas ia ao Sao Carlos e a Gulbenkian. Em casa eles ouviam muitas vezes musica. O
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filho tinha muitos discos de musica classica. Depois ela também escrevia muito. As vezes quando o marido
tinha de fazer discurso ela depois lia para ver se estava tudo bem, fez um discurso para o Salazar. Eles no
verao iam para uma casa de férias no Estoril que era da D. Ivone, onde costumavam alugar uns quartos,
um dela e outro do filho.

JR - Fale-me sobre as viagens.

MJN - Ela viajava muito, conhecia 0 mundo inteiro. Desde a América, teve em Mogambique, quando o
filho la esteve, na Russia, em Cuba, Bulgaria, Espanha, quando foi a Russia foi com a licenca do Salazar
que ninguém ia na altura, mas também conhecia bem o Portugal.

JR — Como é que a descrevia como pessoa?

MJN - Era uma pessoa que dava simpatia, se alguém lhe pedisse alguma coisa ela fazia de bom coragéo,
era boa pessoa mas tinha um feitio arisco. Depois vestia-se muito bem, tinha muitos vestidos, também
tinha calcas mas em Odivelas n&o podia usar era proibido, quando ia para fora usava. O filho oferecia-lhe
muitas coisas, porque era muito vaidoso com a mae e comigo também, ela tinha vestidos para tudo até
para ir a épera e ao teatro, era uma pessoa simples.
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2. ENTREVISTA A MARIA DE JESUS CORREIA, JUNHO DE 2016, PACO DE ARCOS

Joana Roxo - Arquiteta Maria Jesus como é que conheceu a Arquiteta Maria José Estanco?

Maria de Jesus Correia — Eu conhecia bem porgue eu fui educada no Instituto de Odivelas, onde entrei
com sete anos para a Instrugéo Primaria e acabei por sair sé para me casar e casei la no Convento de Odi-
velas. Depois de fazer o sétimo ano do liceu, a Diretora que, entretanto, aquilo foi substituido era s6 uma
coisa militar mas na verdade foi substituida a direcao, em vez de ser um General passou a ser uma senho-
ra. Essa senhora criou um lugar universitario, um lar universitario eu e mais uma série de alunas da minha
idade também, mais ou menos, eramos sete que comegamos o lar, na verdade espalhadas pelas varias
universidades em Lisboa, fizemos |4 o curso todo. O curso de Arquitetura antigamente era um curso muito
longo porque eram quatro anos de curso especial de dias e quatro anos de curso superior, de maneira que
a coisa era um pouco complicada de fazer. Eu conhecia porque a Maria José Estanco, eu néo sei se ela fez
mais alguma obra de arquitetura para além da casa em S&o Pedro de Moel, eu s6 conhecia essa porque
foi ela que me falou nisso quando soube da minha ligacdo com S&o Pedro de Moel, ela é que me disse
que aquela casa era um projeto dela. Ora a Maria José Estanco o que é que lhe aconteceu? Eu também
ja na minha geracéo nao havia arquitetas, como sabe, 0 nosso diploma e o dela também € de arquiteto
“confere-se o Diploma de Arquiteto a Senhora Dona”. O resultado é que nao se trabalhava num atelier de
Arquitetura, eu trabalhei durante alguns anos num atelier, mas enquanto estava a estudar [...] mas quando
acabei 0 curso aconteceu-me 0 mesmo que a Maria José foi para o ensino. Entretanto ela casou com o
Machado da Luz, que era também colega dela embora fosse pintor, era colega na escola, casou com ele.
Depois nesse tempo era sim, para os professores se efetivarem tinham de andar por aqui e acola. Era uma
dificuldade e entéao para se efetivar teve de ir para o Porto, ja era méae ja tinha o filho, o marido ficou ca em
Lisboa de maneira que tiveram na verdade alguns anos separados, viam-se ao fim-de-semana quando
era possivel mas era uma vida um pouco dura, até que ela consegui ir para o Instituto de Odivelas que era
outro Ministério que néo o da Educagao. O Ministério da Educagéo na altura era uma coisa e o Ministério
da Guerra era outra, depois s6 mais tarde &€ que passou para o Ministério do Exercito, nao sei como é que
ela conseguiu mas foi para o Instituo de Odivelas onde me encontrou, nunca fui aluna dela.

JR - Conheceu-a no Instituto de Odivelas?
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MJC - Sim conhecia la e naturalmente aproximamo-nos muito porque eu fiz 0 exame de admissao a escola
entrei logo no primeiro ano. Aproximamo-nos muito e claro que tivemos longas e variadissimas conversas.

JR — Como & que foi esse momento em que se conheceram?

MJC - Como ela era arquiteta e eu ia tirar o curso de Arquitetura, ela era professora de Desenho la na
escola, nés os arquitetos nesse tempo podiamos também ensinar matematica, eu ainda tive umas turmas
de matematica. La em Odivelas havia varios Cursos além do Liceal, havia o Comercial e outros cursos de
formadoras de Quimica e um Curso Oficinal mais ligado as coisas de artesanato, de maneira que havia
muitas disciplinas de Desenho variadas. Ela era la professora de Desenho e la contactamos e tivemos
assim uma relativa intimidade nao é. Convidou-me para ir a casa dela, estive em casa dela ainda conheci
o filho e depois conheci muito bem o Machado da Luz porque ele foi inspetor do Ensino no Ministério da
Educagéo, ligado aos Desenhos e entdo eu era professora numa escola aqui em Belém e ele fazia servigo
de inspecao aqui e além e varias vezes encontrei-me com ele. Ele era uma pessoa muito simpatica e
acessivel, ela a Maria José Estanco era uma pessoa determinada é talvez o que eu tenho para lhe dizer,
era muito determinada e com uma personalidade forte porque ela a Unica mulher a frequentar o curso de
arquitetura numa turma s6 de homens.

JR — Nao havia mais raparigas na turma?

MJC - N&o havia mais raparigas. E engracado que ainda ontem estive com uma colega minha dessa
época e estivemos a recordar esses tempos. No meu tempo também haviam poucas raparigas, eram
tempos dificeis e para ela deve ter sido ainda mais dificil porque ela ja encontrou o diretor que foi diretor du-
rante o0 tempo que estivemos na escola. Posso dizer que era uma pessoa péssima e muito dificil connosco
mulheres, as mulheres eram para estar em casa, fazia todos os possiveis para nos dificultar a vida. [...]

JR — Ja vi vérias vezes mencionado em textos que a Arquiteta escrevia para a revista Modas
e Bordados, a senhora sabia disso?

MJC - Eu tenho uma ideia, agora que esta a falar disso, penso que era costume, no tempo quem é que
era a diretora da revista?

JR - Era a Maria Lamas
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MJC - Exato era no tempo da Maria Lamas, elas conheciam-se, defendiam mais ou menos as mesmas
ideias.

JR - Pertenciam as duas ao MDM?

MJC - Deve ter sido nessa altura que se aproximaram mais. [...] Eu acho que a Maria José Estanco e isto,
nao é por estar passados estes anos a falar disso, era de uma personalidade rica e forte mas na verdade
que se esvai com o tempo. Felizmente que agora esta a abordar este assusto e ela vira ao decima como é
justo que venha, é justo porque ela era combativa porque se nao fosse nao se tinha formado nesse tempo.
Era a Unica mulher numa turma de homens, ela podia ombrear com os homens sendo uma pessoa fan-
tasticamente feminista porque nao havia nela nada que nos pensasse tém um aspeto ou a masculinidade
andava ali, nada disso. Tinha gosto em se arranjar e tinha esse cuidado, n&o era nada exibicionista, mas
era uma mulher determinada e que sabia muito bem o qual caminho que tinha escolhido, claro que as
circunstancias, as dificuldades do tempo, a politica, era propenso a que as mulheres pudessem ter assim
lugares, eu sou do tempo em que as mulheres ainda nao tinham voto. [...]

JR — Quando é que foi a ultima vez que estiveram juntas?

MJC - Nao me recordo foi a muitos anos la em Odivelas mas eu acho que ela ja se tinha aposentado, a
aposentacao era aos setenta anos na altura, se ela nasceu em 1905 deve terse aposentado em 1975.
Eu acho que ela por onde passava deixava ficar um rasto de boa pessoa, de simpatia, de um certo en-
canto pessoal que tinha. Era conversadora, amavel com as pessoas, simpatica de maneira que eu tenho
a impressao que ela tinha sempre um bom relacionamento com as pessoas que encontrava. (...). E in-
teressante publicar este trabalho porque na verdade porque sao coisas que as pessoas nao tém acesso,
s6 uma pessoa que se debruce bem sobre 0 assunto é que na verdade é consegue fazer essa recolha,
na verdade ndo € muito facil. [...] Lembro-me que algumas conversas que tinha com ela, coisas pessoais
passadas na escola que agora nao tem relevancia para um trabalho feito sobre ela, mas para mim me dao
a certeza da personalidade que ela tinha.

JR — Sabe 0 nome de algum arquiteto que possa ter sido professor da Arquiteta na Faculdade de Belas
Artes?

MJC - Por exemplo Modelo era uma cadeira que tinhamos simultaneamente com os pintores e escultures,
tinhamos sempre aula primeiro o Desenho Classico e depois mais tarde Modelo tinhamos todos juntos. O

158

Mestre Simdes de Almeida talvez mas devia ser o Simdes de Almeida tio porque o sobrinho era professor
na minha altura, de Geometria Descritiva, devia ser o Mestre Piloto, um homem muito baixinho mas de
muito bom trato, como deve ser. Esses devem ter sido professores da Maria José Estanco, essa geracao
porque nao tenho ideia de quem seria o professor de Arquitetura quem seria? O nosso professor era o
Mestre Cristino da Silva, antes quem seria? Nao fago ideia.

159



ANEXO E

CODA - Concurso para a Obtengéo do Diploma de Arquitecto
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A primeira arqui-
tects porluguesa

Acaba de ser concedido pela primeira vez em
Portugal o diploma de arquitecto a uma senhora.
-O jiiri das provas finais constituido pelo direc-
tor da Escola de Belas Artes de Lisboa, pelos )
'a;qmitectﬁ's Luiz Ctmha, Pardal Monteiro, Jodo P : it M JARDIMEESCOLA NO ALCADVE ‘
Anténio Piloto e Luiz Cristino da Silva e escul- - - <A PRIMEIRA  ARQUITECTA PORTUGUESA
res Simoes de Almeida, Leopoldo de Almeida
e pintor Varela Aldemira apreciaram o trabalho
apresentado que constava de um projecto para
 «UmJardim-Escola no Algarve>.
Abela classificacdo obtida traduz o valor da obra
que ? primeira arquitecta portuguesa defendeu.
A arquitecta Maria José¢ Brito Estanco daqui
enviamos aspessis saiidacdes.

_Acaba de ser concedido pela primeira ves em Portugal,
o diploma de arquitecto a uma senhora. O jiri das
provas finais constituido pelo director da Escola de
Belas Artes de Lisboa, pelos arquitectos Luis Cunha,
Pardal Monteiro, Jodo Anténio Piloto e Luis Cristino
da Silva e escultores Simdes de Almeida, Leopoldo de
Almeida e pintor Varela Aldemira, apreciaram o tra-
ballio apresentado que constava de wm projecto para
«Um Jardim Escola no Algarves.

A bela classificacdo obtida, tradug o valor da obra
que a primeira arquitecta portuguesa defendeu.

2 arquitecta Maria José Estanco daqui enviamos as
nossas saiidagaes.»

Transcrevendo esta nolicia dada por nés em Junho de 1942, queremos com isto,
chamar a atengdo dos nossos leitores, para o projecto que se segue.

Ele é pura e simplesmente, a tese apresentada pela nossa primeira arquitecta e que
hoje, com prazer, nos é dado publicar.

Com o sentido licido da colaboracdo, que a nossa revista merece, a autora cedeu
amavelmente, para que viesse a publico, &ste seu t3o interessante trabalho.

A arquitecta Maria José Estanco, os nossos agradecimentos.
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Breve resumo da memoria descritiva que
acompanha o projecto dum Jardim-Escola
para o Algarve

Este assunto de Escolas ja hé muito nos vinha
interessando, porque a vida dos pequeninos
sempre nos lem preocupado.

Ha nas criangas uma inquielacs

05 seus problemas. Precisam as criangas nesta
idade, dum ambiente préprio que as desen-
volva fisica, moral e intelectualmente.

que é em geral mal interpreteda pelos que &
cercam. Julgam que hé turbuléncia quando o
que hs é curiosidsde por tudo.

Para os pequenos porlugueses nao ha quési
nada antes da Escola priméria. Alé aos 7 anos
vivem em geral eniregues a si prprios com

10

Hé na Alemanha, Suiga, Franca, ltélis, Bél-
gica, elc., Escolas infantis com caracterislicas
préprias; o nosso clima, a nossa indole, os
nossos costumes, e as nossas tradigdes levam-
-nos cerlamente a escolas com carécter es-
pecial,

Véries visitas a0 Jardim Escola Jogo de Deus
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& repetidas conversas com o Ex.™ Sr. Dr. Jodo
de Deus Ramos, foram um precioso auxilio
neste trabalho,

Nada nos poude dizer melhor o que neces-
sitavam as criangas portuguesas do que vé-las
trabalhar, comer, cantar, vé-las enfim, em
plena actividade.

O Jardim-Escola para cérca de 100 criangas
a edificar no Algarve compér-se- das se-
quintes dependéncias: Viveiro, duas salas de
aula, Sala de Desenho e Trabalhos Manuais
gabinete de médico, Vestiérios para as crian-
cas, professoras e empregadas, refeitério,
cozinha, quartos de isolamento e repouso,
duches, relretes, lavabos e ainda outras de-
pendéncias acessdrias, %
Para o desenvolvimento déste programa dis-
pde-se dum lerreno arenoso e consistente
de 70™x 90™ aproximadamente, ladeado
por duas ruas perpendiculares O edificio fi-
caré dentro dum jardim que se desenvolve
principalmente para o lado de traz. A entrada
haveré canteiros de fléres onde as creanges
praticarso a jardinagem.

As salas de aula e o viveiro estdo voltados
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para SE de forma a estrem sempre abriga-
dos dos ventos dominantes.

Tentamos aproveiter as caracleristicas das ca-
sas algarvies desta regiao, que nao é a dos
terracos da beira-mar, nem 3o pouco a cons-
Irugdo um pouco rude de cosa da beira-
-serra.

Um muro com o seu beiral fecha-nos um es-
paco rectangular que de dois lados tem um
alpendre para onde abrem as salas de aula
e ainda o refeitdrio; &ste conjunto serd um
mixto de claustro, reminiscénsia das nossas
primeiras escolas dos convenlos, e do péteo
fechado 5o caracteristico das casas do Al-
garve. No muro hsvera muitas aberturas em
arco com pequenas vedacdes de reixas de
madeira, préprias da regiso.

Vamos seguir a nossa planta para mostrarmos
o critério que presidiu & sua elaboragao.
Consideramos 4 zonas distintas neste edificio:
a zons, por assim dizer, publice, 8 zona de
limpess, a zona onde a crianga vive (aules e
refeitério) e a zona de servicos. A frente do
edificio hé um pétio, aberto, todo caiado de
branco, com os alegretes floridos e o rendi-
Ihado dos tijolos.

O cho, que daré uma nota colorida, todo
coberto de tijoleira, continuar-se-4 num vesti-
bulo aberto para o patio, para onde deitam o
gabinete do médico, & sala de espera-secre-
taria e o veslidrio das professoras; isto cons-
titui_a parte, por assim dizer, exterior do
edificio.

Por trés portas envidragadas entra-se num
élrio para onde abre a zona de limpeza, zona
onde a crianca apenas circula, e que como a
anterior, tem o pé direito inferior ao das salas
de aula e refeitério.

Esta zona de limpeza & formada por um Gnico
compartimento dividido em 3 partes por divi-
sérias com 17,20 de altura.

Do vesligrio, com lugares individuais para cada
crianca, passa-se para a sala dos duches e desta
para os W C. e lavabos. Aqui ludo & feito de
tamanho spropriado para os pequeninos.
Desta zona de limpeza passa-se para o Viveiro
e para as aulas e refeitério. Evilaram-se o
mais possive| os corredores, pouco de acon-
selhar nestas Escolas, procurando que o vi-
veiro seja por assim dizer, o cenlro desla

parte escolar. O viveiro serviré também para
&s aulas de canlo e para a gindstica em dies
de chuva.

O viveiro, cujo nome é um mimo de graca e
de ldgica, esté calculado para 60 criancas,
podendo evidentemente comportar mais. As
salas de aula, assim como a de Desenho, estéo
calculadas para 24 criangas. A iluminagéo das
salas de aula & lateral esquerda e a da sala
de Desenho & bilateral, isto é, da esquerda e
de Iraz, vindo esta de cima.

Tédas estas salas ddo, como ‘dissémos,
um clausiro, podendo os pequeninos brincar
debaixo dos alpendres nos diss de chuva.
Também ai colocamos W. C. e lavabos pera
evitar que as criancas tenham de vir ao inte-
rior do edificio durante o recreio.

Descendo um degrau lemos a parte descoberta
do pétio com largas sberturas para o jardim;
neste pélio podem as criancas fazer ginstica,
jogar e brincar durante os pequenos intervalos.
Para o claustro abrem lambém 3 porfas do
refeitério, amplo, arejado e alegre, orientado
a SW, com muita luz. O refeitério tem 2 portas
para um pequeno corredor para onde comu-
nicam também os quartos de isolamento e
repouso, respeclivamenle para os casos sus-
peilos de doenca conlagioss ou para criangas
que necessitem dum pouco de repouso depois
da refeicao.

Ligado com o refeitério, no extremo oposto,
temos a cozinha e t3das as dependéncias da
zona de servico, que formam um corpo de
telhado mais baixo. Este corpo tem enirada
prépria a SW. Um pequeno corredor liga as
diferentes dependancias que séo: o veslidrio
das empregadas, & enlrads, a rouparia, a des-
pensa, a copa, a cozinha e a casa de lenha e
carvao, 8o fundo.

Todo o edificio seré caiado de branco exte-
riormente, como & uso no Algarve, e levara
os beirados em vermelho. A parte superior
dos beirados e os rincdes serao brancos.

Os aros das janelas sergo verdes assim como
as reixas das janelas e es da arcaria do paio.
Todos os caixilhos e pinasios serdo brancos.
Os pavimentos das salas de aula, do viveiro
e dos quartos de isolamento serdo revestidos
de corlica e os restantes de lijoleira vermelha.
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ANEXO F )i

Casa em Sao Pedro de Moel
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Ante Plano de Urbanizagao de S. Pedro de Muel, Lima Franco, 1947.Planta de Apresentacgdo. Fonte: Quinta, E. S. (2010). Sdo
Pedro de Moel - Um Refugio Moderno. Coimbra: Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra.
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MMG URBANIZACAO DE SPEDRO DE MUEL
YU\, PLANTA DE DIVISAO EM LOTES
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Ante Plano de Urbanizagéo de S. Pedro de Muel, Lima Franco, 1947. Planta de divisdo em lotes. Fonte: Quinta, E. S. (2010).
S&o Pedro de Moel - Um Refugio Moderno. Coimbra: Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra.
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J. DE LIMA FRANCO informosto N.o 3R
AnbuitEcTo

Procenso N .. 33./48

Nomo do requerens . MBT18 de. Conceigdo Duarte

Rua A - S, Pedro de Muel

tocel

Julgo ndo haver inconveniente no deferi-
mento da pfetensdo do requerente devendo,
ne entanto, & licen¢a de habitagdo ser
condicionada ao oumprimento dos artigos
16°, 36°, 37° ¢ 28°,

Lisboa, 4 de Abril de 1948

| D ARQUITEGTO

ISCRITO HO 1.0 P, 08 0 82681

i fomi

Projecto duma casa de verfo que a Senhora D. llaria da Con-
ceicio Du?rte_ pretende construir em 5. Pedro de'luel.

|-
|
‘ | Meméria descritiva

0 lote do terreno onde se pretende edificar tem a forma de}
um trapézio rect&ngulo cujo lado menor confins com 2 rua &

e tem em frente a rua G .

Deixou-se o logradourodda frente com as dimensdes exigidas
sendo & casa recuada de 5 m. do alinhamento da rua 4 e tendo
os logradouros laterais 3 m. de largura; o lograﬁcm.ro de tar
dog nio poude ficar todo com 10 m. de profundidade por ter o
terreno uma forma irreguler.

0l edi;{c‘o que se pretende construir & uma modestsz cesa de
verdo, de|um s6 piso, onde se procurou apenas um pfxinmo ds

comodidades para nela se passarem o8 mezes de verfo,.nmss

onde se procurou tambem conseguir um ambiente agraddvel e
higidnico; tendo em vista a situsgio doc lote procurou-se Hi-
rar o maior partido dela de forma que a sala de estar e jan-
tar e o pfteo de entrada ficassem justamente em frente da
TUa @ para que se podesse desfrutar a magnffica viste do mer
zem sair de casa.
Tedos os compartimentos téem janela e instalou-se exterior-
nente & pis de dsepejo emhora com luz e ventilagio directs.
Todos ‘;o:s ompsrtimentos tém 3 w. de pé direito.

|
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Todo 0 soco ¢a casa e zinda o chio do pdted da ;nt?ads &
de pedre rdstica e os degraus da entrada princip$l ben como
o _pavimento do vestftulo sfo de tijoleirs vermelha.

Serfio pintados de verde os aros € portadas exteriores ( de
vadrfs ) das janelas, as duas portas exteriores e ainda os
beirais & portugueza.

Os logradouros_da frente e laterais serfo ajardinddos, ¢,
parecendo-nos mais estético, serdo os muros de vedagio cons-

tituidos por sabes de verdura. |

L construgio destd’ de blocog de cimento de 0,40 |x 9,20 x 0,15

a0 trago de 6/1 ; as paredes interiores serdo de |tijolo e os

revesti tos serfo de cal e cimento ao trago de ‘4/1‘.

48 fundagles irfo atd profundidades possivelmcnt‘e varidveis
de Or,nf.?o 8 J_‘?éo e seido de alveparia com a largura de 0?‘:‘0 e
0.0, L :

0 gistema de esgotos € por meio de fosses.

Lisboa . Julho de 1947
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ANEXO G

Ensino Liceal - Registo Biografico e Entrevistas a Ex-Alunas
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= = = = = MARTA LLACH CHAVEIRO,-Chefe d a-do Liceu Faci

Dona Filipa de Lencastre, em Lisbog, = = = = = e« o = e ;- oo ool
----- INFORMA que - MARIA JOS BRITO ESTANCO, prestou servige nep
te Liceu na categoria de profesamora Agregads Eventual, no ano lectivp
nil novecentos e trinta e quatro - trinta e oince, didrie do governo
niaero dugentos e quarenta e deis, de quinze de Outubre de mil nove-

oentos e trinta a quatre, tendo entrado_em exerofoie -desde nove de-

3ubro de mil novecent trinta_e quatro a trinta e-um-de Ju de |

mil novegentos e trinta.e 0inge.= - = == = == = = = = o - = .-t
= = = - - Neate perfecde g » Cad Xe oran.

P10 BOTVAQO.~iem = = = @ = m o o e em o oo

- - - -t} o e_dois -

da na a de ¢ Auxiliar por. de um de Julho dd

mil novecentos e guarents o dois, didrio do_Governo nfmere dusentos d
quarenta e oite, segundp Série de vinte s trs de Outubro do mesme

ano, tendo entrade ea exercfaio de um de Outubre de mil novecent:

= = = = ~ Data em que foi nomsada professera afectiva de Liceu Rainhal

tendo sido sempre remu-

en situaglo de normal e

nerada por forga 8 28 exclusivamente para
Pessoal sob a designaglio de vencimentos, - - - - - - ———— - - -
= = = = Hos perfodos em na ia de Auxiliar

despontou sempre & quota legal para a Caima fleral de AposentagBes. -

- - - - Consta das folhas de vencimentos e de mais doocumentos arqui

vados na Secretaria deste Liceu, — = = = = =~ « — - - ————— - -

= = ~ - Lisboa e Liceu Naoional Dona Filipa de Lencastre, em quatro

de_Abril de mil noveoentes_e sctents e cinc

A CHEFE DE_SECRETARIA,

Santa Isabel, por portaria de dezassete_de Se de mil.

e quarenta e sete, difric do governo nfinero dugentos e vinte e seis
de vinte e sete de Setembro do mesmo mne, onde tomeu posse, tendo si-|
do abonada por este Liceu de vinte e nove de Setembro de mil novecen-.

tos e quarenta '@ sete a trinta do mesno mES ® ANO.- = = = =~ — = - - .|

= = = = = Todo o servige fei p: sem pglete
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P, Ind,

.

Odivelas, U de Fevereiro de 1952

Exm.2 Senhor Director Cersl do Ensino L!
ceal
Ministério ds E,Naclonal

LI8RO0A

Eronsssesaess

3

ara os

ridos efeltos, junto
tenho a honra de enviar s V.Ex.® um requeri-
mento da professora Maria José Brito Zatance

er

que pede & denml=sio do luzar de professgoc:

efectliva ¢

> 92 srupo do Liceu Ralnha Santa
sabel, no Porto, am virt.de de ter sido no-
resda professora efectiva do 62 erupo de dis

eiplinag, neste Inatituto.
A 3EM DA NAGRO

A Directora

Alda da Concelg#o
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4g/3.

®

. Ind.

Mg,

Odivelas, i de Feversiro de 1952
Exm,? Benhor Director do Arquivo de Ident!

flcaglBio de

1.18804A

WD AW EBIE VAR
Parp efeltes de he ser renovado
blihete de Identldade e satisfazendo ao pre
tundo no § 12, do art?, 99 40 Decreto 12,2
informo V,%z.? de que & portadora D, laria

filha de Joaquim Francise

‘da Concelclio de Brito Ea
co, & natursl de Yould(n¥o consta freguesia
nascev no dla 26 de Hargo le 1905.
£ cosada com Ralmundo da Silva ¥
do da-Luz e reside na Rua Ponta Dol-ada, 68
em Lishoa.
# professora efectiva do 62 rr
Ge disciplinas deste Instituto.
A 384 DA NAGRO

A Directora

i Alda da ConceleBio
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Secretaria do Licen SpoX¥ufo s Odiofe s , 2 de Mo — de 194"

Declaro que me canformo com o que nesta folha se contém,

O Professor, 0 Reitor,

[ R )
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T
MINISTERID DO EXERCITO
Repartigio Geral

3.2 Secglo

n-8938

Na rosposta dove indicas-se
© ubimero desta uota bem como
© respoetivo processo,

Ref:.

Proe .. AT
SERVIGO DA REPUBLICA

Lisboa, 21..de __ Julhe de 195 2
Sxfe Directora do Instituto de

0.4div.s.la

3
I
g

Sua Ex#. o Ajudante Ceneral encorrega-
me de comunicar & V.Ex®. que, por despacho deste
dsta, foi deferido o requerimento que acompanhou
a note n? .245/5. desse Instituto, de 18 do  corren-

belecie-

tey em que z professora efectiv

De Maria Jose Brito Bstanco, pedia

pera se ausentar paxra B

s de Agosto, devendo

os emolu

&

se refere o I

da Tabela Geral do Imposto do S8lc.

0 CHEFE DA REPARTIGKO,

224
i
sowiiin s Soriee peite "

k-4

INSTITUTO
DE

ODIVELAS

0 originel leve
inutilizada uma
estampilha fisc
de 5400, (arte
1072 da Tabela
Geral do Selo).
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SERVICO DA REPUBLICA

Odivelas, £5._de _Julhe ..de 1958

AoSr.8 D, .larie.Jesé Brite. Lstence

Tem licenge pare se ausentar pera spae
nhe e Frange, por espago ndo superior o BO
dias, a quel lhe foi dide per despach

de 24 do eerrcnie, trensmitide ¢ este Instim
tuto em note n? 7586, da Repartigdo Geral do
Hinistério do Luéreite, de 24 tamdém do eorren

tes

A Direetore

[

Deolinde Scntos



o i

MINISTERIO DO EXERCITO
Direccio do Servico de Pessoal
REPARTIGAO GERAL

Lisboa, 14 . de
exmo sb. Diractora.de. Instituto.de. Qdivelas.
Odivelas

ASSUNTO: Profsssora efectiva, MARTA JOSE BRITO ESTANCO

REFERENCIA: Nota N., digo, reqe n2 70 de 12=7=965

1.>— Comunico a V. Ex.* que, por despacho desta data, foi deferido
o requerimento em que o individuo em epigrafe pede licenga para se

ausentar para Franga, Suige, Alsmanha Ocidental, Bélgica,
Holanda e Inglaterra, durante o més de Agosto e fins de
Julho corrents, em viagem turisticas

2°—O0 interessado pagard os emolumentos das Secretarias de
Estado, correspondentes ao periodo de tempo em que estiver ausente,
nos termos do Decreto n.® 9605, de 19 de Abril de 1924 e a estampilha
fiscal de 5%00, a que se refere o artigo 107.° da Tabela Geral de Imposto

do Selo.

/' © CHERE DA BEPARTICAO,
O v sl LIPS
s B
dod 2t o

/

Joaquim de SoudBrites

Major

Modelo 21 /il

25!

186

5 — PAPELARIA FERNANDES —LISEOA

MINISTERIO DO EXERCITO|

DIRECGAO DO SERVICO DE PESSOAL
REPARTICAO GERAL

«.34677 12ML.67

lisboa, ....... B S———
exmésr® Directora do Instituto de O

ODIVELAS

ASSUNTO: Professora efectiva, LANT

REFERENCIA: Nota N 322/S, de 11.7.1987

1.°—Comunico a V. Ex. 2 que, por despacho desta
data, foi deferido o requerimento em que o indivi-
duo em epigrafe pede licenga para se ausentar para
Franga, Bélgica Holanda, Inglaterra, Dinamarca, Suécia,
Noruega e Filéndia, durante o periodo da sua licenca

2.°—0 in%iilepssl:gg.pa.garé. os emolumentos das
Secretarias de Estado, correspondentes ao periodo
de tempo em que estiver ausente, nos termos do
Decreton.® 9605, de 19 de Abril de 1924 e a estam-
pilha fiscal de 5800, a que se refere o artigo 107.°
da Tabela Geral de Imposto do Selo.

/

s

/O CHEFE DA REPARTL, R0,
Awr1r100 7L P2y

Joaquin de Soéﬁi‘ites

kajor

L6

22 Julho 9

Chefeo da Ropariic

%o Uorgl=Dive oo do
Sorvige do Fegncal do iiinistdrio do buSroit
LISBOA- 2

Licenga para ser gozmada no estrangeiro

o rometo a VeBize#

foctiva dente
torisac¥o

1tina,

refere o=Lol n® 48.756, de
11 do & o de 1968,

A Divectora

Doolinde Santos
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411/s
P.Ind.
M.

13 Julho o
Chefe da Repartig¥o Geral@Dfrecglio do

Servigo de Pessoal do Ministério do Exército
LISBOA-2

Licenga para ser gozada no estrangei
ro

Depois de informede, junto remeto a V,Ex®
um requerimento em que a Professora efectiva deste
Instituto, MAKIA JOSE BRITO ESTANCO pede autorizam
¢80 para se ausentar para o estrangeiro durante o

més de Agosto.
Para pagamento de emolumentos, v#o cola=

das no requerimento estampilhas fiscais no valor
de 66§00, conforme Decreto-lel n§ 48,756, de 11
de Novembro de 1968.

A Subdirectora

0félia Moreira de Sena Martins
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De Maria Teresa Cavaleiro Lemos

ia José Estauco

Prof. Maria José
Tnstituto de Odivelas — 1.2 Ao

Restauro de Azulejos Portugueses, elaborado por um grupo de alunas cordenadas por Maria José Estanco, Instituto
de Odivelas.
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e
nimais

COMPENDIO | s oves
DESENHO

e
=i

WSy

Professora Maria José Estanco De Maria Helena Mauhin da Cruz
Instituto de Odivelas

3. ANO

o

De Maria Eduarda Gomes
Aluna do 42 Ano

fessora Fernanda Guardiola = De Maria Teresa Criséstomo de Andrade
Instituto de Odivelas

Prott M. José Estanco
Tastitato de Odivelas
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Exercicios de Desenho Geométrico elaborados por Lurdes Rapoula, ex-aluna de Maria José Estanco no Instituto de Odivelas.
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N evel ex leviet

Cacdlecee
Cocloccorclets
, Oedell
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et edtd

cereeliee,

R
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INSTITUTO
DE
ODIVELAS

SERVICO DA REFUBLICA

A, S,Chefe da 58 Reparticfio do

Estado Maior do Exército

LISBOA 2

Asounto: Aposentagfo de ume professora

P forineins

Tenho a honra de comunicor a V. Ex,® que
atinge hoje o limite de idade a professora efec-
tive do guadro deste Instituto Maria José Brito
Estonco.

Com os meus cuuprincentos

A Dircctora

Deoclinda Santos
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1. ENTREVISTA COM MARGARIDA VILELA, JUNHO DE 2016, PORTO

Joana Roxo — D. Margarida foi aluna da Arquiteta Maria José Estanco em que Liceu do Porto?

Margarida Vilela — No Liceu Rainha Santa Isabel. Entretanto eu encontrei uma fotografia nas minhas
coisas antigas da Dra. Maria José Estanco [...] Ela é do ano de 1951, esta ela e uma colega, uma filha
de uma colega que eu conhecia € um rapazinho, deve ser o filho dela, deveria ter uns sete ou oito anos.
Vé-se perfeitamente a cara dela, assim que a vi disse logo esta aqui, com uma outra professora que foi
professora de Inglés. [...] Nesta fotografia em 1951 eu ja andava no antigo 3° ano, no que é agora o 7° ano
de escolaridade, portanto eu fui aluna dela ou no 1° ou 2° ano. Eu achava que ela s6 tinha estado um ano
ou dois no Rainha mas pelos visto ela deve ter estado trés. Portanto eu entrei no liceu em 1941/1942 e ela
foi minha professora em 1948/1949. Em 1951 ainda estava porque esta fotografia, por acaso € de 1951,
estava escrito atras a data na fotografia, ela deve ter estado trés anos no Rainha Santa Isabel.

JR - Que disciplinas é que teve com a Arquiteta?

MV - Eu s6 tive, portanto, antigamente o que agora se chama Educacéo Visual, chamava-se Desenho
no 1° ciclo. No 2° ano do liceu era parte de Desenho, portanto havia uma professora que dava Desenho,
no meu caso era a Dra. Eugénia Canto Moniz e ela era a que dava a parte digamos prética de Trabalhos
Manuais, a disciplina chamava-se Desenho e Trabalhos Manuais.

JR — Que tipo de exercicios faziam durante as aulas?

MV - S6 me lembro de ter feito com ela, embora possa ter feito outros, coisas que provavelmente estavam
relacionadas com a Matematica que nds davamos nessa altura. Eu lembro-me de ter feito uma caixa em
cartéo, portanto retangular forrada em estopa por fora e por dentro forrada em chita ou algo do género,
tinha uma tampa bordada e uma espécie de fivelinha com um botaozinho ou uma mola. Esse é o unico
trabalho que eu me lembro de ter feito com ela mas devo ter feito outros. Nés usavamos cartolina, dobra-
vamos, construiamos sdélidos e essas coisas todas, por isso € que eu digo que se calhar o que faziamos
estava relacionado com o que se passava em Matematica.

JR - Alguma fiz fizeram esmaltes nas aulas?

MV - Nao.

196

JR - Pergunto isto porque em outros Liceus onde a Arquiteta foi professora o esmalte era uma das técni-
cas que ensina as alunas.

MV - Nao, ndo havia mufla no Rainha no meu tempo, mais tarde quando ja era professora aprendi a fazer
esmaltes.

JR - Quantas horas semanais tinham de Desenho?
MV - Penso que deviamos ter uma hora por semana.
JR - Quantas alunas tinha a turma?

MV — A minha turma do 1° ano tinha 25 alunas, eu era a numero 24, no 2° ano era mais ou menos a mesma
coisa. Naquela altura quase nao havia reprovacgdes, eram muito raras. O horario era das 9h00 as 12h05 e
das 14h as 17h20.

JR - Quantas turmas havia em cada ano?

MV - Cada turma tinha uma professora de Artes Visuais, no 1° ano havia as turmas A, B, Ce D e no 2°
ano eram so trés A, Be C.

JR — Algumas vez a arquiteta contou em aula que tinha sido a primeira mulher a formar-se em Arquitetura?

MV - Nao para mim foi uma surpresa quando a Joana me contou, eu hao imaginava que ela fosse arquiteta
pensava que era uma professora de Desenho, como outra qualquer talvez das Belas Artes sim, nao sabia
isso, fiquei muito admirada.

JR - Como é que descreveria a arquiteta Maria José Estanco como professora e como pessoa?

MV - Como pessoa, 0 contacto era relativamente pouco, nés eramos muito pequenas eu entrei no liceu
com nove anos, naquele tempo os professores eram um pouco distantes. Nao ha o contacto que ha hoje
que se pode ficar amiga de uma professora, a Unica excegao € a colega que vai ver com ela na fotografia
que foi minha professora de inglés no 3° ano. Determinou a minha vida, foi por isso que eu me formei em
Germanicas, era muito para a frente até nos convidava para ir a casa dela. Nao era o caso da Maria José
Estanco, ela ia dava as suas aulas, quando precisavamos ela ajudava, era uma pessoa que nao era quer
dizer ela tinha cuidado com as alunas, nao era uma professora que dissesse faz o trabalho e senta-te para
ai ou faz o trabalho e fica ai sentada ndo em aborrecas nada. Se nds precisassemos de alguma coisa
iamos ter com ela e ela ajudava, orientava o trabalho, tenho uma boa ideia dela como professora.
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2. ENTREVISTA A JOAQUINA CADETE PHILLIMORE, JUNHO DE 2016, LISBOA

Joana Roxo — A D. Joaquina para além de ex-aluna da arquiteta Maria José Estanco & Diretora da Asso-
ciacéo de Antigas Alunas do Instituto de Odivelas, ha quantos anos esta a frente da Direcao?

Joaquina Cadete Phillimore — Como presidente da Direcao desde 2014, de 2011 a 2013 fui presidente
da Mesa da Assembleia Geral.

JR - D. Teresa em que ano é que foi aluna da Arquiteta Maria José Estanco?
JCP — Fui entre 0 4° e 0 5° ano, portanto nos anos letivos entre 1963/1964 e 1964/1965.
JR - Que disciplinas € que teve com a arquiteta?

JCP - S6 tive mesmo Desenho e na altura ndo se chamava mas a professora introduzia a chamada Ge-
ometria Descritiva.

JR — Que tipo de exercicios € que faziam durante as aulas?

JCP - Tinhamos dois tipos, tinhamos o chamado Desenho & vista e o0 Desenho Geométrico. Eu ndo era
uma aluna extraordinaria nessa area, quando a professora Maria José Estanco dizia “meninas estao a ver
aqui este so6lido?” Eu néo via absolutamente nada mas havia colegas minhas que viam perfeitamente, eu
confesso que nao via coisa nenhuma. Via o sdlido que me punham na frente e depois tinhamos de saber
dizer quais as propriedades do solido e etc, o cubo € o paralelepipedo até percebia, o cone também nao
era mau agora quando entravamos com os sélidos mais complexos eu fica completamente perdida. Uma
das coisas que hoje ainda me lembro que trabalhdvamos com ela era o Desenho & vista, era trabalhar
com a bitola e ainda transmiti esses conhecimentos aos meus filhos quando ja quase ninguém fazia isso.
Tinhamos um primeiro momento em que estava dividido ao meio, em papel quadriculado, a primeira parte
depois de estar certinha para depois medir, marcavamos os pontos e a seguir desenhavamos, eu ainda
tenho um ou outro desenho. Eu penso que tenho uns sdlidos que fiz nas aulas com ela mas ainda nao tive
tempo de ir ao sétao procurar. Mas isto esta muito bem explicado num livro que ela fez, ja deve ter tido
acesso ao livro que ela fez com um professor do Colégio Militar?

JR — Nao, nao sabia desse livro.
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JCP — Mas eu vou conseguir esse livro para ver, ela fez um manual com um professor do Colégio Militar.
Este manual foi usado por varias geracoes, a tutela dos colégios era Militar pode ter sido o Estado Maior
que pediu que fizessem o livro. Lembro-me bem que uma das areas que a arquiteta Maria José Estanco
nos ensinava e que me marcou muito, foi Histéria de Arte, ensinava tao bem que o que sei ainda hoje vem
do tempo em que aprendi com ela.

JR - Quantas horas semanais tinham de Desenho?

JCP — E uma pergunta extraordinaria, mas estamos a falar com cinquenta anos de distancia, mas tihham-
0s pelo menos com certeza duas vezes por semana. Imagino que seriam aulas de pelos menos duas horas
ou hora e meia.

JR — Quantos alunas tinha a turma?

JCP - Eramos umas vinte, ndo muito mais. Eu estava no 4° e 5° anos antigos € as turmas eram grandes,
nada como ca fora, portanto no maximo vinte alunas.

JR - Algumas vez a arquiteta contou na aula que tinha sido a primeira mulher a formar-se em Arquitetura?

JCP - Sim sim, eu sabia porque na minha época nds gabavamo-nos porque os professores ca fora podi-
am dar aulas sem fazer o exame de admissao do Estado que corresponde & tese e essas coisas todas e
no Instituto n&o entrava ninguém que nao tivesse feito esse exame.

Era para nés um motivo de grande orgulho dizermos que andavamos no Colégio onde todas as professo-
ras eram nao so licenciadas mas com exame de Estado. Tinhamos algumas pessoas com caracteristicas
extraordinarias, tinhamos a professora Maria José Estanco que sabiamos que era a primeira arquiteta
portuguesa, a nossa professora que era cientista e ela dizia “nds os cientistas” e adoravamos aguela ex-
pressao, que era amiga da Maria José Estanco elas faziam imensas viagens juntas, era ela a professora
Henriqueta Louro. Viajavam era uma coisa que a época nao se fazia muito e era uma coisa que faziam
sozinhas, embora as duas fossem casadas, lembro-me de uma viagem que fizeram a Israel € que quando
vieram a professora Henrigueta Louro nos contou. [...] Apesar de ser arquiteta tratavamo-la por “Senhora
Dona” como a todas as professoras. A arquiteta e a professora Henriqueta Louro, eram duas professo-
ras muito respeitadas e algo temidas, eram duas professoras muito seguras de si sabiam muito bem o
seu valor e impunham essa imagem de valor profissional. Eram pessoas cultas, viajadas, com vivéncias
assina do comum na altura, tinham sempre historias para nos contar. Depois eram pessoas de rigor, elas
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trabalhavam muito com as colegas de matematica, lembro-me que comecei a perceber um pouco mais
de Geometria quando a ligacdo com a professora de matematica se estabeleceu e nds os solidos eram
trabalhos, ndo eram bem os sdlidos eram as fragcdes eram trabalhadas através dos sdélidos. A arquiteta Ma-
ria José Estanco, do meu ponto de vista, era uma ligacao de respeito e nao gosto da palavra medo, mas
n&o era alguém que nos deixasse muito a vontade, quando famos para as aulas dela iamos cientes que
famos para uma aula a sério e exigente, ela e a outra colega de Ciéncias. Eu ndo a tratava por arquiteta,
mas quando falava nela ca fora tinha imenso orgulho em dizer que tinhamos uma professora de Desenho
que era a primeira arquiteta portuguesa, isso enchiamos de orgulho.

JR — Como é que descreveria a arquiteta Maria José Estanco como professora e como pessoa?

JCP - Rigorosa € a palavra que me vem a cabeca, para mim era uma pessoa com um trato afavel mas
algo distante, nao era desagradavel mas nao era uma pessoa junto da qual eu sentisse uma facilidade de
contacto como sentia com outras professoras. O que me vém imediatamente a cabeca era o rigor, uma
pessoa muito rigorosa. Daquilo que me lembro dela ndo seria uma pessoa facil no trato, mesmo naquele
video na internet onde ja tinha oitenta anos nao facilitou a vida a ninguém, o que era para ser dito era
para ser dito, nao estava com rodeios. Creio que se notava que era uma pessoa que lamentava nao ter
conseguido seguir a sua area de arquitetura e ter de optar pelo ensino e fazia questao que toda a gente
soubesse que ela era arquiteta e a primeira.
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3. ENTREVISTA A ISABEL BORBA, JUNHO DE 2016, LISBOA

Joana Roxo — D. Isabel em que ano é que foi aluna da arquiteta Maria José Estanco?

Isabel Borba — Eu fui aluna dela nos meus 3°, 4°, 5°, 6° e 7° anos correspondendo ao 11° ano. Em sai em
1970, portanto comecei a ser aluna dela em 1965.

JR - De que disciplinas foi aluna e que matérias eram dadas?

IB — Tive Desenho, Histdria de Arte e Geometria Descritiva, estas ultimas eram incluidas na disciplina de
Desenho. Por exemplo Geometria Descritiva, se ndo me engano, foi s6 nos 6° e 7° anos. Faziamos muitas
vezes problemas de um sdlido, um cone ou outro, que fosse intersectado por um plano a x graus e tin-
hamos de representa-lo no 1°, 2°, 3° e 4° quadrante. A professora dava os dados e depois de estar feito
o problema nds tinhamos que pintar, as sombras, o sélido, o plano e tinhamos de passar a tinta da china
com uma coisa, que vocés hoje em dia ndo sabem o que &, um tira-linhas. As estava o problema certo era
a primeira parte, depois estava bem executado segunda parte mas depois olhe cai um burréo de tinta da
china e tinhamos de fazer tudo de novo. Também faziamos desenho a vista mas eramos mais novinhas.

JR - Recorda-se das aulas de Histéria de Arte?

IB — As aulas de Histdria de Arte eram girissimas, porque nds era um mundo diferente, havia muito pouco
n&o tinhamos televisao e nés iamos conhecendo pintores, arquitetos, artistas multiplos através dos olhos
dela. Ela era uma senhora muito viajada, era muito giro, porque para a época sendo uma senhora, era
assim uma excecao, ela foi a primeira arquiteta portuguesa, portanto imagine. Era muito simples, era uma
excelente professora. Nao diria que era muito carinhosa, até porque nao se usava que 0s professores fos-
sem muito carinhosos com os alunos, mas nunca ralhava connosco nem falava mal.

JR — Houve colegas suas que me contaram que costumava trazer postais das viagens que fazia para
mostrar as alunas.

IB — Exatamente, lembro-me que foi ao Egipto, tinha trazido montes de postais, comprou livros, levava
para o Instituto e depois nds juntavamo-nos todas 4 volta dela e ela contava e explicava como € que tinha
sido, 0 que sabia da parte de histdria. Da europa ela conhecia muita coisa, toda

a parte da arquitetura classica ela conhecia tudo. Como o marido era pintor, ela falava imenso do marido
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e tinha uma grande admirag&o, falava dele com muita admiragéo.
JR — Alguma vez foi numa visita de estudo com ela?

IB — Claro que sim, quando eram visitas de estudo de coisas organizadas por ela, onde era a mentora da
visita mostrava-nos tudo. Ha uma coisa que da para perceber como nds gostavamos dela, no meu 7° ano
a divisdo das areas nao é bem como € agora, eu escolhi a alinea F que dava para Mateméticas, Biologias e
essas coisas. Contudo ndo dava para Arquitetura, entéo eu e algumas pessoas da alinea de Desenho para
subir a média. Eu tenho duas senhoras do meu ano que foram para arquitetura. Tiveram de fazer o Exame
de Estado para serem admitidas, para além dos exames tedricos tinhas de fazer um exame de Desenho
de Estatua, mas estas aulas eram dadas por professores das Belas Artes. Ela dava-nos muitas dicas e
trugues para desenharmos muito bem.

JR - Quantas horas semanais tinham de Desenho?

IB — Olhe que ndo eram tao poucas quanto isso mas deviam ser duas ou trés vezes por semana, porque
também tinhamos Trabalhos Manuais mas nao era com ela.

JR - Lembra-se de quantas alunas tinha a turma?
IB — Eram poucas, normalmente umas 17 ou 20 alunas.

JR — Alguma vez ela a arquiteta mencionou nas aulas que tinha sido a primeira mulher a licenciar-se em
Arquitetura?

IB — Sim isso sim. Ela achava tudo muito normal, era muito humilde nas suas capacidades, de facto tinha
sido a primeira arquiteta. As nossas professoras eram muito boas. Lembro-me de ela explicar de uma
forma muito facil aquelas matérias muito complexas, os quatro quadrantes ela fazia em papel e depois nos
mostrava e o facto dela nos ter aberto o espirito para coisas novas. Naquela altura o programa do Instituto
era diferente do de cé fora, e as pessoas tinham Geometria Descritiva no ensino técnico e lembro-me de
explicar aquelas coisas a amigas e nunca tinham dado.

JR — Alguma vez nas aulas fizeram esmaltes?
IB — Nao mas eu acho que ela fazia, 0 nosso programa era muito denso e ndao houve tempo.

JR — Como é que descreveria a arquiteta como professora e mesmo como pessoa?
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IB — Era senhora rigorosa, contudo suave e muito interessada no que ensinava. Ainda hoje as coisas que
eu sei de Histdria de Arte foi ela que me ensinou a saber olhar.
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4. ENREVISTA A TERESA VAZ, JUNHO DE 2016, PORTO

Joana Roxo - D. Teresa em que anos foi aluna da arquiteta Maria José Estanco?

Teresa Vaz — Eu sou arquiteta de profiss@o, os meus anos em que fui aluna dela, ou seja, 0 antigo 6° e
7° anos, depois vim para as Belas Artes aqui no Porto, eu nasci em na primavera de1953 pode fazer as
contas.

JR - Que disciplinas € que teve com a arquiteta?

TV - Tinhamos aulas com ela pela tarde e parece que estou a ver o sol a entrar pelas janelas, sobre os esti-
radores onde desenhavamos, entre outras coisas, linhas de terra, pontos, retas, planos, etc. Ela paciente
a explicar aquele imbrdéglio da Geometria Descritiva que s6 pode ter duas solucdes: ou se percebia o que
era explicado e tudo corre pelo melhor, ou n&o se percebe de todo e € uma desgraga! A geometria descri-
tiva ndo tem solucéo intermédia! E a propdsito disto, mas sem me lembrar dos nomes das protagonistas,
lembro-me de um episddio que me deixou comovida. Ja ndo sei como eram os “pontos” que faziamos e
em que folhas, mas lembro-me de que entre nds havia alguém que era uma barra a Geometria, vou-lhe
chamar Ana, e alguém bastante menos feliz a quem chamarei de Maria, que pura e simplesmente néo pes-
cava nada do assunto... Combinaram ficar juntas e como ja expliquei, se ndo se souber um bom bocado
de Geometria, nem se consegue sequer copiar, e portanto recorreram a um estratagema: Sem assinar a
prova logo ao inicio Ana fez a prova toda impecavel e foi passando as folhas a Maria - alguém distraia a
José Estanco nestas passagens. E depois de a prova estar toda nas maos da Maria, é que a Ana ainda foi
resolver, agora para si, alguns dos exercicios, ndo todo pois nao teve tempo. Resultado, a Maria teve uma
nota excelente pela sua ignorancia, e a Ana ndo conseguiu provar quanto de facto sabia e teve uma nota
muito mais baixa. Salvou-se com a solidariedade e admiracao de todas nés.

QOutra lembranca tem a ver com um exercicio que nos mandou fazer que mais n&o era do que projetar
uma casinha, de fim de semana talvez, uma coisa pequena, sé em planta, para aprendermos a representar
as paredes, as escadas, as portas € janelas. Foi com um grande entusiasmo que o fiz €, a foi de facto a
primeira casa que projetei na minha vida! Ainda me estou a ver a explicar-lhe como funcionava. Um dia ela
levou uma imagem de um desenho feito pelo marido, que € um Cristo na Cruz. Ela levou-nos e eu confesso
que tinha visto nas minhas pesquisas pessoas na biblioteca, tinha visto um Cristo que achava parecido
com o do Salvador Dali. Isso confirma o gosto que ela tinha em nos mostrar as coisas do marido. Nos tin-
hamos uma professora de histéria que era brilhante, ndo sei se esta familiarizada com o regime de estudos
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do Colégio, nds faziamos sete anos de liceu, faziamos trés anos mais dois, até ao 3° ano depois 0 4° e 0
5° onde escolhiamos a alinea. Nos estudavamos Latim, mesmo os cursos de Ciéncias, tinhamos Histdria
e possivelmente Histdria de Arte. Como havia professoras que eu gostava muito, a Maria José Estanco
era uma pessoa que respeitava muito, e se calhar influenciou-me. O Colégio fazia muitas visitas de estudo.
JR - E lembra-se da arquiteta vos ter acompanhado em alguma visita?

TV — Muito provavelmente ela até nos acompanhou na viagem que fizemos a Santiago de Compostela, no
fim do curso. A Unica coisa que posso dizer que no Colégio havia uma preocupacao enorme. Faziamos
visitas desde as fabricas, as fundi¢cdes, iamos a zona da quimica ali em Vila Franca, como iamos ao Palacio
de Sintra, a Gulbenkian. A Gulbenkian abre, n&o a parte de CAM, quando abre nds fomos fazer uma visita
e lembro-me perfeitamente que a pessoa que foi connosco, que de certeza que foi a Maria José Estanco,
despertou e mim um encantamento tal. Tinhamos & época uma Diretora era uma pessoa que nao reagiu
nada bem a Gulbenkian, mas eu senti-me profundamente incomodada por ter tido uma mensagem de
abertura & modernidade, e ela a dizer que Ihe apetecia pegar fogo aquilo tudo. E muito possivel que tenha
sido a Maria José Estanco a levarmos a conhecer a Gulbenkian.

JR — Quantos alunas tinha a turma?

TV — Muito poucas, umas dez. Era um ensino muito préximo, muito assistido, muito cuidado, muito bom.
Noés tinhamos um contacto, nas aulas, muito proximo com as professoras, penso que de todas as pessoas
que tomavam conta de nds, a relacdo com as professoras era aquela que podia ser mais proxima.

JR — Ainda guarda algum trabalho que tenho desenvolvido em aula?

TV — N&o, eu minha casa era eu, mais seis irmaos, todos rapazes e a minha mae deitou tudo fora.

JR — Como é que descreveria a arquiteta Maria José Estanco como professora e como pessoa?

TV - E assim, a educagao era de grande respeito, ela era uma pessoa rigorosa, até porque a matéria exigia
que se tivesse atencédo. Penso que era uma pessoa com uma postura muito serena. Era capaz de ralhar
mas também de rir, exigia atencéo, tinha gosto que a gente gostasse das aulas dela e fizesse comentarios.
Uma mulher com um perfil discreto. O que eu achava muito bonito era a admiracao pelo marido.

JR - Algumas vez a arquiteta contou na aula que tinha sido a primeira mulher a formar-se em Arquitetura?

TV — Penso que talvez soubéssemos, apesar de nao lhe atribuirmos nenhuma importancia especial. A
Maria José Estanco era uma mulher de equilibrio.
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5. ENTREVISTA A TERESA RAPOULA, JUNHO DE 2016, LISBOA

Joana Roxo — D. Teresa em que ano é que foi aluna da Arquiteta Maria José Estanco?

Teresa Rapoula — Eu fui aluna dela nos anos, eu entrei em 1963 mas nos primeiros anos tive outra profes-
sora. Eu penso que tive entre 1966 e 1970.

JR - Que disciplinas é que teve com a arquiteta como professora?
TR - Era 0 Desenho.
JR — Que tipo de trabalhos € que faziam durante as aulas?

TR - Eu penso que nos primeiros dois anos faziamos muito desenho a vista. Eu aprendi com ela a fazer
aquelas medigdes com os lapis isso tudo com ela, aprendi sombras, costuma ter umas coisas em gesso
e umas folhas recortadas etc. Portanto nos desenhavamos a ver as sombras e depois aprendi € mesmo
nas férias fazia em casa para me entreter. Lembro-me sempre do Desenho Geométrico, nés deviamos ter
dois tipos de aulas umas era o Desenho Geomeétrico e outra de Desenho a vista, do primeiro lembro-me
bastante bem apesar de n&o ter muito jeito, eu era mais para as letras, lembro-me de fazermos coisas
bastante avancadas com sombras e perspetivas. Nos tinhamos as nossas dificuldades e ela lembro-me
de ser uma pessoa que nunca levantou problemas, a imagem que eu tenho € de uma pessoa que nao se
ria muito, um pouco fechada até mas paciente. Faziamos desenhos em tinta da china e aguada para fazer
as sombras, eu lembro-me das aulas que até era boa aluna, tinha boas notas com ela, nao me lembro
como outras colegas com quem falei de postais que trazia das viagens para nos mostrar. Olhe trouxe es-
tes trabalhos que fiz com a professora Maria José Estanco, apontamentos ja ndo tenho mas tenho estes.

JR — Alguma fiz fizeram esmaltes nas aulas?

TR - Esmaltes ndo, uma colega minha contou-me que a professora fazia trabalhos em estanho muito
bonitos num local junto a capela.

JR - Quantas horas semanais tinham de Desenho?
TR - Eu penso que tinhamos uma vez por semana, ndo me recordo o tempo.

JR - Algumas vez a arquiteta contou na aula que tinha sido a primeira mulher a formar-se em Arquitetura?
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TR - Olhe eu ndo sabia descobri agora a pouco tempo, enquanto aluna ndo sabia, nem sabia que era
arquiteta. Nos tratavamos todas as professoras por “Senhora Dona” porque havia professoras de por ex-
emplo costura ou bordados, que ndo eram licenciadas e para haver uma certa uniformidade entre todas
travamos todas por “Senhora Dona” e nao por doutoras. Eu agora que me recordo ja sei quando descobri
que ela era arquiteta, eu moro em Telheiras e a pouco tempo inauguraram uma rua com 0 nome dela 13,
depois vi na Internet ou no jornal que vi que era ela.

JR — Como é que descreveria a Arquiteta Maria José Estanco como professora e como pessoa?

TR - Aideia que eu tenho dela é que era uma pessoa muito discreta. Tenho uma ideia dela muito calada e
talvez entre o triste e 0 melancdlico. Tenho ideia de umas aulas calmas com um ambiente descendido mas
n&o formal, até porque agora para vocés deve ser um pouco dificil de entender porque néo tinha nada a
ver com o ensino atual. A relacéo que se tinha com os professores era mais formal. Nao havia stresse, nem
medo, estavamos a vontade mas nao a vontadinha.
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6. ENTREVISTA A LURDES GUERREIRO, JUNHO DE 2016, LISBOA

Joana Roxo — D. Lurdes em que ano foi aluna da arquiteta Maria José Estanco?

Lurdes Guerreiro - Estou a fazer contas porque ja foi a muitos anos. Eu fui aluna dela, nos anos letivos
entre 1969 e 1973.

JR - De que disciplinas foi aluna e que matérias eram dadas?

LG - Foi a minha terceira professora de Desenho no Instituto. Eu estava no curso que dava acesso a
Faculdade de Belas Artes, que era o curso que havia na altura de Formagao Doméstica e Primeiros Socor-
ros. Tinhamos muitas horas de Desenho, tinhamos até o exame de aptidao profissional que constava de
exame de Bordados, Costura e Desenho. Sendo que o de Desenho, era o primeiro onde desenhavamos
normalmente flores depois eram estilizadas e dai era escolhido um desenho para bordar. A professora
Maria José Estanco foi de facto durante aqueles trés anos a pessoa que me marcou, marcou-me para a
vida, nds diziamos que o olhar dela era ao milimetro. Faziamos um desenho por exemplo um quadrado e
ela dizia “este lado tem mais um milimetro que aquele” e nés iamos confirmar e tinha mesmo. Ela nesse
tempo, nesses trés anos foi a pessoa que me deu a precisdo das coisas, porgue a primeira professora de
Desenho era pintora, era mais um desenvolvimento artistico. Depois tive uma outra professora durante um
ano, a Arquiteta Silva Sa Dantas, que eu lembro-me de um dia que desenhei uns cartdes, uns convites
para uma festa na altura qualquer coisa sobre o Milagre das Rosas, eu pintei umas rosas e ela olhou para
o cartdo e disse olha faz aqui uns riscos e fiz uns riscos, ela deu-me atrevimento. Depois veio a professora
Maria José Estanco que foi de facto a pessoa com quem eu mais trabalhei em varias areas, trabalhamos o
estanho, o cobre, fizemos pecas as nossas joias, pendentes em cobre, tinhamos la no colégio uma mufla
pequena onde coziamos esses trabalhos. Houve um trabalho muito grande que ha-de la ficar, espero bem
que o Instituto nao caia, porque nés fizemos restauro de azulejos. Havia uma grande quantidade de azu-
lejos, fizemos com uma outra professora que era professora de portugués, reconstruimos esse puzzle e
depois os bocados que faltavam foram trabalhados com a professora Maria José Estanco. Os cantinhos,
0s bocadinhos que faltavam restauramos, aquilo tudo € esses painéis foram colocados na escadar

ia que dava acesso ao corredor das salas de aula.

JR — Esses painéis de azulejos ainda existem?
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LG - Sim e mesmo outros painéis que nés restauramos tudo aquilo foi feito naquela altura. Eu creio que
foi no ano letivo de 1971/1972 nds regressamos de férias grandes e tivemos a enorme surpresa de ver 0s
azulejos todos colocados nas paredes. A professora era uma pessoa que embora algumas colegas digam
que era muito rigida, muito seca, eu acho que nao, era muito exigente. Nao sei se sabe, ela teve blau coma
e ja no meu ultimo ano ela tinha de por gotas nos olhos a horas certas, de maneira que ela me elegeu
a mim para lhe por as gotas nos olhos. E uma pessoa que tem lugar cativo no meu coracao, anos mais
tarde a minha filha era bebé isto & quarenta ou quarenta e um anos fui visitar o Instituto e fui obviamente
visitar, a minha professora predileta. Estava a dar e ela pds umas almofadas no estrado, portanto a sala de
desenho tinha um estrado com um degrau onde estava a secretéria, ela pds umas almofadas ali no chao
e a minha filha esteve a aula ali no estrado e tivemos uma hora de conversa muito agradavel, tudo aquilo
que eu tenho a dizer é que de facto aprendemos muito.

JR A disciplina de Desenho que tinham era Desenho Geométrico?

LG — Nao era um Desenho aplicado a nossa area dos Bordados, portanto desenhavamos muita coisa
para depois aquilo poder ser adaptado ao bordado, é evidente que ela falava e ensinava-nos muita coisa
de Histdria de Arte.

JR - Quantas horas semanais tinham de Desenho?

LG — Penso que tinhamos umas seis horas por semana, como era uma disciplina que depois fazia parte do
exame de aptidao profissional. Quando nds saiamos daquele curso ndo era para Arquitetura mas era para
a Faculdade de Belas Artes, Pintura, Escultura e, portanto, era uma disciplina muito importante para nés e
de exame obrigatdrio, de outras podiamos dispensar o exame mas desta disciplina n&o.

JR - Fora desse ambiente de sala de aula havia algum tipo de relacionamento entre alunas e professoras?

LG - Nao repare isto foi a muitos anos atras, contudo o ambiente dentro da sala de aula pelo menos na
nossa turma que era a maior do curso tinha 7 alunas, esté a ver tanta gente, 0 ambien-te era francamente
bom, conversava-se ndo apenas sobre matéria, falava-se sobre tudo. A professora Maria José tive muita
pena de n&o ter voltado a vé-la, era uma pessoa que o olhar dela ndo era duro, eu gostava muito dela
mesmo. Eu tenho ouvido algumas colegas mais velhas a dizer que ela era terrivel e tal mas no meu ano eu
nao senti isso, naqueles trés anos de trabalho com a professora.

JR - Sabe em que ano a Arquiteta se aposentou do Instituto?
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LG — Nao sei mas ele se ter aposentado, quando eu sai em 1973 e eu ndo sei se ela terd dado anos mais
dois ou trés anos. Eu penso que a saida dela deve ter coincidido com a morte do filho, foi um processo
muito complicado, eu acho que deve ela ter saido.

JR — Alguma vez ela a arquiteta mencionou nas aulas que tinha sido a primeira mulher a licenciar-se em
Arquitetura?

LG — Nao me lembro de alguma vez ter contado isso.
JR - E sobre o facto de nunca ter exercido a profissao?

LG - N&o aquilo que eu ouvi dizer € que tera sido enfim uma decisdo, relativamente a qualquer situacdo
familiar relacionada com o marido. As vezes ela partilhava algumas cosias connosco, uma vez foi a um
concerto na Gulbenkian e ela trouxe algumas fotografias porque no intervalo havia uma exposicao e ela foi
ver, penso que o filho estava com ela, havia um degrau que ela néo viu e partiu o brago foi para o Hospital
e depois tirou umas fotografias na Gulbenkian com o brago engessado porque ainda veio assistir ao resto
do concerto.

JR — Como é que funcionava esse processo de convite das professoras para lecionar no Instituto?

LG - As professoras eram convidadas, sendo uma escola publica tinham a preocupacao de admitir a nata
para formar as alunas o melhor que fosse possivel, eram sempre os melhores. Relativamente ao restante
pessoal fossem criadas, pessoal administrativo, a rouparia, a preocupacéo era ter gente a trabalhar ali que
tive um nivel, que n&o tinha de ser de escolaridade mas sim de educacao que permitisse as alunas estar
ali no ambiente ideal de formagao de jovens, o critério das professoras a malha era muito apertada. As
professoras eram todas muito inteligentes, muito conhecedoras da sua area mas com uma noc¢ao de ped-
agogia muito especial, porque é assim uma jovem nao pode crescer a vontade e isso significa ser balizado
com uma serie de parametros. Era isso que nos era dado, por isso quando nés saiamos do Instituto nao
vinhamos formatadas, eu nunca me senti obrigada a nada mas eram parametros de disciplina e séo coisas
que nos ficam para a vida.
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1 .o CONGRESSO . CONS‘ELHO NACIO‘NAL‘

2 Distrito | Nome | Idade | Sector social { ]
Maria da Conceicdo S. Pedro| 23 | up. Conserv. : CAD £
MOVIMENTO DEMOCRATICO Maria Natélia C. Neto Duarte| 37 |recepcionistq) = Sonho e vida x
- Maria Alina de Abreu Pereira| 37 | Donade casa - em gestos de mulher MARIA JOSE ESTANCO
Maria Vitéria Pinto Calado 29 | Dona de casa
DE MULHERES Maria Anténia M. Candeias 35 | Emp. Ind. Hot. Curso de Arquitectura. Professora. Criacdo de esmaltes.
Leiria Rosdlia Maria Espirito Santo| 28 [Op. Ceramical Ourivesaria:
Maria Graciete Marrazes 385 | Dona de casa
Maria Aldina Vicente 38 Operéria ! Ne 97 - Colar com Y medalhdes 4.000$00
isabel Polido 45 | Dona de casa 4 l Ne 98 - Colar egipcio 4.000$00
ilda Cartaxo 35 |Dona de casa NO 99 =nColania s
Maria Isabel Taborda 46 |Dona de casa gl 2.LE0uES 4000807
Maria Emilia Baptista Antunes| 39 |Dona de casa ! Ng 100 - Meia lua 3.500%00
Gracinda Sofia F. R. Santos| 21 | Op. Conserv. 2 Ne 101 - Alfinete azul 1.000$00
: Ne 102 - 2 Pares de Brincos cada 2.000$00
Lisboa |l eonor Santa Rita 38 | Bibliotecdria { 5 , p
Teresa Maria Afonso Dias 3o | Decoradora 4 m— Ko 103 g A ool 1gsrimas 22000300
Maria José Estanco 75 Arquitecta i & ()
Matilde Soares Nunes 42 | Dona de casa - R A URe Y o T GRS R L
Lia Viegas 49 Advogada 2
Ana Vale - — Advogada 4 MARIA JOSE MATEUS
Ana Abel 33 Médica . F.
mg::e':,e‘%':gsg:ms g; :iiovfolg":d“{] ;-g Curso ?e Farmdcia. Cursos de gravura en metal. Exposicdes
Maria Teresa Horta 38 Escritora 1 colectivas de gravura e tapecaria em varias galerias de Lis
Luzia Machado 46 | Op. Agricola A boa, Braga, Estoril, etc.
Marina Antunes 28 Emp. Sind. b:
Teresa Paulo 43 Tradutora A Tapecaria:
Maria da Purificacdo Aratjo Médica i S
_ilia da Fonseca 60 Escritora . 5 No 104 - "Candpias outonais" - 1985 190.000$00
Francine Benoit 85 | Compositora 3
Luzia Maria Martins Encenadora ;‘- Coaviugy
Maria Helena Cidade Mouraj 55 Psicéloga / H - % . Lo wel, Ne 105 - técni mista - 1983
Ana_Lopes Vieira 27 |Educ. Infantil ° = oy ik e Y e o b S g e
Maria Alda Nogueira 57 Prof. Sec. / ’ $9v & 2 l0cgptscnica migta - 1388 2-0008 00
Helena Neves 34 Jornalista E ¥~
Indcia Lopes GHENGHEEC .., 000000 E» A OF Fewsrs S o,y s ovrv@mEETT
Clementina Carneiro Moura ;. 8 or
Maria Inés G. Rodr. Fontinha| 36 [ Assist. Social 6 | MARIA JOSE OLIVEIRA
Maria Rosélia Heitor Ferreira| 50 Médica E O Whdr gy 2 '
S:g'tflez g:r?t?lzna Op.ﬁl'(gkr;:cos \ E l\l ; Curso de c:-_\ramu?d~:o IADE. ljrcquénciavdo curso de escultura
Ivone Silva Actriz M\u\i Q‘M‘L \ M Aqﬁ( do AR.CO. Exposicdes na Sociedade de Belas Artes, Galeria
Niari o Kall 63 Bintora ' . ? Astolfi e Centro Cultural de Almansil.
Laura Lopes Advogada |
Custédia Guerreiro 35. | Educ. Infantil ESPACO 8 DE MARCO Escultura:
Conceicao Faria . 30 |Dirig. Sindical i =
Lufsa Amorim 33 Estudante NC - 01 No 107 - técnica mista - 1986 50.000$00
Maria José Gomes 30 | Erp. Escr INSTITUTO FRANCO PORTUGUES |
Maria Isaura Vieira 25 Emp. Escr. Tecelagen:
Maria Carolina Mega 3 29 Emp. Escr. ~RA Ne 108 - Cas drios -
NGHGEL dirias 6 hadrasd nicIATIVA o MOVIMENTO DEMOCRATICO DE MULHERES 2 Sfaconcontiscessonion. 195}
\ Algoddo, seda, estopa de linho
\ ¢ No 109 - Colete - 1985
R . Algoddo e seda
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20 08386 0 O diério

B No Café Concerto do «Espago 8 de Marco» havera hoje ¢ amanhi
especticulos, debates ¢ encontros com mulheres das artes e letras

«Espago 8 de Margo»
abre com exposicao
de dezenas de artistas

0 <Espago 8 de Maro»
criado pelo Movimento De-
mocréatico de Mulheres abriu
ontem as portas, no Instituto
Franco Portugués, com uma
exposigao de arte que conta
com dezenas de trabalhos de
mulheres cujos nomes sao
bem conhecidos na pintura,
gravura, escultura, fotografia,
tapegaria, tecelagem, patch-
work ou ourivesaria.

Madalena Azeredo Perdi-
gdo foi uma das convidadas
ontem presefites na inaugura-
Gio da exposigao, bem como
o0 marechal Costa Gomes, um
representante da ONU, re-
presentantes da Associagio
25 de Abril, artistas e mulhe-
res ligadas 4 organizagio pro-
motora da iniciativa.

Subordinada ao titulo «So-
nho e vida em gestos de mu-
Iher», a exposicao abre com
um trabalho de Matilde Mar-
cal expressamente criado para
o 8 de Marco de 1986, que
surge igualmente na capa do
catilogo e dos textos de
apoio. Matilde Marcal foi
uma das pessoas que colabo-
raram na prepragio da expo-
sigao, com Silvia Chicé, Ma-
B AT R ISTa VT S 1 ST

Teresa Seabra e Amilia Ma-
galhcs.

Ao longo do «Espago 8 de
Margo» que ocupa o atrio, a
zona da cafetaria — agora
Café Concerto — ¢ a cave,
podem ver-se pinturas de Ali-
ce Jorge, Isabel Laginhas,
Maria Keil, Matilde Marcal,
Maria Gabriel, Emilia Nadal,
Graga Morais, Teresa Maga-
Ihdes, Isabdl Sabino, gravuras
de Tlda Reis, as de

B A exposicio de arte ~Sonho e vida em gestos de mulher» foi ontem inaugurada, com a presenga de Madalena Azeredo Perdigio
e do marechal Costa Gomes, no «Espagco 8 de Margo», criado pelo MDM em Lisboa

CGTP-IN NO 8 DE MARCO DE 86

Ana Ledo (fotomontagens),
Ana Esquivel, Maria do Car-
mo Galvio Teles, esculturas
de Graga Costa Cabral, Ma-
nuela Félix entre outras. Es-
o expostos livros infantis
ilustrados por mulheres,
como Leonor Praga, Sarah
Afonso, Teresa Dias Coelho.

Nos trabalhos de ourivesa-
ria, contam-se autoras como
Maria José Estanco, Teresa
Seabra, Maria do Rosério
Caldeira Cabral. Na tecela-
gem hi trabalhos de Susanna
Sommariva, Maria José Oli-
veira, na tapegaria Gisella
Santi, Fitima Vaz, Graga
Arima, Lena Horta Lobo.
Lourdes Caldas tem dois tra-
hathae do trannlnia

A exploragao da Mulher continua

O Dia Internacional da Mulher ¢ hoje comemorado em todo o Pafs pelo movimento sindical,
organizagoes de mulheres e autarquias. Em Lisboa, destaca-se a concentragio-festa promovida pela
Uniéo dos Sindicatos, na Praca da Figueira. O Conselho Nacional da CGTP-IN dirigiu uma saudagio
calorosa as mulheres trabalhadoras, na luta «pela sua emancipagdo enquanto mulheres e pela melhoria
das suas condigoes de vida e de trabalho enquanto trabalhadoras». A central sindical sublinha que «a
exploragdo de que as mulheres sao vitimascontinua diariamente nos locais de trabalho».

Pags. 10/11 e 20
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ANEXO |

Museu Carlos Machado
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: ‘VV Maria José Estanco Machado da Luz
Calgada de Arroios 38.A 1/¢ esquerdo
1000-027 Lisboa

£xm® Senhor: ;
Director do Museu 8508

e diese iy

EEmemmm R V& Joao HOR®IZA

Hpmman 9500 ToONTA DRLGA DY
A,c/é RES

Na minha qualidade de viuva do pintor, Raimundo Machado da Luz tenho a honra de
exporaV?Ex o seguinte: *

Hi tempos recebi de V? £x , wma carta que nio foi respondida por si agora estar em
melhores condigoes de o fazer. :

Assim, por morte de men marido e filho tornei-me a iinica herdeira do espélio artistico
de meu marido, que é constituido por algumas dezenas de quadros, destacando de entre
eles obras que reputo de grande valor e importncia artisticas.

Por outro lado, reputo de grande valor a importancia do papel desempenhado por essa
Instituigdo na conservagéo do patrimonio artistico portugués contemporineo.

Acresce ainda que alem da minha avancada idade enconiro-me fisicamente diminuida
“93 anos” .

Assim pouho a consideragio de U * £x%, a possibilidade do referido expélio ser
integrado nessa Instituigdo pela diidiva dos referidos quadros no caso da minha proposia
ser merecedora do inferesse de U @ €x?,

- Solicito que com a maior brevidade seja destacado um perito dessa Institnigdo para se
proceder A escolha e enirega dos ditos quadros.

Para quaisquers contactos indico a pessoa a quem encarreguei de efectuar as
deligencias concernentes a este assunto:

Francisco Lizaro de Macedo Cardoso
Calgada de Arroios 38 A 3° esq.
1000-027 Lisboa e
teli. 8460472 ;

8465329

Atenciosamente me subscrevo.

M- i 33 EF =g
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