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INTRODUCAO

A tendéncia para escrever em paredes publicas data da
antiga Grécia. Sdo hoje sobejamente conhecidos os graffitis da
Agora de Atenas, datados do século VI a.C. ou os do Vale dos
Reis, no Egipto (RIOUT et al, 1985). As pinturas murais em
espagos publicos assumiram diversas configuragdes e surgiram
nos mais variados contextos. Entre elas destacamos os murais
de combate ao apartheid na Africa do Sul (CHALFANT e
PRIGOFF, 1987), as pinturas do Muro de Berlin (MAINDON,
1990), as do Maio de 1968 em Paris (GARI, 1995), os murais
anti-franquistas na Espanha (CARDESIN, 2003), ou os murais
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que, segundo Pais (2002), “anteciparam” o processo revolucionario do 25
de Abril, em Portugal.

Gari considera que existem dois tipos de graffiti: o europeu (ou
francés) e o americano. O primeiro seria mais ligado ao pensamento ¢ artes
“oficiais” (por exemplo, o graffiti do Maio de 68) e o segundo, mais desligado
desse pensamento filoséfico e politico, e mais relacionado com os meios de
comunicacio (GARI, 1995). Como refere Campos (2009), ndo ¢ possivel
compararmos os murais do p6s-25 de Abril com o graffiti norte-americano.
As paredes eram, no periodo que sucedeu a revolugao, um meio de comu-
nicagdo politica e socialmente aceite, e quase todos os partidos fizeram uso
delas com esse intuito (idem, ibidem, p. 149). Assim, o “modelo europeu”
engloba tradi¢des nacionais tdo diferenciadas, que defendemos ser pratica-
mente impossivel argumentar-se pela existéncia desse “modelo”.

Cabe destacar o contexto de nascimento do graffiti hip hop nos
Estados Unidos no final dos anos 1960, pratica gerada no quadro de uma
cultura baseada numa teia social complexa de codigos, representacdes,
regras e praticas sociais especificos (CASTLEMAN, 1982, CHALFANT e
COOPER, 2003 [1984], DICKINSON, 2008, STEWART, 2009). O graffiti
hip hop propagou-se por todo o mundo de forma rapida, e resultou de uma
espécie de processo de exportagdo versus importagdo de codigos e formas
de fazer (CERTEAU, 1980) do graffiti norte-americano. Parece-nos funda-
mental ter em conta o processo de surgimento e desenvolvimento do graffiti
nos Estados Unidos da América, pois foi a reinvencao quotidiana do graffiti
ndo se compreende sem a luz desta historia. Assim como nao se entende o
graffiti, desconhecendo-se a historia do muralismo e das pinturas politicas
que influenciou e continua a influenciar a arte urbana e a sua cultura.

ApoOs a pesquisa sobre as praticas e as representagdes dos protagonistas
do graffiti ter sido sobejamente desenvolvida, dos mais variados pontos de
vista disciplinares e em diferentes contextos (veja-se, por exemplo, CAS-
TLEMAN, 1982; LACHMANN, 1988, CHALFANT e COOPER, 2003
[1984], LOPES, 1996, MILON, 1999; BERTI, 2009, CAMPOS, 2009;
DIOGENES, 2015, FERRO et al, 2014, FERRO, 2016), pensamos que seria
interessante analisar o graffiti através dos proprios urbanitas que vivem a
cidade de outro modo, isto é, que ndo pintam a sua cidade com cores, mas
sim a pontuam com as suas praticas quotidianas, os seus andares coloridos
e suas visoes diversas do espaco urbano.

Sabemos que a rua é o cenario por exceléncia do confronto com o
desconhecido. Conhecé-la por dentro, sem “reduzir artificialmente a com-
plexidade das formas sociais analisadas” (CORDEIRO e VIDAL, 2008),
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implica compreender as praticas e representacdes dos varios atores que a
vivem e constroem, socialmente, no seu quotidiano. Parece que a normalizaggo
dos comportamentos nas ruas das nossas cidades tem como objetivo evitar
esse confronto, ou pelo menos tornar a vida social urbana mais previsivel.
Contudo, por mais que as administragdes locais empreendam este tipo de
politicas de cidade, os atores ensaiam sempre formas de sociabilidade e es-
tilos de vida alternativos e impossiveis de regulamentar. A rua ¢ um “teatro
espontaneo” no qual nos podemos mover sem prestar atengcdo ao que se
passa ou, alternativamente, dedicando tempo a impregnar-nos da cidade,
“para melhor compreender a sua respiragao” (MILON, 1999, p. 12).

Segundo a teoria das broken windows, as estratégias de eliminagdo
das marcas de “desordem” na cidade teriam como efeito um sentimento de
maior seguranga por parte dos seus habitantes. Por um lado, parece claro que
a propria perce¢do da desordem é diversa. Por outro, essa teoria parece estar
a ser reequacionada a partir de algumas experiéncias. Num estudo levado a
cabo na Nova Zelandia, numa cidade de cerca de 120.000 habitantes, Craw
et al (2006) escolheram uma parede grande e muito grafitada, dividindo-a em
trés seccdes. A primeira, junto a rua foi pintada com a cor original, a segunda
seccao foi pintada com um mural de graffiti e a terceira foi também pintada
de uma s6 cor. A parede foi observada e fotografada a cada dois dias, durante
trés meses. Concluiu-se que aquela parte pintada com uma peca de graffiti
sofreu menos ataques por parte dos writers. Assim, o mural provou ser um
sucesso na prevengdo de graffiti, uma vez que os writers ndo pintaram por
cima da peca durante trés meses e ele atraiu um nimero irrisorio de graffiti
depois disso (idem, ibidem).

Continuando a linha de Craw et a/ (2006), para apreendermos a
percecdo dos urbanitas relativamente ao graffiti, procuramos desta feita
entender as representagdes que os habitantes do Porto possuem relativa-
mente a determinadas pecas de graffiti. As representagdes dos urbanitas
remetem para emogdes especificas que as pecas levantam. E o seu trilho
que exploramos neste artigo.

DO PORTO SENTIDO: ESTRATEGIAS DE GESTAO DO ESPACO
PUBLICO E ENVOLVIMENTO DOS ATORES SOCIAIS

Como refere Mouchtouris (2008), a dindmica do graffiti atingiu
tamanhas proporg¢des que provocou mudangas do nosso olhar sobre o meio
espacial urbano, em grande parte devido a sua grande visibilidade urbana
mas também pelo facto dos seus protagonistas construirem um estilo de vida
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especifico em meio urbano. Mas, mais do que isso, a pratica do graffiti em
particular esteve e esta no centro de politicas urbanas especificas de regula-
¢do dos usos da rua e das interagdes que nela se desenvolvem que, do nosso
ponto de vista, sdo fundamentais para a sua compreensao.

Os gestores politicos das cidades desenham estratégias de “progra-
macao” dos usos do espaco opostas a conce¢do do mesmo como um lugar
de encontro espontdneo (MAZA, MCDONOGH e PUJADAS, 2003, p. 10).
Principalmente no caso de cidades que se projetam, ou se pretendem projetar,
no panorama internacional como cidades “acolhedoras™ para o turista e o
visitante ocasional (PUJADAS, 2005), as administragdes municipais tendem
a empreender medidas de controlo dos usos da rua. Em Barcelona, a estra-
tégia municipal seguiu essa linha desde a organizagdo dos Jogos Olimpicos
de 1992, que envolveu uma série de processos de regeneragdo urbanistica,
transformando o tecido social urbano. Determinados espacos tornaram-se,
assim, pilares fundamentais da imagem da nova Barcelona pds-olimpica,
uma “metropole acolhedora, empreendedora e aberta ao turismo” (MAZA,
MCDONOGOH e PUJADAS, 2003, p. 10). Desde 2005, esta linha de in-
tervengdo ganhou um novo félego com a publicagdo de uma lei municipal!
que regulamentava os comportamentos no espago publico, tendo mantido
esta estratégia até ha bem pouco tempo.

A organizacdo e a “programacao” do espaco estdo, em grande parte
dos maiores aglomerados urbanos do Ocidente, diretamente relacionadas
com a “constru¢do” das cidades “mundiais” (HANNERZ, 1996). Quer dizer,
as grandes cidades ocidentais apostam cada vez mais no sector dos servigos,
nomeadamente nas atividades econdomicas ligadas ao turismo, o que leva os
seus corpos dirigentes a empreender uma série de medidas legais no sentido
de configurar a morfologia urbana e de programar os usos do espaco, inter-
ferindo assim nas intera¢des e no desenrolar das praticas de rua.

Outras estratégias de gestdo da vida social nas ruas das cidades pren-
dem-se com discursos de inseguranca, dos quais a teoria das broken windows
¢ pioneira (KELLING e COLES, 1996). Esses discursos baseiam-se numa
“imagem da cidade predatéria”, na qual estaria “continuamente em prepa-
racdo um encontro entre algum agressor e alguma vitima” (FERNANDES,
2003, p. 58). Nitidamente, em Nova lorque a politica urbana de “guerra ao
graffiti” (AUSTIN, 2001) seguiu esta linha de pensamento e atuagdo. Neste
caso, o graffiti foi rotulado como sinal da desordem e desenvolveu-se um
processo de “estigma” (GOFFMAN, 1988) relativamente aos writers, que
foram construidos como atores centrais da problematica da inseguranga
urbana (AUSTIN, 2001). Também na Franga se implementou um programa
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especifico de combate ao graffiti, principalmente nas redes de transportes
metropolitanos (PLANQUELLE, 2004).

Nas ditas cidades “mundiais”, o controlo da pratica do graffiti em
concreto gera todo um sistema de interdependéncias sociais e econdémicas,
composto por autoridades policiais especializadas em graffiti e empresas de
sua limpeza. Schater (2008) analisa como se geram redes de interagdo social
entre os writers e os trabalhadores das empresas de limpeza em Londres.
Portanto, no plano macrossocial hd uma visdo quase mitificada de combate
auma pratica, mas no plano microssocial verifica-se que existem intercone-
x0es e interdependéncias multiplas entre os varios grupos e atores em cena.

Ha quem refira as formas alternativas de abordar o espago publico e
de encontrar maneiras ndo convencionais de se reintegrarem na paisagem por
parte dos writers, procurando uma conexdo com o seu contexto (SCHATER,
2008). Usualmente, essa abordagem articula-se com uma vertente analitica
da gestdo do espago urbano por parte das administragdes municipais. Alguns
trabalhos sobre o graffiti se inserem nessa linha (CASTLEMAN, 1987, AUS-
TIN, 2001; DICKINSON, 2008). A obra de Hoekstra et al (1992) focaliza
especificamente as politicas urbanas face ao graffiti, recolhendo discursos
de varios politicos e gestores municipais relativamente a tal pratica.

O graffiti* é visto como uma das formas que participa do “palimp-
sesto urbano”, colocando em causa um pilar fundamental de dominagdo
estratégica do espaco por parte das administragdes municipais e das grandes
corporagdes economicas — o controlo da visualidade no espago urbano. Para
Goldstein e Perrota (2000), mais importante do que analisar os modos de
apropriagdo do espaco, &€ compreender de que maneira o graffiti constitui
uma forma de reivindicag@o do espago e também de ativismo social de rua
(TRIPODI, 2009).

Citando Simmel acerca do ambiente urbano e dos seus paradoxos,
Mouchtouris (2008) refere como os jovens se batem contra o anonimato
urbano, escrevendo o seu nome na rua, embora eles permanegam uma parte
da massa anénima urbana. Apesar de estas praticas serem bem visiveis na
rua através das inscrigdes dos grafiteiros ou dos movimentos dos fraceurs,
o significado das mesmas permanece um mistério para muitos urbanitas.
Por isso Calo (2003) analisou a interag@o entre os protagonistas do graffiti
e os moradores de um bairro em Paris, partindo da compreensao da pratica
do graffiti e do seu contexto de desenvolvimento, a rua. O trabalho que esta
na base do presente texto insere-se nesta linha de abordagem, passando da
compreensdo dos protagonistas do graffiti para aqueles que o veem e que o
recebem no contexto urbano.
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Num inquérito realizado em Bordeaux com uma amostra de 700
alunos, concluiu-se que os grafiteiros condenam o dano da propriedade
alheia. Tal acontece porque eles ndo veem o graffiti em si mesmo como um
elemento de degradacdo e também porque eles tém tendéncia a classificar
mais lugares como publicos, relativamente ao resto dos inquiridos que néao
fazem graffiti (HAZA, 2004). A pratica do graffiti, de certa forma, coloca
em causa as fronteiras legais entre a propriedade privada e a propriedade
publica, implicando uma visdo alternativa das mesmas.

Poderiamos pensar que o graffiti ¢ uma forma de apropriagdo do
espaco, como sdo as de todos os outros urbanitas que usam o espago da
rua como contexto de interagdo e de sociabilidade, de diferentes teores e
intensidades, a propoésito de uma diversidade de motivos. Do nosso ponto
de vista, parece que os grafiteiros usam o espago como quadro das suas
praticas especificas, mas isso ndo significa que eles reivindiquem os espagos
publicos em que intervém como seus territorios exclusivos; por essa razao
preferimos designar tais praticas como formas de uso do espaco, em vez de
formas de apropriagdo do mesmo.

Apesar das variadissimas politicas de controlo da vida social na rua,
sabemos que praticas como as do graffiti geram multiplas redes de sociabi-
lidade, continuando a encontrar solo fértil no espago ptblico (PUIG et al,
2006). Nos referidos processos de regulamentagdo municipal da rua tendo em
vista o controlo ou mesmo a eliminag@o da producdo de graffiti nas nossas
cidades, pouco ou nenhum espago foi concedido as vozes dos urbanitas, as
suas representagdes sobre o graffiti na cidade.

Este artigo pretende fazer um contributo no sentido de conhecermos
com mais detalhe, as representacdes dos urbanitas face as pecgas de graffiti
em Portugal, mais concretamente na cidade do Porto.

VER E SENTIR O PORTO PELO GRAFFIT. ABORDAGEM
METODOLOGICA PELA IMAGEM

O graffiti faz parte dessa panoplia de praticas que emergem nas ruas
das cidades que, a partida, ndo sdo “visiveis” numa “certa visdo de politica”.
A etnografia possui a capacidade de resgatar essa dimensdo, permitindo
compreender outros pontos de vista sobre a dindmica da cidade, “para além
do olhar competente que decide o que é certo e o que € errado e para além da
perspectiva e interesse do poder, que decide o que € conveniente e lucrativo”
(MAGNANTI, 2002, p. 15). O presente trabalho realizou-se a partir de uma
exploragdo etnografica focalizada nas representa¢des sociais de algumas
pecas de graffiti na cidade do Porto, Norte de Portugal.
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Com o objetivo de compreender tais representagdes — e considerando
que a visualidade desempenha ai um papel de grande relevancia —usou-se a
fotografia como instrumento de investigag@o social. As potencialidades da
fotografia como técnica de pesquisa visual foram assinaladas por Becker,
que langou a sociologia visual como um desafio para as ciéncias sociais
(1974). O uso da fotografia pode revelar-se um meio de investigagao profi-
cuo. A fotografia como ferramenta de pesquisa podera permitir o acesso a
dimensdes da realidade social que ficariam por explorar, caso a sociologia
ignorasse a imagem (FERRO, 2005).

A fotografia, segundo Bourdieu, cumpre “fungdes sociais especificas,
nomeadamente “solenizar e “eternizar” determinados acontecimentos de
relevo social” (BOURDIEU, 2003). Ela ¢ também um meio que permite a
captura da auto e da hétero imagem, elementos decisivos no processo de
construgdo identitaria do ator social.

Ja que “as culturas e linguagens visuais urbanas se encontram em
permanente mutacdo, adaptando-se aos contextos sociais, culturais, econo-
micos e tecnologicos envolventes” (CAMPOS, 2012, p. 562), é importante
aprofundar através de pesquisa sociologica e, em particular recorrendo a
sociologia visual, como se constroem e se configuram essas culturas (FER-
RO, 2005).

Este trabalho ndo teria sido possivel sem o recurso da fotografia:
“A imagem, seja ela fixa ou em movimento, permite-nos obter informagao
distinta da que acederiamos através dos discursos, das palavras” (FERRO,
2005, p. 392).

No ambito da estratégia metodoldgica, foi utilizada a técnica Showed,
também conhecida como photovoice’, na qual as varias pessoas participaram
na pratica de visualizag¢do das imagens das pegas de graffiti. A abordagem
através de photovoice tem sido usada principalmente em contexto de inves-
tigagdes participativas; contudo, ha evidéncias empiricas de que se mostra
proficua se aliada as técnicas narrativas (SIMMONDS et al, 2015).

A pesquisa que fundamenta este artigo foi levada a cabo em 2015; e
todos os urbanitas que participaram sdo residentes na cidade do Porto, situan-
do-se na faixa etaria entre 19 e 79 anos. Em primeiro lugar, questionou-se
sobre o que sentiam ao olharem para cada uma das imagens das pegas de
graffiti que viam. Os entrevistados tentaram expressar com palavras o que
sentiam enquanto olhavam para as pecas. Em seguida, pediu-se que classi-
ficassem a pega no dominio de uma categoria. As alternativas apresentadas
foram as seguintes: “obra de arte”, “resultado de um ato vandalico”, “obra
de contetido social” e “obra desprovida de sentido”.
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Pretendeu-se estabelecer relagdes entre o bindmio legalidade / ilega-
lidade e o reconhecimento (ou ndo) de determinada pega como obra de arte.
Depois de os urbanitas procederem a classificagdo das pegas nas categorias
referidas, foram novamente questionados sobre o seu carater artistico.

Do mesmo modo, tentou-se estimular o interpelado no sentido de
(re)construir, através de um esfor¢o de imaginacao, o perfil de quem pintou
as pegas retratadas nas imagens. Assim, pediu-se uma breve descricdo das
carateristicas das pessoas que realizaram cada uma das pinturas. Os termos
“artista” e “vandalo”, contrastantes e de certa forma opostos, foram evocados
neste questionamento.

Retomando a percepc¢do das pessoas, solicitou-se que exprimissem
as suas consideracdes sobre a conservagdo ou eliminagdo da obra retratada
na fotografia, pedindo a seguir uma breve explicagcdo da opgdo indicada. A
preservagdo das pecas de graffiti, contrapde-se a uma das suas carateristicas
principais, a sua efemeridade. O graffiti nao ¢ feito com o objetivo principal
de ser preservado. Todavia, ¢ importante atentar para o valor conferido as
obras e, a0 mesmo tempo, para o seu peso simbdlico na vivéncia da cidade.
Se a resposta era dada no sentido da preservagao da peca, depreende-se que a
obra tenha um valor Uinico e que ndo possa ser substituida. Em contrapartida,
se se afirma que certa obra deve ser apagada, tal significa que a mesma nao
tem importancia ou possui uma conotagdo negativa.

Em ultima analise, através da “conversa” sobre as imagens apresenta-
das, pretendeu-se que os urbanitas refletissem sobre as pecas de graffiti em
particular, mas também, e de um modo mais abrangente, sobre a sua cidade
e 0 seu espaco de vivéncia.

O PORTO SENTIDO PELOS “PORTUENSES™: ANALISANDO
IMAGENS DE PECAS DE GRAFFITI

Depois de uma recolha prévia de varias imagens de pegas de graffiti
na cidade do Porto, foram escolhidas seis imagens, tendo em conta a sua
variedade tematica e estilistica. Pretendeu-se alcangar a maior diversidade
possivel para que os dados recolhidos pudessem trazer o maximo de infor-
magdes, relativamente as categorias analiticas em questdo. Seguidamente,
pode consultar-se 0 mapa de localizacao das pegas fotografadas de modo
a se perceber o seu lugar na cartografia do Porto. Todas as pecas se situam
no ambito da oficial Unido de Freguesias de Cedofeita, Santo Ildefonso,
Sé, Miragaia, Sdo Nicolau e Vitoria que, tal como o nome indica, surgiu da
juncdo de uma série de freguesias antigas do Porto.
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Figura 1 — Mapa de localizagdo das pecas de graffiti fotografadas e posteriormente
trabalhadas com os participantes da pesquisa na cidade do Porto
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Em seguida, exploraremos alguns dos resultados desta pesquisa que
pretendemos continuar no futuro devido as pistas que levantou, as quais se
revelam promissoras para a investigagdo nesta area.

“MEMORIA E CIDADE”

Imagem 1 — Avenida da Boavista [2013]. Pintura patrocinada pela Camara Municipal
do Porto.

Localizagdo: Boavista, Porto, PORTUGAL

Fotografia: Elena de la Torre (2015)

A primeira imagem retrata uma pega de graffiti, patrocinada pela an-
terior Camara Municipal do Porto entdo liderada pelo Dr. Rui Rio. Segue-se
o registro das interpretagdes feitas pelas pessoas entrevistadas.

Ana, de 19 anos, estudante de licenciatura, diz que a imagem ¢ “des-
confortavel e escura”, considerando tratar-se de uma expressao que busca
o reconhecimento artistico do seu autor de um modo abrangente. Ela refere
que a imagem deve ser preservada, pois na sua opinido tem qualidade para
ser partilhada. Ana afirma que o Porto tem muito graffiti, mas ndo considera
que este consista num simbolo urbano da cidade.
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Maria, de 64 anos, reformada, disse perante esta imagem: “Vejo umas
casas muito bonitas, um senhor numa carrog¢a; o senhor que esta la deve ter
muito dinheiro, e as casas sdo de pessoas com muito dinheiro; sdo da bur-
guesia”. Esta senhora classificou a pega como arte, ¢ pensa que foi elaborada
com o proposito de as pessoas saberem “como ¢é que era a cidade naquele
tempo”. Ela também imagina que a pessoa que fez a pintura seja um artista
e considera que a imagem deveria ser preservada; que o graffiti no Porto esta
a crescer e que poderd tornar-se marca de identificacdo simbdlica da cidade.

“Penso no Século XIX, na burguesia, e num bairro rico e urbanizado”,
diz Fernando, de 79 anos, reformado. Classifica a obra como “de contetido
social” e, a semelhanca de Maria, refere que a mesma foi realizada com o
objetivo de dar a conhecer a cidade noutros tempos. “A pessoa que fez a
pintura imagino que € jovem ¢ homem”. Quando perguntado se a imagem
poderia ser considerada arte, respondeu que sim, acrescentando: “Quase tudo
na vida ¢ arte”. Considera que deva ser conservada porque tem um valor
artistico e historico; que o Porto ¢ uma cidade que tem muito graffiti, mas
ndo o vé como um simbolo: “O simbolo do Porto ¢ o Rio Douro”.

Estudante de arqueologia, Daniel tem 25 anos e diz: “A imagem ¢
antiga, tem um ar pré-moderno, estd na Avenida de Boavista; queria dizer
como era antes e faz lembrar a revolucao industrial. Foi feito para que fique
na memoria, por uma pessoa com muita criatividade e muita capacidade de
abstragdo mental”. Considera que ¢ arte: “Da mesma forma como o pintor ou
artista pinta numa tela, também pode pintar na parede, ndo deixando de ser
arte por isso”. Em concordancia com os demais interpelados, Daniel pensa
que a pecga deva ser preservada; diz que ela representa uma época tipica de
uma certa vivéncia em Portugal. Acha que o Porto pode ser identificado pelo
seu graffiti, fazendo parte da sua identidade urbana.

Para Raquel, de 22 anos, a imagem contrasta com a forma como esta
representada; porque o graffiti ¢ algo muito “atual”; mas este é um mural
da Avenida da Boavista como era antigamente. Classifica a pega como uma
obra de arte e imagina que a pessoa que a fez € jovem e que a tera feito com
um “proposito simbolico”. Para Raquel, ¢ indiferente preservar esta peca,
porque a efemeridade faz parte do graffiti. Ela acha que o graffiti ¢ uma
expressao dos subtirbios e que caracteriza qualquer grande cidade.

Rafael, estudante de filosofia, tem 23 anos, e comegou por dizer:

Eu conhego o contexto deste graffiti. Sao [paredes]legais; paredes com-

pradas; ¢ um graffiti admitido e, para mim, isso ¢ uma subversao daquilo
que ¢é o graffiti; nessa medida, para mim ndo tem grande valor como arte.

Revista de Ciéncias Sociais, Fortaleza, v. 47, n. 1, jan/jun, 2016, p. 123-147



134 ELENA DE LA TORRE e LiGIA FERRO

Pintar na parede ¢ sempre um espelho daquilo que a sociedade ¢; aquele
que admite pintar numa parede legal é uma subversdo, demonstra que
ha uma degradacdo daquilo que € o graffiti. Nao concedo valor como
artista a pessoa que fez isto”.

Na sua perspectiva, ndo pode ser considerada uma peca de arte;
para ele, é provavel que seja preservado. Caso contrario, sera “degradado
por alguém que pinta nas paredes”. Neste sentido, esta de acordo com que
“pintem por cima, que degradem, porque esse € o objetivo do graffiti; ¢ uma
coisa passageira efémera”. Considera que o Porto tem muita produgio de
graffiti e arte, e que, dentro de alguns anos, serd algo a se identificar a cidade.

E curioso que s6 uma pessoa se tenha mostrado relutante relativamente
a imagem como arte. Precisamente este entrevistado foi o que demonstrou ter
mais conhecimento sobre a origem do graffiti e o seu cariz de transgressao
e ilegalidade. Para além disso, concorda com Raquel no que diz respeito a
ndo preservagdo das pecas de graffiti. As demais pessoas acreditaram que
o graffiti foi feito por um jovem artista, e que sem duvida, a peca deveria
ser preservada.

“AS CRIANCAS A BRINCAR”

Imagem 2 — Sem titulo [2015]. Autores desconhecidos. Diversos graffitis, tags e stencill.
Localiza¢ido: Rua Miguel Bombarda, Porto, PORTUGAL.

Fotografia: Elena de La Torre, 2015.
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Contrariamente a pega anterior, aqui se reflete um claro exemplo do
tag. A composicdo varia; no entanto, oferece a possibilidade de aprofundar
em algumas questdes relacionadas com as varias percepgdes dos tipos de
pegas de graffiti.

Raquel pensa que € uma expressio artistica com piada; ndo sabe se
cada trabalho (os tags e o desenho) tem uma mensagem particular, mas
imagina que as pessoas que fizeram estas pecas sdo jovens, com um objetivo
talvez diferente de quem fez a primeira imagem apresentada.

Ana ndo gosta; acha que se trata de uma tentativa falhada dos seus
autores, representando uma tentativa de “afirmac¢do”. Na sua opinido, estas
pecas foram feitas por criangas a brincar, “s@o jovens que ndo tem nada pra
fazer e decidem brincar com fogo, porque isso ndo € permitido; portanto,
acho que ¢ mais uma rebeldia que arte”. Nao acha que seja arte e considera,
sem qualquer duvida, que as pecgas deveriam ser apagadas.

Contrastando com as respostas de Ana, a senhora Maria acha boni-
ta esta imagem, e acrescenta: “quem fez este graffiti tem muita arte para
expressar”’. Na sua opinido, os seus autores sdo jovens, “as pessoas velhas
sdo conservadoras”. Quando interpelada sobre se achava que tais pecas
constituiam arte, ela disse: “E uma forma de arte; ¢ diferente, mas é arte e
deveria ser preservado”.

Esteticamente, para Rafael o desenho ndo lhe atrai, mas os tags sao
uma “representagdo da cidade do Porto”: “Isto para mim € riquissimo, porque
¢ um espelho daquilo que nés somos; se temos uma cidade suja é porque
a sociedade ¢ também suja; e nesse sentido, eles [os que fazem graffiti]
cumprem essa func¢do de espelho”. Assim, v€ estas pegas como arte, apesar
de referir terem sido feitas por “vandalos”.

Enquanto isso, o senhor Fernando diz: “E arte e muito irénico, por
isso deveria ser preservado”. Daniel concorda com Ana; sente desorganiza-
¢do e faz uma separacgdo entre o desenho e 0s fags que surgem na imagem.
Atribui-lhes um contetido social, por serem pecas representativas do movi-
mento de contracultura ou subcultura relacionado com o graffiti. Acha que
os tags sdo atos vandalicos, mas faz distin¢do entre o desenho e os fags.
Entende que os fags sdo mais para marcar territorio, numa tentativa de dizer
“Eu estive aqui”; mas, na sua forma e realizagdo, sdo muito simples, t€ém
contetdo social, mas ndo tém valor artistico. Considera que os tags deveriam
ser apagados e o desenho preservado.
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“A COLORIR A CIDADE”

Imagem 3 — Nobre e Leal, MrDheo [2014]. Tinta de aerossol sobre parede.
Localiza¢ao: Rua da Trindade, Porto, PORTUGAL.

Fotografia: Elena de la Torre, 2015.

Com a criag@o desta pega, inicia-se uma nova etapa no graffiti e na
arte urbana do Porto, pautada pelo reconhecimento desta forma de expressdo
por parte da gestdo e poder politico municipal, ja que depois de muitos anos
de rejeigdo e mesmo combate do graffiti por parte da Camara Municipal, se
convoca e patrocina a criagdo de uma obra feita por um grafiteiro reconhe-
cido, num dos locais mais centrais e mais frequentados da cidade.

Maria néo quis dizer muito sobre esta imagem: “N&o gosto, ndao tem
arte”. Ela acha que a mensagem ¢ para que as pessoas a observem; “(...) ndo
gosto e considero que deve ser apagada”.

Raquel fez uma anélise particular da imagem:

(...) Se calhar, esta ja tem uma ideia de subversao, em termos da men-
sagem, pintar um elemento simbolico da cidade (a torre dos clérigos);
uma coisa que ¢ quase turistica, pode ser levada para casa, e se calhar é
aquela ideia do que é que € real? Sdo estas coisas ou se ja esta tudo um
bocado diferente?
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Assim, porque nos interroga e levanta estas questdes, considera esta
peca como uma obra de arte.

Ana e Fernando consideraram que era arte e que deveria ser preser-
vada. Daniel acha que ¢ bonito, que ¢é artistico e que “a mensagem € que 0s
writers vao colorir a cidade do Porto; se calhar a missdo que eles tém ¢ dar
vida a cidade (...). Deve ser conservada sem divida nenhuma”.

Rafael, conhecedor da cultura do graffiti, afirma: “Mais um graffiti
legal? Esta bem pintado, mas ndo me agrada muito. A mensagem faz muita
confusdo, esta ideia de pintar o Porto, mas € uma pintura legal; € um conceito
puramente estético, s6 para torna-la [a cidade] bonita”. Pensa que quem
pintou esta pega ndo ¢ um “vandalo”. Nao a considera como arte porque:
“a arte, para mim, ¢ muito mais do que isto”. Questionado em seguida so-
bre o significado do conceito de arte, riu e disse: “vou te dar uma resposta
similar & que dava Picasso. ‘Se eu soubesse essa resposta, primeiro ndo te
dizia, e segundo ja seria milionario’”. Rafael ja vai rematando a sua fala:
“Acredito mesmo que as pinturas nas paredes ndo podem ser conservadas;
ndo devem como graffiti, como esséncia, porque nada se conserva; entao,
para mim, tem esse carater mesmo vivo, deve ser uma coisa que muda, que
tem rotatividade, que se transforma”.

“A PINTA DA DISCORDIA”

Imagem 4 — Sem titulo [2015]. Autor desconhecido.
Petigdo escrita por meio do graffiti. Tinta de aerossol sobre parede.
Localizagio: Travessa de Cedofeita, Porto, PORTUGAL.

Fotografia: Elena de la Torre, 2015.
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“Eu conhego esta; esta por todo lado. Eu acho que nao ¢ arte, mas
acho que é uma maneira engragada de passar uma imagem mais humanitaria
e passar valores para as pessoas, ¢ isto realmente fica na cabega; eu tenho
esta frase na cabeca porque esta escrita em muitos sitios”, comenta Ana. Ela
ndo sabe se deveria ser apagada ou preservada mas acrescenta: “Acho que
ficava com pena se passasse por ai e ja ndo estivesse iSSo escrito”.

Fernando e Maria, mais uma vez, concordaram: ele pensa que ¢ uma
imagem e expressdao com muito sentido humano. Maria disse: “Acho que
¢ preciso muito amor; hd muita violéncia”. Ela considera que este graffiti ¢
uma manifestagdo artistica: “porque o mundo precisa de mais amor” e que
a peca deveria ser preservada, “porque diz coisas que sdo precisas”. Nas
suas palavras:

Quando eu leio isso nas paredes, eu sorrio; acho que ¢ mais piada; até
porque ¢ livre; tem muita mais riqueza, ¢ muito mais verdadeiro do que
0s murais que sdo coisas muito pensadas, que t€ém uma pretensdo gigante.
Isto ndo tem uma pretensdo gigante, mas acho que tem muito mais im-
pacto que isto [referéncia & imagem anterior]. Isto tem impacto porque ¢
colorido, e esta [imagem atual] tem impacto porque é verdadeiro e livre;
¢ simples. Acho que ¢ arte enquanto expressao, ¢ pura.

Pela segunda vez, Rafael reconhece como arte as pecgas “mais ilegais
e menos trabalhadas do ponto de vista estético”.

A semelhanga do que disse Ana, Daniel afirma: “Esta é uma cena
complicada; acho que ¢ uma mensagem positiva, mas ndo tem conteudo
artistico nenhum”. Ele ndo sabe se deveria ser preservada ou apagada porque
aimagem tem impacto para si. E Raquel apontou duas caracteristicas interes-
santes: “E uma mensagem muito clara, acho que isto é mesmo representativo
de por que € que se faz”. Quanto a quem fez, comenta:

Em primeiro lugar ¢ uma pessoa que pensa que ¢ preciso mais amor, ¢
que ¢ suficientemente educada para pedir por favor; ao mesmo tempo,
pedir por favor ¢ algo sério. E uma coisa divertida; provavelmente feita
em varios sitios; ¢ uma coisa rapida também. E por ser rapido, também
pode ser reproduzido muitas mais vezes, ao contrario de murais maio-
res. Considero tudo o que possa abrir alguma coisa, promover alguma
coisa, isto feito neste sitio, torna tudo diferente; passa a fazer parte do
que se passa aqui.

Na linha de Schater (2008), Raquel ressalta a conex@o de quem
pinta graffiti com o seu contexto (SCHATER, 2008). A integracdo na
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paisagem urbana é fundamental para entendermos a produgao contextual
do graffiti, cujo significado se interrelaciona intimamente com o espaco
de intervencéo.

Esta imagem consegue, dentro do paradigma da ilegalidade do graffiti,
colocar em causa o sentido da expressdo, ao ponto de as pessoas ndo sabe-
rem se deve ser apagado e até considerarem a sua preservagdo, porque gera
impacto em todas e as faz pensar sobre o ser humano e as suas necessidades.

“O QUIXOTE DE HOJE”

Imagem 5 — Sem titulo [2014] Coletivo Rua. Mural feito no marco do festival de arte
urbano Push Porto. Formato: tinta de aerossol sobre parede.

Localizagfo: Rua Diogo Brandao, Porto, PORTUGAL.

(s

Fotografia: Elena de la Torre

Esta imagem foi a mais dificil de trabalhar em conjunto com os in-
terpelados, pois a maioria das pessoas teve dificuldade em exprimir o que
a mesma suscitava e em desenvolver as suas respostas.

Daniel considerou que se tratava de uma “cena bonita”; pensa que
deve ser preservada e que foi feita para “perpetuar a historia, inspirada num
classico”.
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Rafael foi o unico que reparou na sequéncia de apresentacio das
imagens, dizendo:

Esta aqui um bom balango, néo ¢? Comega por um legal e o seguinte ¢
ilegal. E um trabalho estético; ndo é muito para pensar; tem esta dindmica
do choque, grande, colorido, forte; mas ndo sei se alguém fique pensan-
do muito nessa imagem, porque, para mim, o graffiti tem que ter esta
dimensdo de fazer pensar, de tentar mudar alguma coisa, em qualquer
discurso; e isto, abre discurso, mas nao sei qual seja a ideia dentro do
graffiti. Nao acho que seja arte, mas a melhor parte da pintura é que o
Sancho esta tatuado.

“Vejo Dom Quixote e Sancho Panga, e acho que é uma expresséo
artistica; acho que a mensagem ¢ lembrar duas figuras historicas. Considero
que deve ser preservado”, disse Maria. Enquanto Raquel afirmou: “E um
mural, que foi feito num sentido de trazer para a mente a historia, mas nao
me consigo exprimir muito quanto a esta imagem, ¢ uma cena que se reco-
nhece estando num sitio qualquer, passa a transformar o espago onde fica.”

E inquietante pensar como um mural esteticamente elaborado, apre-
sentando uma qualidade técnica de execugdo acima da média, por demonstrar
o exercicio de varias capacidades como as no¢des de dimensao e propor¢ao
muito exigentes na operacionalizagdo desta peca, € aquele que menos palavras
suscita dos nossos entrevistados.

“ANTES SO QUE MAL ACOMPANHADO”

Imagem 6 — Sem titulo [2015] Costah. Obra independente feita pelo artista e tatuador
Nuno Costah. Formato: técnica mista, aerossol sobre papel autocolante.
Localiza¢do: Rua General Silveira, Porto, PORTUGAL.

Fotografia: Elena De la Torre, 2015.
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Esta peca foi feita por um writer reconhecido no Porto, pois o Nuno
Costah além de ser artista urbano, ¢ um tatuador na cidade com um percurso
de prestigio. Trata-se de uma obra ilegal, elaborada por alguém que revela
a sua identidade.

Surpreendentemente esta resposta dada por Rafael € muito similar a
resposta de Daniel no mural representado na terceira imagem:

Acho piada; é muito colorido. Acho que é uma expressdo artistica; para
comegar, esta feito numa parede cinzenta, e esta inerente a ideia de dar
cor, de dar vida a cidade, que é uma coisa por norma amorfa e cinzenta.
Quanto a frase — ‘antes s6 que mal acompanhado’ —, tem piada, mas
do resto resgato essencialmente que o objetivo ¢ mais dar vida, colorir,
preencher um imaginario.

Daniel afirma: “Acho que tem uma mensagem muito forte, que tem
sentido, € uma critica social bem patente”. Considera que foi feita por uma
pessoa com sentido civico, humano e critico. “Considero que deveria ser
preservado, porque o prédio estd por pintar e nesse caso ndo afeta ninguém”.

As mulheres concordaram que era muito divertido encontrar estas
expressdes na rua. Maria falou: “Gosto muito. E muito colorida e a men-
sagem ¢ de alegria”. Ela acha que as criangas devem gostar muito. “Acho
que a pessoa que fez isto € alegre e bem disposta. Considero que deve ser
preservada”. Raquel diz:

E uma imagem que pode fazer piada até do mesmo graffiri — ‘antes s6
que mal acompanhado’ —; tu fazes uma coisa num sitio e esta pode ser
completada e acrescentada. Imagino que a pessoa que fez isto tem uma
pretensdo maior, em termos da forma como desenha.

Ela pensa que quem faz graffiti sdo pessoas muito semelhantes; € pos-
sivel que a pessoa que faca tags, possa também desenhar; mas imagina que
muita gente que faz fags, ndo faz desenhos (como os murais apresentados).

REFLEXOES FINAIS

Depois de analisarmos os varios testemunhos de urbanitas sobre as
imagens de pecas de graffiti apresentadas, fica claro que as nocdes de lega-
lidade, de ilegalidade, de perenidade e de efemeridade assumem diversos
matizes e contornos, levantando uma teia complexa de relagdes no processo
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de interpretacdo e de apreciagdo de tais pecas. Para os mais entendidos da
cultura do graffiti — ainda que ndo praticantes desta arte —, os conceitos
de ilegalidade, de efemeridade e de um certo improviso caracterizam esta
atividade e lhe conferem carater artistico. J& para os menos familiarizados
com esta pratica, o carater estético mais elaborado de uma pega relaciona-se
ou deve relacionar-se, intimamente, com a estratégia de preservacdo, de
manutencao das pegas no lugar onde foram produzidas. A mensagem que
a peca transmite — como a presente na pe¢a “‘mais amor, por favor” — pode
transforma-la em algo que vale a pena preservar, apesar de ndo possuir um
valor estético, e de suscitar duvidas quanto ao seu carater artistico.

E curioso observar que as pecas de maiores dimensdes e de mais
elaboragdo estética, sdo aquelas que suscitam algumas reservas nos interpe-
lados ou as que mais dificuldade levantaram na sua interpretagao, suscitando
menos palavras e mais contengao.

Estas e outras pistas ficam por explorar em trabalhos futuros, numa
tentativa de dar continuidade a preocupagio da inclusdo das vozes dos prota-
gonistas da cidade nas estratégias de gestdao do espago publico. Como vimos
no inicio deste texto, tém sido desenhadas e implementadas varias estratégias
de combate ao graffiti nos mais variados contextos urbanos. Esses planos
muito raramente tém sido fundamentados, quer nas analises dos cientistas
sociais e demais académicos que se debrugam sobre esta tematica, quer nas
perspectivas dos proprios moradores. Com este artigo, pretende-se também
pensar de um modo mais abrangente sobre a problematica do graffiti na
cidade, destacando o papel dos habitantes na sua avaliagdo e classificacao,
sobre o qual os meios de comunicagdo veiculam, ndo raras vezes, imagens
negativas, mas que na pratica parecem nao ter equivaléncia na opinido ge-
neralizada daqueles que vivem e reinventam a cidade no quotidiano.
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NOTAS 1 “Ordenanca de mesures per fomentar i garantir la convivéncia ciutadana
a I’espai public de Barcelona”.

2 Também alguns modos de alteragdo dos painéis/cartazes publicitario o
“detournement” ou “outcasting”, sdo perspetivados desta forma.

3 E um método de investigagdo muito usado em pesquisas participativas,
no qual a fotografia e a voz como meio para aceder as representa¢des dos
atores sociais sdo ferramentas privilegiadas.

4 O termo “portuenses” ¢ aqui usado em termos abrangentes, referindo-se
a todos os habitantes do Porto e ndo apenas aos que nasceram nesta cidade.
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Resumo

Pretende-se refletir sobre as representacdes que diferentes
pecas de graffiti localizadas na cidade do Porto, Portugal,
tém para os urbanitas alheios a cultura do graffiti. Tendo
sido o graffiti abordado dos mais variados pontos de vista
disciplinares e frequentemente focalizando as praticas e
as vivéncias dos seus protagonistas, considera-se que ¢é
necessario pensar sobre 0 modo como os outros, 0s que
desconhecem os codigos estilisticos e simbodlicos de produ-
¢do do graffiti, pensam e perspetivam o graffiti no espago
urbano e como pensam a cidade através dele. Utilizou-se a
técnica da photovoice para recolher testemunhos de pessoas
pertencentes a uma faixa etaria abrangente, descortinando-
-se uma pluralidade de visdes sobre as imagens em jogo.

Abstract

We try to analyze the representations of different graffiti
pieces located in the city of Porto, Portugal, focusing the
city dwellers’ perspective. Graffiti has been approached
from diverse disciplinary points of view and frequently
from the lenses of its protagonists. For that reason, it is
considered that it is required to analyze the way by which
others, the ones that ignore the style and symbolic codes
of graffiti production, think and envision graffiti in the
urban space and how they think the city through it. We
used the photovoice technique to collect testimonies and
the result was a plurality of visions on the images at stake.
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