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Resumo

Este artigo procura contribuir para a exploracé&ordéacdes entre memdrias familiares e curso de
vida, salientando as suas caracteristicas diakgi@inamicas. O ponto focal desta abordagem é o
reconhecimento de que as histérias de familia estfgtas a alteracdes ao longo do tempo e
encontram-se profundamente enraizadas nas bicggnafiasoais, assim como a memdria € um
elemento central no curso de vida do individuo, goe si mesmo implica a possibilidade de
conhecer, viver, recordar e compartilhar exper@ngignificativas. Uma familia ligada ao fado
serve de ilustracdo empirica.

Palavras-chave: heranca cultural; memaria famitietorias de familia.

The family tells: illustrations from fado

Abstract

This article aims to contribute to an exploratidrih® relations between familial memoires and life
course, specially stressing their dialogical andaayic features. The focal point of this approach is
the recognition that, on the one hand, family stodre subject to change over time and are deeply
rooted in personal biographies, and, on the otlamdhthe memory is a central element of the
individual's life course, which itself involves thmssibility to know, live, remember and share
meaningful experiences. A family linked to fadovesras an empirical illustration.

Keywords: cultural heritage; familial memories; fgnstories.
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La famille raconte : illustrations a partir du fado

Résumé

Cet article vise a contribuer a I'exploration delations entre mémoires familiales et cours de vie,
en soulignant ses caractéristiques dialogiquegretrdiques. Le point focal de cette approche est la
reconnaissance du fait que les histoires de farsdie susceptibles de changer au fil du temps et
sont enracinées dans les biographies personnaifess,que la mémoire est un élément central du
cours de vie de l'individu, que lui-méme implique dossibilité de connaitre, vivre, rappeler et

partager des expériences significatives. Une fartide au fado sert d'illustration empirique.

Mots-clés: héritage culturel; mémoire familial; thises de famille.

La familia cuenta: ilustraciones a partir del fado

Resumen

Este articulo tiene como objetivo contribuir a Jgleracion de las relaciones entre las memorias
familiares y el curso de vida, haciendo hincapiées caracteristicas dialdgicas y dinamicas. El
punto central de este enfoque es el reconocimemtgue las historias de familia pueden cambiar
con el tiempo y estan arraigadas en las biografasonales, asi como la memoria es un elemento
central del curso de vida del individuo, que a su implica la posibilidad de conocer, vivir,
recordar y compartir experiencias significativasalamilia ligada al fado sirve como ilustracion
empirica.

Palabras clave: herencia cultural; memoria famih&storias de la familia.

1. Inicio

O ponto inicial deste artigo é a ideia de que aipanio e a constelacdo
terminoldgica em que atualmente se insere ocupaemioo de alguns dos mais desafiantes

debates contemporaneos. Mais nitidamente, esta veya de interesse desenhou-se a

! Expressdes como “a obsess&o patrimonial” (Jeud§1)2 “a inflagdo patrimonial” (Heinich, 2009) e “a
explosdo do patriménio” (Nora, 2011) traduzem ctadanento e a fixagdo do tépico na vulgata dosasoss
dias.
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partir dos mais recentes desenvolvimentos da ndedpatriménié, que tem conhecido
uma dupla inscri¢do. Vale a pena determo-nos uragsobre estes aspetos.

Na sua acecéo mais ampla, o patrimonio adquiratidsede denominador comum,
geralmente filtrado e validado por estabelecer lom+ereal ou virtual— com o passado,
a memoria e a identidade do grupo de que é praueed que, em virtude do valor que
socialmente Ihe é reconhecido, é confiado a vigire instancias que o procuram
preservar das forcas atuantes do presente paemgnittir as geracdes futuras. Algumas
das atuais inflexbes desta nocdo tém que ver cqmocesso de democratizacdo das
sociedades e o0 avanco do relativismo cultural, mustes com os pendores pos-colonial e
poOs-nacional da época atual (Hall, 1999: 7). Ez&ddkeste novo quadro social que deve ser
compreendida, por exemplo, a abertura da cadesartt@o do patrimonio ao imaterial, ao
“outro” (no sentido antropoldgico do termo) ou aaas que nao a estritamente nacional
(sejam mais particularistas, sejam mais univetsals

Numa segunda acecdo, que remete para um plano int@s, o patriménio
equivale a um assunto do foro privado, acima de,tddpositario de uma historia e de um
vinculo familiares (Singly, 1996: 158). Consistindam stock doméstico, introduz um
enviesamento no mundo social, capaz de contradieralores igualitarios e a crenca
meritocratica das sociedades democraticas (Gotas: 3; Lahire, 2010: 209). Trata-se,
em linhas gerais, de um conjunto diverso de prdpdes, valores e direitos (fundiarios,
pecuniarios, etc.), titulos, obrigacdes e relagbesais, capacidades, habitos e preferéncias
(Bourdieu, 1986). Nos ultimos anos, a revisadoaaitla influente nocéo de capital cultural
de Pierre Bourdiew— decisiva na leitura da transmissao famiardesencadeou um novo
repertério conceptual, entre o qual se encontramooseitos de omnivoridade cultural
(Peterson e Kern, 1996: 904) e de capital cultema¢rgente (Prieur e Savage, 2013). Ha
que situar estas atualizagcfes no contexto da eeoeentacao cultural para o ecletismo e o
cosmopolitismo e do advento das novas tecnologasfdrmacgao.

Constituindo em todo o caso, a escala comunal ssopé na categoria material ou
imaterial, nas formas econOmica, social, cultural simbdlica, um operador de

continuidade, a questdo do patrimonio interessatajuente por exaltar as

2 Para uma retrospetiva de longo curso do conastoHarvey (2008); para um enquadramento da expansa
semantica da nocdo de patriménio e, em particd@arsua deriva em dire¢cdo ao imaterial, veja-se, por
exemplo, Bendix (2011).
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interdependéncias pessoais e as potenciais tr@nsi@s entre geracdes passadas,
presentes e futuras, contrapesando por isso uréa s&cralizada do individuo e da sua
conduta liberta.

Precisamente este artigo visa o0 retorno ao nivalrassocioldégico para o
desvelamento do papel exercido pela configuragédia® no jogo social da transmissao
e da apropriacdo da heranca cultural. Porém, atrdeéastro dos testemunhos de varios
membros de diversas geracdes da mesma familiayrpree aqui ganhar um outro alcance
sobre o fendmeno: ao se mostrar o modo variavebccala um deles capta, evoca e
canaliza a histéria familiar, levantam-se pistas rdilexdo acerca da moldagem da
rememoracgao e da narragao de si, dos seus e dos aatlongo do curso de vida.

Neste caso particular, vé-lo-emos adiante, o benmpaial duravel e transferivel
relaciona-se com o fado - uma forma cultural exgivesda cidade de Lisbea, por sinal,

ele mesmo um entrancado destes problémas.

2. A memodria familiar e o curso de vida: linhas debservacao

Regra geral implicita e omnipresente neste feixeukstbes estda a memoria, ou
seja, a maneira como o passado se revela no presanfluencia o futuro. Para evitar
equivocos, posto que o assunto é vasto, had quarrgie as linhas gerais a seguir
delineadas se atém deliberadamente a memoria damhils individuos.

N&o sendo propriamente um objeto novo na sociologs primeiras formulacdes
tedricas surgiram nas obras do socidlogo francésribta Halbwachs -, a meméria
familiar s6 raramente € sujeita a interpretacéespalises mais sistematicas. Como surge
sob a forma de narrativa sobre a vida € integraidda hoje, nos estudos sociolégicos de
um modo mais ilustrativo ou instrumental, como umserva de informacao acerca do
passado (Muxel, 1993: 191).

¥ Em contrapartida a visdo mais enclausurada delejrcélula ou nicleo familiar, cf. Lahire (2010).

4 Convém especificar que este género musical urbaonsagrado Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade pela UNESCO em 2011, tem entre os seaticgntes e cultores multiplos membros
pertencentes a familias de ascendéncia aristeai@ticle raiz popular.

® Deve-se a Halbwachs o reconhecimento da deperdéaaneméria individual dos quadros sociais em que
os individuos participam (a familia, entre eles)nsiderando-os pré-requisitos para qualquer ato de
recordacdo, ao contrario do entendimento da épama apncebia o fendbmeno como eminentemente
individual (Halbwacks, 1925).
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Acima de tudo, a memaria familiar carateriza-se yroa certa dualidade. Por um
lado, trata-se de uma memoria coletiva, na medidgwe requer uma comunidade afetiva
e pode ser o resultado de uma dinamica complexaintiracdes, negociacgoes,
reapropriacdes intergeracionais e intrafamiliaRes. outro lado, trata-se de uma memoria
individual, uma vez que cada membro do grupo famge recorda de modo diferenciavel
e circunstancial. No fundo, cada memdria individelivale a um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, pelo que a memoria familiar épprisa a variagdes entre individuos,
conforme a posicdo social que cada qual ctupmmo a alteracdes ao longo do curso de
vida, de acordo com as circunstancias histérias eventos de vida que sucedem (Muxel,
1993: 192 e 2012: 22).

Este é, de facto, um angulo importante: para ak&ncdndicdes objetivas de vida e
da definicdo subjetiva de si, nas ultimas décadaoa@ologia tem vindo a atribuir
relevancia ao trajetivo (Pais, 2010: 33). Exempksa é a perspetiva do curso de vida,
cujo enfoque se ancora precisamente na interfatee @hnamica temporal e eixo
biografico. Esta abordagem releva a importanciaap@mas do que é contextual, ao focar
as interacfes entre o individuo e os diversos etwgesociohistéricos que o enquadram
(seja conjetura societal, seja contexto familiaras também do que é processual, dando
conta que as transicdes e as trajetorias por qondidduo passa no decurso da vida séo
altamente padronizadas e socialmente diferenci@daasazé-lo, a perspetiva do curso de
vida tem em consideracdo os impactos de época;agermestadio da vilaresponsaveis
por importantes padrbes e variacbes nos valoresatimdes, nos comportamentos, nos
conhecimentos, nas competéncias pessoais (Bergiiben, 1993: 472).

Longe de se esgotarem todas as hipéteses de cnipames trés pontos seguintes

procura-se estabelecer um elo causal entre ooasgainciados:

® Em particular, sobre as interferéncias de varseciais como regiéo, classe social e géner&amabend
(1991: 189) e Muxel (1993: 194-195).

" Saliente-se que varias temporalidades - nomeadambiografica, geracional, contextual e histérica
(Muxel, 2012: 21) - se intersetam no plano da vjdatidiana, tornando dificil a captura de “efeifasos”

de idadecohort geracdo ou periodo. Como refere Claudine Attiasflit, ganhara outro alcance o exame
que nao os considere fatores isolados e autbnonasgue atente para os seus efeitos cruzados.t@remn
tem sérias hipoteses de ser posto em causa no embat a realidade, tanto mais que, por norma, as
geracOes se definem umas em relacdo as outras danpeaiodo e cada etapa da vida exprime um feixe
particular de rela¢@es intergeracionais (Attias-iDor2000).
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Em primeiro lugar, a memoaria familiar ndo € intemghomesmo quando aparenta
ser uma ruminagdo de acdes paralisadas ou suspemgampo. A retrospecdo da vida
privada— que, em regra, ndo remonta a mais do que duagéogdracdes ascendertes
suscita uma versdo adaptada, forcosamente atua), dpi modo algum, podera ser
exaustiva ou reflexo fiel desse passado comum, ugorg trabalho da memoéria é
extremamente seletivo e reconstrutivo. Basta pensaa propria narracao exerce a funcéo
de filtro, que em virtude dos interesses do presdrgtingue o que sera retido e dito do
que, inversamente, acabara repudiado (ou a sombrad dito. A historicidade ndo cessa
de ser opaca quando as recordagfes servem paceepegs/oluntariamente qualquer coisa
de particular (por exemplo, habitos ou valoresgésacdes mais novas, de modo a se
assegurar a perenidade do que se entende sertmadensocial e cultural da familia.
Quando assim é, as recordacdes ndo constituem sapema seérie de imagens
recapitulativas do passado, sdo também modelosrepdas para condutas futufas.

Em segundo lugar, a memoria coletiva, e especiddmen familiar, € uma
coproducdo de geracdes. Os assuntos de familiaaques e presentes, sdo objeto de
conversas que podem envolver as diversas geragéesniente, até trés a quatro) em
copresenca num determinado recorte historico. Rapdo-se exatamente ao
conhecimento das relagbes de parentesco e dasativearrativas, veridicas ou miticas,
que a proposito delas se criam (Zonabend, 1991), ¥/%atural que o processo de
memorizacao seja progressivo: uma certa indefing@lomina entre os mais jovens e
uma vasta memoaria genealOgica € mais comum em idadiea. Esta constatacdo € uma
maneira diversa de dizer que memaria familiar éaparato cognitivo que se adquire e
acumula & medida que se avanca no curso de vidaidgiando se faz por simples adigédo
desde o0 nascimento: ainda que, em geral, a farséja o primeiro e principal
enquadramento social da infancia, a literaturatidiea tem vindo a estabelecer como
baliza temporal para a emergéncia do projeto aogosiico (reflexivo, retrospetivo e
rememorativo) o periodo que vai da adolescénciatrada na vida adulta (Pratt e Fiese,
2004: 13-14).

E, por fim, a memadria ndo é monolitica e tdo-poumparcial. De antemao, o0s

gradientes e as fagBes sdo inerentes as reavaliagbgetivas do passado. Os individuos

® Em concreto, sobre a vis&o retrospetiva (que panal@assado) e prospetiva (que desenvolve expvestat
de vida) da memodria familiar, ver Muxel (2012; 29-3
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tanto podem estar em diferentes etapas da vida podem ter multiplas pertencas sociais
(Favart, 2005: 92), por vezes, conflituantes esitre que significa que cada um deles tem
a sua disposicdo, em cada fase, um repertorio vehride experiéncias, esquemas
mnemaonicos e regimes de significacdo. Como elendatoalanco reflexivo, que tende a
fornecer argumentos que dao sentido e coeréncigedoria individual, a memaria familiar

€, pois, manobravel.

3. As histoérias de familia: elementos do método

Com o objetivo de se obter uma visdo qualitativatade mutuas implicacbes, a
analise basear-se-4 em entrevistas realizadas #fnde@ante um trabalho de campo que
decorreu em Lisboa. Esse material integra um esjudtitativo de meia duzia de familias
ligadas a cena lisboeta do fado, no curso do qualnf entrevistados perto de trinta
individuos (um quarto dos quais mulheres), de eliflss backgroundssociais e de
diferentes geracdes (o intervalo de idades dogs\astados € de oitenta anos). Por razdes
gue se prendem com 0s objetivos especificos detisgoe foram apenas selecionados para
entrevista os membros familiares reconhecidos cdautistas, instrumentistas ou
apreciadores de fado, tal como o exemplo tratadteratigo ilustra.

Merecedora de nota é a metodologia adotada. Aériaistde familiassdo uma
extensdo metodoldgica relativamente recente dododimgréafico ou das histérias de vida
e o resultado de uma longa tradicdo metodologicditgtivista das ciéncias sociais. Uma
das caracteristicas particulares deste método éssibfidade de cada caso familiar
pesquisado funcionar como um pequeno espelho adig@@cdes socioculturais gerais e
das dindmicas que as atravessam, facultando utoeal€ompreensiva e diacrénica dos
processos de reproducao e mudanca de um dado twostexal (Bertaux e Delcroix, 2000:
71).

Cada histéria de familia é recuperada através da plaralidade de relatos
individuais. Refira-se, no entanto, que nem todegaossiveis interlocutores (ao limite

todos os membros de uma determinada familia) tégogamente que ser entrevistados.

° A designacéo do método tem sofrido algumas aflesa@o longo dos tempas:g, histérias de familia
(Bertaux-Wiame, 1988), método das genealogias isoctanparadas (Bertaux, 1992), histérias de casos d
familia (Bertaux e Delcroix, 2000), histéria de faien(Cabral e Lima, 2005).
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Trés ou quatro informantes estrategicamente distids ao longo de algumas geracdes
sdo geralmente aceites como suficientes para fernena perspetiva integrada, global e
validada pela simultaneidade e complementaridadeseéos discursos. No decorrer da
entrevista, os individuos séo incitados a falarresods suas experiéncias e historias

pessoais, mas também a recontar a histéria dorgpa tamiliar.

4. Os percursos e os discursos: caso(s) particules)

O nome de familia Rodrigues - que ndo consta rtaead geracdes da linhagem
familiar abrangida nesta anélise - € no meio fadist simbolo do seu expoente maximo:
Amadlia, uma intérprete virtuosa que conheceu era pijecao nacional e internacional e
continua a ser consagrada, dezasseis anos apasr@ge, como uma das mais influentes
referéncias musicais nas novas gerat¢&es.

Celeste, irma de Amadlia, quase trés anos mais dovgue ela, atualmeritetem
noventa e trés anos de idade, € a mais antigadatbsLisboa em atividade: celebrou em
2015 setenta anos de carreira no fado - uma daslomgias carreiras musicais em Portugal
-, ao longo da qual cantou ao vivo para diversatejas no pais e no estrangeiro e gravou
acima de sessenta discos de fado. Nasceu no FuradlBegido Centro do pais, no periodo
final da Primeira Republica, no seio de uma faniigfada, por via patrilinear, a musica de
banda filarménica. Durante a infancia migrou cofarailia para a capital, onde ouviu o
fado pela primeira vez. Mal completou a instrucém@ria teve de ir trabalhar. Estreou-se
como fadista profissional aos vinte e dois anosoGadez anos depois com um ator
portugués de renome, do qual se divorciou apos a@e2Abril. Foi pela primeira vez mée
depois dos trinta anos (tem duas filhas), avo ateesompletar os cinquenta (tem um neto
e trés netas) e bisavo apG0s os setenta (tem dnisitretos).

9 Sobre Amalia, ver, entre outros, Santos (2003)fiB& (2009), Nery (2009) e Gray (2013: 179-225).

! Note-se que as idades mencionadas nos sintétimjesos biograficos se reportam a data da escoita d
artigo. No entanto, nos fragmentos narrativos, ws® por manter a idade dos entrevistados a afara
realizacdo das entrevistas.
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O neto primogénito de Celeste é o realizador eytoodiogo Varela Silva, que se
estreou na longa-metragem justamente com um dodérieth dedicado & sua avo
materna, obra que revisitou em 2015 a propésitefdméride ja referid® Nasceu em
Lisboa, poucos anos antes do 25 de Abril. Deposudaformacao superior em cinema na
Escola Superior de Teatro e Cinema, tem vindo ardeatar a vida e a obra de algumas
das referéncias do fado, como € o caso de Ferridadoicio em O Rei Sem Coroa, de
2011, e Beatriz da Conceicdo em O Fado da BiaQd2,2 no decorrer deste ano roda a
sua primeira longa-metragem de ficcao, Alfama epui®ia 6pera-fado, cujo elenco inclui,
para além da sua avo Celeste, os fadistas Ana M@araané, Ricardo Ribeiro, Rodrigo,
Kéatia Guerreiro, entre outros. Casou-se poucos dapsis de completar os vinte anos e
foi pela primeira vez pai antes dos trinta. Tensditinos.

O primogénito de Diogo, um dos bisnetos mais vetl®€£eleste, € Sebastido, um
jovem de dezanove anos de idade, que concluiu md&®2cundario na Escola Artistica
Anténio Arroio, tem como passatempo sério a mugmea numa banda de rock e partilha
a paixdo familiar pelo fado) e como aspiracdo psifinal o cinema. E autodidata de
guitarra acustica e elétrica e frequentou aulascpéares de piano. Tem um irméao.

Gaspar, 0 Unico irmao de Sebastido, o benjamimidgoDe um dos mais novos
bisnetos de Celeste, tem atualmente treze anodadie ie frequenta o Ultimo ciclo do
Ensino Basico. Duas vezes por semana tem aulasi@derg portuguesa, um instrumento
iconico do fado, com Paulo Parreira, um musicoigsanal, filho e irméo de guitarristas
profissionais. Gaspar € uma jovem promessa do fads: Gltimos anos, sempre em
crescendo, tem participado em sessdes fadistamsms de fado, concertos e espetaculos,
documentarios, programas de entretenimento nagétevem figurado por algumas vezes
em entrevistas e reportagens na imprensa escdianad e integrado eventos expositivos
no Museu do Fado, para além de ter colaboradoé&ngtavacdes de CD, onde acompanha

a guitarra a bisavo paterna.

2.0 documentéario Fado Celeste integra o conjuntedigdes do Plano de Salvaguarda implementado na
sequéncia da inclusdo do fado na Lista da UNESCfreRentativa do Patriménio Cultural Imaterial da
Humanidade.

13 Cinco anos depois de ter realizado Fado CelestgoDv/arela Silva decidiu revisitar o filme, a pésjito

da homenagem pelos setenta anos de carreira davSu&sta nova versdo, intitulada Celeste, estreou
seccdoHeart Beat(destinada a filmes relacionados com musica e gmeformativas) ddisbon Docsde
2015.
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Como facilmente se depreende, Celeste, Diogo, S8&basGaspar, embora unidos
por lagcos familiares e, em certa medida, por unraniga comum, representam tipos e
graus de ligacdo a um dominio cultural especifioo,do fado, com manifestas
desigualdades de investimento, retorno econémiquectativas e ambicdes entre si, tal
como se encontram em distintos estadios do cursaldes ocupam posi¢des diferentes no
grupo familiar e fora dele.

Se a situacao de entrevista € assinalada por algumilgude - trata-se, afinal, de
uma interacao verbal e presencial conduzida peknmoéenterlocutor a partir de um guiéo
previamente delineado -, a habilidade e a serddlié narrativa dos entrevistados
apresenta uma notavel variacdo individual. Tenddmente, o tempo de duracdo da
entrevista e a complexidade da informacao nelaidamtarecem aumentar quanto mais
avancado estiver o entrevistado no curso de vida.

Para dar uma ideia de tal variagéo individualnheg® 0s seguintes excertos:

“Da parte do meu pai, todes 0 meu bisavd, 0 meu avd, 0 meu pai, 0s irmaostddtes

— eram musicos.

[...] A minha mde, na terra, pertenceu a um rancHolditco e cantava nas festas
populares, nos arraiais. A voz dela era assim ucadmw parecida com a da Amalia, mas
ainda mais bonita, sabe? Tinha uma voz maravilhmgaa ouvi uma assim como aquela.
Ela é que nos ensinou o folclore da Beira.

[...] A minha méde teve cinco rapazes e depois cirgangas. S6 vingaram dois dos
rapazes, o Vicente e o Filipe, os outros morrenanpequenos. Depois da Amalia era eu, a
Gldria, a Ana e a Detinha [Odete], que era a mai®nA Gldria morreu com 6 anos e a
Ana com dezasseis anos e meio.

[...] Eu comecei [a cantar fado] mais por brincadeit@s s&bados havia fados no
Mesquita [Restaurante Tipico Adega Mesquita], ndarrBaAlto, onde aparecia o José
Anténio Sabrosa a tocar guitarra, mais o viola theava com ele, e quem aparecesse
cantava. E foi assim: um dia |a tive coragem eaianha quadra. Estava la o Zé Miguel,
gue era o empresario da minha irma [Amalia], e ctimtta um teatre— que se chamava
na altura Casablanca- contratou-me logo. Comecei com contrato, nuncaafoadora
[...]-

Era dificil conciliar a vida do fado com a vida féiar?

De certa maneira, ndo se tem o mesmo tempo pa&stazecom a familia. Vida de artista é
isto: esta-se a trabalhar, tem-se ensaios, terspstéeulos fora...

[...] Tive duas meninas. Na altura em que traballmaninha casa [de fados], n'A Viela,
guando elas eram pequenas, ia a casa nos inter\zal@s se estavam a dormir, se estavam
bem.

[...] O Diogo € que andava sempre atrds de mim o tolado. Quando estava a fazer
para a mala [para ir cantar fora], ele dizia “—svadra outra terra? Nao vais!” e desfazia-a.
Eu a fazer a mala e ele a desfazé-la. Depois, tiatmlevar comigo, ndo é?
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[...] Mais tarde, o Diogo comecgou a fazer as FestasSanto Antonio aqui da rua e o
Gaspar comecou a ouvir a musica e com uma guharrtie plastico punha-se ali a
acompanha-los. As vezes, estava até as sete da@iniantos deita-lo e ele levantava-se,
dai a um bocadinho ja 14 estava outra vez. E umahechega-se ao pé de mim e diz-me
assim: “— eu vou aprender a tocar guitarra pasctenpanhar”. Eu: “— oh, quanto tu me
puderes acompanhar, ja eu fui viajar” [eufemismma g terei morrido”]. E ele assim: “—
ah, eu espero [que regresses]”. Ja me acompanhias v&zes. Agora imagine a minha
emocao ao entrar num palco com um bisneto pequeAipoimeira vez [que aconteceu],
ele tinha sete anos.”

Celeste Rodrigues, fadista, 91 anos.

O relato de Celeste passa em revista acontecimintokares passados e contém
ilacOes gerais sobre as suas consequéncias. Elanf@macao relativa a seis geracdes da
sua familia, o que abrange um intervalo temporatetea de um século e meio, e, em
consequéncia, envolve espontaneamente muitas pasacaa narrativa pessoal. Macro-
eventos historicos como a Il Guerra Mundial e adg5Abril sdo integrados e percebidos
como influentes. Além do mais, 0 modo de narragéioxdma-se do contar de uma historia

(no decorrer da sua entrevista, as tantas, Cekdstguiu: “ja contei isto tantas vezes”).

“Lembro-me de ir com a minha av6 para todo lado.cEsci a ouvir fado. Cresci com
estas pessoas.

[...] Mesmo nos meus anos mais rebeldes de juveniad® mesma ter com a minha avo
as casas de fado. Numa altura em que gostar deefadama coisa... as pessoas gozavam
com quem gostava de fado. Lembro-me de ir ter coninha avé a Viela e ser o Unico
rapaz da minha idade que la estava.

[...] Nunca tive jeito, ndo tenho o dom, tenho outromas também sou fadista, porque
também é fadista quem ouve, quem sabe ouvir. Aéd®parares, o fado é raro acontecer.
E s6 acontece quando estd tudo em sintonia: ocpibdi fadista, os masicos, todo o
ambiente.

[...] Tinha a grande vontade que o0 meu primeiro fiflogse sobre a minha avd. Depois do
processo criativo que esse filme envolveu fui dedaf a fazer o mesmo com outros
fadistas. Foi importante para fazer os filmes tascido neste meio, conhecer esta
linguagem. Isso foi importante, claro que sim. N@e parece que va voltar ao fado
enguanto tema documental tdo cedo. N&o porque uero,gnas porque quem decide ndo
quer [...].

Foste-te apercebendo da manifestacao de interededquo dos teus filhos?

Sim. Eu acho que a musica é das melhores coisasagigehaver para a educacado de uma
crianca. Mesmo para a disciplina, para a conceimtaor isso sempre incentivamos. E
daquelas coisas que tu ndo podes obrigar, mas thas incentivar. E, quando mostram
esse interesse, ha que tentar ajudar e dar asértas necessarias.”

Diogo Varela Silva, realizador e produtor, 43 anos.
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De guando em quando, Diogo encaixa a sua histarigcplar no contexto mais
geral, por exemplo quando relata a experiéncisederescido numa época marcada por
uma certa hostilidadéao fado ou denuncia subliminarmente o agravameatsituacdo
do financiamento do cinema. Se a historia famparde longevidade, em comparacao a
narrativa de Celeste, mantém ainda assim a suand@uaeintergeracional (no sentido
ascendente e descendente). Recaem sobre a fasnili@idendos da sua vivéncia “nativa”
no fado, que tem uma dupla efetivacdo: enquantbgoitonhecedor e divulgador (através
do cinema), ambos aduzidos como modos de pertengze®. Por ter esperancas de ver
continuada a historia familiar no fado, empenhaeaeu papel socializador: proporciona
aos filhos o acesso precoce a musica, aos musiems eénstrumentos e dedica-lhes o
documentario que realizou sobre a vida e obra da@gue tem, soO por si, a eficacia de

um ato intencional de transmissao (ver fotografia 1

Fotografia 1
Dedicat6ria antes dos créditos finais de Fado Cetes

Para o Sebastiao e o Gaspar,
ndo esquegam as vossas raizes.

For Sebastiao and Gaspar,
don't ever forget your roots.

Fonte: Silva (2013)

“Obviamente que o facto da minha familia estarrideeno meio musical trouxe alguma
coisa para mim. Apesar de ndo ter sido o fado Enm@nte, a muasica foi sempre ‘aquela
coisa’.
[...] A minha [bis]avé ofereceu-me uma viola quando era miudo, mas, mesmo
mostrando interesse, pu-la um bocado de partead@sauns trés anos voltei a pegar
naquilo. Alias, nem foi nessa: entretanto, 0 mdulpa-me uma guitarra acustica e foi ai
que eu comecei a aprender mais. A partir dai foipse querendo mais, querendo mais.
Comecei a tocar guitarra elétrica também.
[...] Interesso-me por tudo. Adoro fado, adoro fatl@as nesta altura o estilo com que me
identifico mais € o rock e é isso que eu mais gdsttmcar.”

Sebastido Varela, estudante, 17 anos.

* No p6s-25 de Abril, o fado arca uma conotacaoléipea diretamente ligada ao regime recém-depasto,
gue se repercute numa conjuntura de certo modewdgsiel ao género (Gongalves, no prelo).

105



GONGCALVES, Ana (2016), “A familia conta: ilustragda partir do fado"Sociologia, Revista da Faculdade de Letras
da Universidade do PorfoNumero Tematico - Familias e Curso de Vida. Pddd¢idades, limites e desafios
metodoldgicos, pp. 94 - 110

No relato de Sebastido a memoéria familiar adquinepacidade: basicamente é
condensada a uma propriedade distinta, inerentgr@mo (0 envolvimento no mundo
musical). Ele reconhece, sem contestacdo, a hefanghar. Contudo, a adesdo ao ou
rutura simbdlica com o fado néo esta terminadaateio em aberto a possibilidade de vir
a seguir qualquer um destes caminhos. Esta bifiocacamplificada pelo aproximar da
entrada na vida ativa. Nesta fase, o interesserpelotrouxe-lhe um novo repertorio de
relacionamentos e o0 alargamento das experiénciaa pé&em dos estritamente

proporcionados pelo seu grupo familiar.

“Gostei de ouvir, primeiro. Depois tive uma guitade Coimbra, ainda ndo tocava, mas
queria. Depois tive outra que n&o foi construida @scar [Cardosd], mas algumas pegas
eram dele. Agora tenho outra que ja é profissional.

[...] Comecei [a tocar guitarra portuguesa] com s@tes, quando aprendi o Fado das
Horas. Logo no primeiro fado, acompanhei a minsau.

E o facto de poderes acompanhar a tua bisavo é riaupie para a tua aprendizagem
musical?

Claro!

E as histdrias que a tua bisavé te conta sdo ingmes para ires conhecendo melhor os
meandros do fado?
Sim.”

Gaspar Varela, estudante, 11 anos.

Gaspar facilmente identifica alguns eventos maesamia sua propria historia e
narra a sua sucessao linear, ainda que num arqmtehrelativamente curto. Inclusive
incorpora no seu proprio relato reminiscéncias lianeis: as primeiras manifestacées do
seu gosto pelo fado baseiam-se em recordacdeshadais em conversas entre varios
familiares, ja que, na verdade, ele ndo tem mem@iaprias de tdo precoces sinais.
Contudo, o desenvolvimento dos topicos € minimo disourso surge frequentemente
entrecortado por laconicos “sins” e “ndos”. Da masforma que a causalidade e a
avaliacdo dos eventos de vida s6 surgem se ineeloSvpor via de perguntas, também o
namero de “outros significativos” (familiares ouoh& relativamente reduzido, cingindo-
se a enunciar pessoas com quem mantém relacoemasticom alguma frequéncia.

5. Nota final

!> Oscar Cardoso é um guitarreiro (construtor deaguis) reconhecido no meio fadista.
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A partir de uma abordagem qualitativa, apoiadarelatos cruzados, este artigo
procurou explorar o modo como o curso de vida maBia somente a histéria da familia
como as memoarias que dela se tém e 0s usos qusedidaem. Mas que pistas pertinentes
se podem obter a partir de worpusminimo de registos biograficos subjetivadesvisto
gue propositadamente nao surgem diluidos no antmimaalgo que, de imediato, parece
opor-se a qualquer pretensao de extrapolagao?ci®e fmra um resultado mais ambicioso
no que respeita a generalizacdes seria necessiwicsd multiplicar os casd®,como
porventura recorrer a um método longitudinal (stesubmeter os individuos-alvo a novo
interrogatorio apdés um devido intervalo de tempo).

Feita esta ressalva, importa referir que, aindamassquele espectro discursivo
torna inteligivel o facto de que o ato biografiee entenda-se, a situacao verbal das
memorias— nao se exerce uniformemente. Podendo ndo serdigcirnir os efeitos de
geracdo dos efeitos de ciclo de vida, atendendudiplas temporalidades constitutivas
das vidas singulares, nem tdo-pouco declinar afénémcia de outras variaveis sociais (0
género, sobretudo), é no entanto detetavel conswedif nos contornos e nos teores, por
exemplo, uma narracdo concentrada nas acdes E®s@genas pontuada por alguns
familiares de uma outra compiladora da historiailfam elevada & sua maxima poténcia
na linha do tempo.

Um outro aspeto relevante concerne ao facto de gadadaquelas narrativas se
reportar a tempos diferentes, uma vez que cada roetalfamilia se tenta apropriar de um
comeco da histéria familiar em funcédo da sua hstionrdividual. De maneira que até
guando sdo lembrados 0os mesmos parentes vemo-dessagamente surgir em fases
diversas da vida.

Outro aspeto impressivo é que a memoria familiaeqeser portadora de cenarios

de vida. Neste sentido, cada um dos membros é diolm@e posicionar-se em relacéo a

'8 Ao se procurar ampliar a abrangéncia de casosidemando as especificidades do fado, ndo se devera
negligenciar a ascendéncia aristocratica ou poplalafamilias. Uma exploracéo deste tipo certamexée
importantes diferencas na transmissdo e na apgdprigo histérico familiar. Nas familias de origem
aristocratica € mais frequente o encorajamentojedesdo, do conhecimento da genealogia da familia,
concebida como o corolario da continuidade (anaisdade) familiar e portadora de distincdo social.
Consequentemente, nesses casos € comum a madibedagim sentido de ligacdo a familia alargada. Por
contraste, nas familias de origem popular (ondénclei a familia que este artigo focou), ainda gee
pressinta um sentido genealdgico, a trama da last@miliar é algo vaga e condensada (cf. MensimaiiR
2007[1994]).
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esse horizonte de possibilidades e expectativadseeadca simbdlica que ele acarreta. Mas
se a histodria familiar, em geral, parece consistina forca de perpetuacédo do patrimoénio
cultural, paralelamente esse patrimonio parecegafas vinculos familiares: neste caso
concreto, apreciar, praticar o fado estabelece linta diviséria entre familiares, ao
mesmo tempo que serve de marcador de identidadd socultural da familia como um

todo.
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