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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo analisar o papel das plataformas de streaming
na distribuicdo de filmes independentes. Pretende-se investigar as transformagdes ocorridas
nos processos de disseminacdo destas obras no contexto da sociedade em rede e também
conhecer os diferentes motivos que levam os cineastas responsaveis pelas mesmas a adotar as
plataformas de streaming como meios de difusdo para o seu trabalho. A hipotese que se coloca
¢ a de que estes servigos sdo utilizados por cineastas independentes que pretendem efetuar a
distribui¢do dos seus filmes de uma forma que seja viavel e através da qual possam explorar
todas as possibilidades da comunicagdo em rede para alcangar o maior nimero possivel de
pessoas. Para que se possa analisar esta hipotese foi conduzido um estudo de natureza
qualitativa que envolveu a realizagdo de entrevistas a setenta cineastas independentes
oriundos de doze paises, de forma a identificar as experiéncias pessoais destes inquiridos
relativamente a distribuicdo dos seus filmes nas plataformas de streaming. Desta investigacao
pode-se concluir que estas infraestruturas ndo s6 apresentam uma alternativa eficaz aos
elevados custos que envolvem a circulagdo de filmes através dos modelos tradicionais de
distribuicdo cinematografica, mas também oferecem aos cineastas independentes a
oportunidade de alcangar o publico-alvo das suas obras num mercado cinematografico digital

que se apresenta competitivo.
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ABSTRACT

This dissertation has the purpose of analyzing the role of streaming platforms in
independent film distribution. It aims at investigating the developments which have come
about in the dissemination processes of these films in the context of the network society and
at knowing the different reasons leading their filmmakers to adopt the streaming platforms to
spread their work. The hypothesis to be investigated is that these services are employed by
independent filmmakers who want to distribute their films in a sustainable manner through
which they can explore all the possibilities of computer-mediated communication to reach as
many people as possible. To analyze this hypothesis a qualitative study was carried out which
involved the conduction of interviews to seventy filmmakers from twelve countries, in a way
to identify the personal experiences of these respondents on the distribution of their films in
streaming platforms. From this investigation, we can conclude that these infrastructures show
an effective alternative to the high costs associated with film circulation in the traditional
models of distribution and offer independent filmmakers the opportunity to reach the target

audience of their work in a competitive digital market.

Keywords: independent films, streaming platforms, digital distribution, network society,

communication, culture, information technology.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como foco principal os diferentes processos que estdo
envolvidos na distribuicdo de filmes de cineastas independentes através de uma grande
variedade de plataformas de streaming, escolha que se deve a vontade de averiguar a forma
como estas obras em particular poderdo atualmente circular no contexto mais amplo da
sociedade em rede (Cunningham e Silver, 2012: 1). A constante reducdo dos custos de uma
série de equipamentos tecnologicos que podem ser utilizados nas técnicas de produgdo
cinematografica tem levado a um enorme crescimento no volume de filmes realizados por
autores independentes nos ultimos anos. Assim, tem-se verificado um conjunto de
transformagdes nas varias praticas que estao diretamente relacionadas com a exibi¢cdo deste
tipo de obras junto dos utilizadores da Internet e que merecem ser investigadas com a maior
atencao (Tryon, 2009: 175).

O desenvolvimento constante de uma vasta gama de tecnologias da informacdo tem
proporcionado aos utilizadores da Internet um novo conjunto de oportunidades para ver filmes
através dos diferentes dispositivos que poderdo ter a sua disposicao, sendo que as plataformas
de streaming em especial tém mostrado ser um dos meios cada vez mais utilizados por grande
parte destes individuos para aceder a estas obras. O aparecimento deste tipo de infraestruturas
no mercado digital da industria cinematografica tem assim estimulado uma série de dialogos
importantes acerca dos meios através dos quais os cineastas independentes poderdo agora
efetuar a distribuicao dos seus filmes junto do publico, pois estes servi¢os tém vindo a ganhar
um papel preponderante na forma como um elevado niimero de pessoas pode presentemente
aceder as obras destes autores (Bailey, 2016: 3).

A evolugdo gradual da utilizagdo de plataformas de streaming por parte do publico tem
também vindo a gerar diversas reacdes no meio académico, ao tentar-se compreender os
efeitos que o acesso a este tipo especifico de servigos digitais podera ter a curto e a longo
prazo nas diferentes praticas relacionadas com a distribuicdo cinematografica (Baschiera,
2014: 1). Estes debates em torno da disseminagdo de filmes na era digital normalmente
realgam a forma como o publico podera aceder a estas obras através da Internet, mas tem sido

prestada menor atengdo aos interesses dos cineastas independentes e a forma como estes



autores podem agora utilizar as plataformas de streaming para efetuar a distribuicao dos seus
filmes junto das pessoas mais interessadas em aceder aos mesmos por via deste tipo de
infraestruturas digitais (Curtin, Holt e Sanson, 2014: 159).

Os modelos tradicionais de distribui¢do cinematografica favorecem cada vez menos
estes cineastas, o que tem levado alguns destes autores a adotar as plataformas de streaming
enquanto principais meios de difusdo para o seu trabalho. Estas infraestruturas digitais tendem
a tirar partido da multiplicidade de suportes e ecras que estdo hoje em dia ao alcance de um
grande numero de pessoas, sendo que os cineastas independentes costumam considerar estes
servigos como uma alternativa eficaz aos elevados custos que envolvem a exibi¢dao dos seus
filmes no circuito das salas de cinema (Cardoso e Caetano, 2013: 132). Deste modo, ¢
fundamental entender a forma como as obras dos cineastas independentes podem agora ser
distribuidas através de diversas plataformas de streaming para que seja viavel um novo
entendimento acerca do passado, presente e futuro do cinema enquanto pratica social e
cultural. Uma anélise detalhada a todos os processos que envolvem a disseminagdo de filmes
independentes neste tipo de plataformas terd entdo como finalidade a producdo de um
conjunto de informagdes que se considerem relevantes acerca das diferentes formas como este
modelo de distribuicdo cinematografica pode atualmente ser utilizado pelos cineastas

independentes para exibirem as suas obras junto do publico (Lobato, 2009: 169).



I. ENQUADRAMENTO TEORICO

Neste capitulo serd feita uma sintese da literatura ja publicada acerca dos diferentes
temas que envolvem o trabalho em torno desta dissertacdo para que se possa estabelecer um
enquadramento teorico sobre todos estes assuntos. Deste modo, realizar-se-4 uma analise a
varios estudos que abordam hipdteses ou problemas de investigagao que sejam semelhantes a
este trabalho e também a toda a teoria que se tem vindo a acumular ao longo dos ultimos anos
no que se refere as questdes que englobam tdpicos especificos como o cinema independente, a
distribuicdo digital, as plataformas de streaming e as diferentes relacdes que se tém vindo a
criar entre si. A apreensdo de cada uma destas ideias terd como propoésito o desenvolvimento
de uma pergunta de partida para esta investigacdo, a qual sera atribuida uma hipdtese que ird

ser posteriormente testada.

1.1. OS FILMES INDEPENDENTES

Os filmes independentes representam uma forma de producdo cinematografica que se
afirma como alternativa a presenga dominante na sociedade contemporanea de um tipo de
cinema mais comercial, o qual continua a ter a capacidade para assegurar a ampla distribuicao
de todas as suas obras junto de um enorme nimero de pessoas (Jenkins, Ford & Green, 2013:
232). A independéncia de um filme ¢ algo que surge da auséncia de apoios financeiros por
parte de grandes entidades da industria cinematografica durante os periodos da sua produgdo e
distribuicao (Crisp, 2015: 38), o que podera ser a escolha voluntaria de um cineasta que tenha
o objetivo de exprimir a sua visdo artistica sem a imposi¢ao de quaisquer limitagdes criativas
ao seu trabalho (Tryon, 2013: 159). Visto que este tipo de autonomia financeira pode
contribuir ativamente para a liberdade de expressdao dos autores independentes (Tryon, 2013:
161), os filmes destes cineastas tendem normalmente a possuir or¢amentos mais baixos do
que as producdes ditas comerciais e, consequentemente, acabam também por ter menor

visibilidade junto do publico (Cardoso ef al., 2012: 808).



1.2. A DISTRIBUICAO DIGITAL

As praticas de distribuicdo cinematografica que fazem a liga¢do entre a produgdo e a
exibi¢ao de filmes em varios territorios e através de diferentes formatos (Cardoso e Caetano,
2013: 71) tém vindo a softrer alteracdes devido a transicdo das tecnologias analdgicas para as
digitais (Haritou, 2015: 46). Um niimero cada vez maior de cineastas tem utilizado a Internet
como uma via de comunicacdo multidirecional e sem entraves geograficos, o que lhes
possibilita recorrer a novos modelos de distribuicdo cinematografica para a difusdo das suas
obras junto do publico (Cardoso et al., 2009: 27). Assim, a distribuicdo digital tem a
capacidade de se transformar numa atividade com consequéncias positivas em termos de
desintermediagdo e diversidade cultural na exibi¢do de filmes junto das pessoas que estdo
mais interessadas em vé-los através da Internet (Re, 2015: 252).

Um dos maiores potenciais da distribui¢ao digital de obras cinematograficas consiste na
abertura de novos mercados para os filmes dos cineastas independentes (Gubbins, 2012: 9),
pois as possibilidades da comunicacdo em rede tém-se feito sentir na construcdo de varios
sistemas alternativos através dos quais este tipo de obras poderdo ser exibidas junto do seu
publico-alvo (Jenkins, Ford e Green, 2013: 232). Os autores responsaveis por estes filmes
recorrem com maior frequéncia a diferentes infraestruturas digitais que lhes oferecem a
hipotese de efetuar a disseminagdo destas obras junto de um grande nimero de pessoas e em
diferentes territorios (Alpert e Silver, 2003: 64), algo que tem vindo a provocar um conjunto
de efeitos notaveis na forma como o publico em geral poderd aceder atualmente a estes
mesmos filmes (Bailey, 2016: 11).

O acesso variado a diferentes tipos de cinema por parte dos utilizadores da Internet tem
vindo a ser tecnologicamente possivel desde o final da década de 1990, mas varias
infraestruturas digitais ndo conseguiram alcangar os resultados esperados em termos do
numero de utilizadores e acabaram por ter de encerrar devido a motivos de ordem econdmica.
No entanto, a evolucdo de diferentes tecnologias e a chegada das plataformas de streaming
vieram proporcionar novos moldes a distribui¢do cinematografica digital e gerar um novo
interesse cultural por este tipo de servigos (Tryon, 2013: 25). Estas infraestruturas vieram

assim estabelecer um conjunto de formas inovadoras através das quais os seus utilizadores



poderdo aceder a filmes através da Internet (Finney, 2010: 124), permitindo a industria do
cinema a hipdtese de utilizar um modelo viavel de distribuicdo construido especificamente
para a era digital (Tompkins, 2014: 415). Este modelo de difusdo de filmes no contexto da
sociedade em rede veio conceder aos cineastas independentes a hipdtese de contornar as
tradicionais vias de distribuicdo cinematografica e utilizar uma série de outros meios mais
vidveis, com menos obstaculos e que lhes permitam alcancar mais facilmente o publico-alvo

das suas obras (Hearn e Ryan, 2010: 135).

1.3. AS PLATAFORMAS DE STREAMING

Uma plataforma, em termos informaticos, ¢ uma infraestrutura que apoia a concec¢ao e
utilizacao de uma determinada aplicacao (Gillespie, 2010: 349). Neste sentido, as plataformas
de streaming podem ser definidas como infraestruturas digitais que transmitem contetidos
alojados nos seus servidores aos multiplos utilizadores das suas aplicagdes sempre que estes o
pretenderem (Kern, 2009: 1). Estas plataformas agrupam uma série de conteudos proprios ou
produzidos por terceiros em catdlogos que poderdo ser diretamente acedidos por estas pessoas
através da Web (Vonderau, 2015: 722), sendo necessario que todos os dispositivos envolvidos
nestes processos de distribuigdo possuam ligagcdes a Internet de banda larga que tenham a
capacidade para transmitir tais conteudos ou receber e descodificar estes fluxos de dados com
a rapidez necessaria para os processar em simultaneo (Sandvig, 2015: 233). Deste modo, as
plataformas de streaming que distribuem obras cinematograficas através dos seus servigos
utilizam uma série de tecnologias digitais que permitem aos seus utilizadores assistir a estes
filmes enquanto sdo descarregados e transmitidos em tempo real para os ecrds dos seus
dispositivos tecnoldgicos (Alpert e Silver, 2003: 63).

As plataformas de streaming abrangem varias formas de distribui¢do cinematografica,
que variam desde o licenciamento dos direitos de filmes produzidos parcial ou totalmente por
outras empresas até plataformas que desenvolvem as suas identidades em torno da
apresentacdo de obras cujos direitos ja possuem na totalidade (Vonderau, 2015: 721). Os

servicos que estas diferentes infraestruturas digitais oferecem aos seus utilizadores podem ser



subdivididos em trés modelos principais de negdcio: aluguer pontual de filmes; acesso
gratuito a filmes com a presenca de antincios; e acesso ilimitado a todos os filmes de um
catdlogo mediante uma assinatura mensal (Crisp, 2015: 62).

A utilizagdo cada vez mais frequente de uma grande variedade de plataformas de
streaming por parte do publico tem vindo a desempenhar um papel importante nas mudancas
estruturais que tém ocorrido na industria cinematografica ao longo da ultima década
(Cunningham e Silver, 2013: 33), provocando um conjunto de alteragdes profundas nos seus
modelos tradicionais de distribuicdo de filmes (Kehoe e Mateer, 2015: 98). A circulagdo de
um grande niimero de obras cinematograficas através das plataformas de streaming veio assim
desafiar radicalmente estes modelos de distribui¢do ao comprometer a forma como estes
filmes sdo progressivamente apresentados ao publico em determinados periodos de
exclusividade que correspondem a diferentes vias de comunicagdo, tais como o circuito das
salas de cinema, a transmissdo em canais de televisdo pagos ou de sinal aberto e os meios
fisicos como DVD e Blu-Ray (Re, 2015: 253).

Deste modo, as plataformas de streaming tém vindo a facilitar as praticas de distribui¢ao
cinematografica ao possibilitar que um maior numero de cineastas possa atualmente
disponibilizar os seus trabalhos de forma legitima junto do publico (Lobato, 2009: 167). A
circulacao de filmes independentes através deste tipo de infraestruturas digitais faz também
parte de um processo de democratizagdo de toda a industria cinematografica, pois estas obras
tém agora a capacidade de ultrapassar as fronteiras geograficas que anteriormente lhes eram
impostas pelos modelos tradicionais de distribuicdo (Iordanova, 2012: 16). Assim, os
cineastas independentes t€ém agora a sua disposicdo uma série de novas oportunidades para
alcangar as pessoas interessadas em ver os seus filmes e que habitem em regides onde o

acesso a Internet de banda larga seja possivel (Tryon, 2009: 113).

1.4. A VALORIZACAO DO CINEMA INDEPENDENTE

O advento das plataformas de streaming tem vindo ndo s6 a demonstrar o impacto

profundo que este tipo de infraestruturas digitais pode causar nas diferentes praticas de



distribuicao cinematografica, como também a crescente utilidade destes servigos para os
cineastas independentes que queiram partilhar as suas obras com o maior nimero possivel de
pessoas (Tompkins, 2014: 413). Estes filmes independentes acabam por contribuir ativamente
para a expansao global das plataformas de streaming, pois o licenciamento dos direitos deste
tipo de contetidos possibilita que estas infraestruturas possam agora oferecer aos seus
utilizadores catalogos com um vasto conjunto de obras cinematograficas que habitualmente
ndo circulam pelos meios mais tradicionais que estdo ao alcance do publico em geral
(Baschiera, 2014: 6). As plataformas de streaming aumentam assim a disponibilidade digital
de um grande volume de filmes independentes que anteriormente poderiam estar apenas
acessiveis a algumas pessoas e em determinadas regides (Kapka, 2013: 1), o que vem
certamente valorizar este tipo de cinema que por vezes ndo se integra nos moldes comerciais
da industria cinematografica (Dixon, 2013: 27).

A popularidade crescente das plataformas de streaming tem vindo a provocar uma série
de alteragdes na forma como os filmes independentes podem ser distribuidos atualmente, pois
0s cineastas responsaveis por estas obras tém agora a possibilidade de utilizar novos meios de
comunica¢do que lhes permitem efetuar a difusdo das mesmas de forma inovadora junto das
pessoas (Ellingsen, 2014: 106). Estas infraestruturas digitais podem entdo ser vistas como vias
de circulagdo que permitem que todos os tipos de filmes contornem os modelos tradicionais
de distribui¢do cinematografica, transformando estes servicos em ferramentas cada vez mais
essenciais para os cineastas independentes poderem apresentar as suas obras ao seu publico-

alvo (Re, 2015: 252).

1.5. A TRANSFORMACAO DAS PRATICAS CULTURAIS

As plataformas de streaming tém vindo a consolidar uma posicao relevante no mercado
digital da industria cinematografica ao focarem a sua aten¢do na transmissdo de filmes
diretamente para os dispositivos tecnologicos que estdo a disposicao das pessoas que utilizam
os seus servicos (Ellingsen, 2014: 106), sendo que a popularidade crescente deste tipo de

infraestruturas demonstra que existe um interesse claro por parte do publico em aceder a estas



obras cinematograficas através de novas vias de distribuicdo digital de facil utilizagdo
(Strangelove, 2015: 154). Esta possibilidade de aceder a uma variedade de filmes através dos
catdlogos das plataformas de streaming tem vindo assim a alterar de forma significativa o
modo como uma grande parte das pessoas se relaciona com o cinema independente (Gubbins,
2012: 1), pois varios destes servigos permitem aos seus utilizadores aceder a este tipo de
filmes que, por vezes, nao se encontram disponiveis através de quaisquer outros meios que
sejam legitimos (Baschiera, 2014: 3).

A expansdo global das plataformas de streaming contribui assim para a transformagao
das praticas culturais da sociedade contemporanea ao possibilitar que o visionamento de
filmes ndo tenha de ocorrer apenas em certos horarios e em determinados locais (Kern, 2009:
11), pois estas infraestruturas digitais permitem aos seus utilizadores ganhar maior controlo
sobre onde, quando e como poderdo aceder a estas obras (Tryon, 2013: 14). As plataformas de
streaming ddo entdo origem a uma série de novos modelos de distribui¢do cinematografica
que vém alterar de forma significativa o0 modo como os filmes poderdo ser exibidos em
territorios onde estes servigos sejam de facil acesso para uma grande parte do publico (Crisp,
2015: 58). Deste modo, os filmes independentes que estejam amplamente disponiveis através
deste tipo de plataformas tém agora a possibilidade de alcancar as pessoas que vivem em
regioes onde a distribui¢ao cinematografica por via dos meios tradicionais apenas se foca no
cinema mais comercial (Atkinson, 2014: 199).

Visto que as plataformas de streaming t€m a capacidade de disponibilizar filmes
independentes a individuos que residam em locais anteriormente inacessiveis a este tipo de
obras (lordanova, 2012: 8), surgem cada vez mais cineastas a utilizar estas infraestruturas
digitais para partilhar o seu trabalho com o maior nimero possivel de pessoas em diferentes
pontos do mundo (Pardo, 2015: 29). As plataformas de streaming tém possibilitado a estes
autores a utilizacdo de uma série de novas ferramentas para a distribui¢ao dos seus filmes, o
que lhes permite disponibilizar estas obras em qualquer local onde o publico tenha acesso a
servigos deste género (Dixon, 2013: 124). Deste modo, as plataformas de streaming facultam
aos cineastas independentes a utilizagdo indireta de um conjunto de suportes tecnoldgicos que
lhes oferecem a oportunidade de efetuar a disseminacao das suas obras de um modo viavel

através da comunicagao em rede (Tompkins, 2014: 415).



1.6. A DESINTERMEDIACAO

As plataformas de streaming poderdo ser meios de comunicagdo economicamente
viaveis para os cineastas independentes efetuarem a distribui¢do dos seus filmes através da
Internet, pois estas infraestruturas tém a capacidade de reduzir os custos de circulagdo destas
obras e, possivelmente, conduzir a um aumento das receitas que as mesmas poderdo obter
nestes servigos através da eliminacdo de alguns intermedidrios como as produtoras e
distribuidoras cinematograficas. A disseminacdo de filmes neste tipo de servicos digitais
resulta assim numa pratica de desintermediagdo que possibilita aos utilizadores das
plataformas de streaming maior flexibilidade em visualizar diferentes obras cinematograficas
(Mills e Silver, 2004: 5), entre as quais se poderdo incluir as que sdo realizadas por cineastas
independentes e que, por norma, encontram uma série de obstaculos a sua circulagdo nas vias
de distribui¢do mais tradicionais (Baschiera, 2014: 1).

Este processo, através do qual o acesso mais direto a filmes por parte do publico leva a
que os diferentes intermedidrios da industria do cinema se tornem cada vez mais obsoletos, €
um dos principais exemplos que caracterizam a rutura que as plataformas de streaming tém
vindo a provocar nos modelos tradicionais de distribui¢do cinematografica (Iordanova, 2012:
2). Estas infraestruturas digitais permitem assim que os cineastas independentes possam agora
ter a possibilidade de ultrapassar uma série de barreiras anteriormente colocadas a exibicao
dos seus filmes junto do publico que estaria mais interessado em vé-los (Zhu, 2001: 273), pois
estes servigos tém a capacidade de difundir estas obras até um grande numero de pessoas em
diferentes regides de forma mais simples e menos restritiva do que as vias de distribui¢ao
habituais (Strangelove, 2015: 155).

Os cineastas independentes estdo assim a reinventar o processo através do qual os
filmes que produzem podem vir a alcangar o seu publico-alvo (Jenkins, Ford e Green, 2013:
229), sendo que a nova capacidade que estes autores t€ém de partilhar as suas obras
diretamente com estas pessoas e sem necessidade do apoio de diferentes entidades da
industria cinematografica ¢ de extrema importancia para o futuro do cinema independente
(Taplin, 2005: 241). Deste modo, a distribuicdo digital deste tipo de filmes sem a presenca

constante de um conjunto de mediadores leva a que os cineastas independentes possam agora



ganhar maior controlo sobre todos os aspectos que estdo diretamente relacionados com a
exibi¢do das suas obras (Ellingsen, 2014: 110).

Este contacto direto entre o publico e os filmes independentes através das plataformas
de streaming leva a que as estratégias de distribui¢do para este tipo de obras possam ser mais
flexiveis e relativamente baratas. No entanto, nos Ultimos anos tem surgido um novo género
de intermedidrios que tem estado a assumir o controlo de varias fungdes anteriormente
exercidas pelas distribuidoras cinematograficas tradicionais (Vonderau, 2015: 720). Deste
modo, em vez de se estar a assistir a uma desintermediagdo total na distribuicdo de filmes
independentes, tem-se verificado a emergéncia de novos mediadores sob a forma de servigos
digitais, geralmente conhecidos como agregadores, que licenciam estas obras a uma grande

variedade de plataformas de streaming (Crisp, 2015: 183).

1.7. OS AGREGADORES DE FILMES

Algumas plataformas de streaming ndo permitem que os cineastas independentes
possam efetuar a distribui¢do dos seus trabalhos diretamente nestes servigos sem que 0s
submetam previamente a agregadores de filmes que t€ém a tarefa de licenciar estas mesmas
obras. Estes agregadores representam assim uma nova forma de intermediacdo na distribui¢dao
digital de filmes independentes que vem adicionar mais despesas aos orcamentos de algumas
destas producdes cinematograficas (Lobato, 2009: 174), pois os cineastas responsaveis por
estas obras véem-se obrigados a pagar a estes servicos para que os seus filmes possam ser
fornecidos a um determinado conjunto de plataformas de streaming (Cunningham e Silver,
2013: 14). Os agregadores tém vindo assim a ganhar um papel cada vez mais relevante na
circulacao digital das obras destes autores (Vonderau, 2015: 719), pois demonstram ter um
enorme impacto na quantidade, variedade e disponibilidade de filmes independentes numa
série de plataformas de streaming com as quais estabelecem diferentes acordos de distribui¢ao
cinematografica (Baschiera, 2014: 2).

Estes agregadores podem receber uma percentagem das taxas de licenciamento das

obras dos autores com quem trabalham ou podem cobrar um prego fixo para as submeter a
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diferentes plataformas de streaming com as quais tém parcerias, sendo que esta ultima opg¢ao
permite aos cineastas independentes recolher todas as receitas provenientes de quaisquer
futuros pagamentos. Os agregadores sdo por vezes 0s Unicos meios através dos quais estes
autores poderdo efetuar a difusdo dos seus filmes através de determinadas plataformas de
streaming, o que os assemelha as distribuidoras cinematograficas tradicionais no sentido em
que os cineastas independentes terdo de ter em consideragdo os direitos que decidem licenciar

a estas empresas (Crowell, 2011: 317).

1.8. O LICENCIAMENTO DE DIREITOS

O licenciamento de direitos dos filmes dos cineastas independentes tem como objetivo
potencializar as possibilidades de gerar receitas com este tipo de obras cinematograficas.
Consequentemente, o valor econémico deste filmes reside no exclusivo legal de explorar
comercialmente tais direitos por via do seu licenciamento a servicos como as plataformas de
streaming (Cardoso e Caetano, 2013: 71). Os cineastas independentes deverdo manter estes
acordos de distribuicao nao exclusivos ou por curtos periodos de tempo caso queiram ter a
oportunidade de licenciar as suas obras a diferentes plataformas de streaming (Finney, 2010:
129), pois apenas deste modo poderao ter capacidade para testar varias destas infraestruturas
digitais e exercer maior controlo sobre todos os processos que envolvem a distribuicdo dos
seus filmes ao terem a hipdtese de escolher quais os direitos que querem reter € quais os que
pretendem licenciar (Pardo, 2015: 28).

Uma grande parte das plataformas de streaming dispde de catdlogos cujos filmes apenas
podem ser vistos pelos seus utilizadores durante certos periodos de tempo, pois os direitos de
exploracao destas obras cinematograficas expiram caso nao sejam devidamente renovados por
estes servigos digitais. Ja as diferencas regionais entre os utilizadores deste tipo de
infraestruturas também determinam quais os filmes a que estas pessoas podem aceder, o que
vem contrariar a ideia de que os filmes independentes podem ganhar maior mobilidade se
usufruirem dos novos modelos de distribui¢do cinematografica que a era digital veio

possibilitar a estas obras. Embora as plataformas de streaming permitam aos filmes dos
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cineastas independentes circular de forma mais livre, os conflitos em torno dos seus contratos
de licenciamento fazem com que algumas destas obras apenas se encontrem disponiveis em
paises onde os seus direitos de exibi¢do estejam completamente assegurados (Tryon, 2013:
41). Estas infraestruturas digitais entram assim em confronto direto com uma grande
variedade de plataformas de streaming informais e sites de partilha de ficheiros via
BitTorrent, servicos que normalmente contam com catdlogos mais vastos e tendem a nado
impor restricdes territoriais, assinaturas mensais ou quaisquer outras barreiras aos seus

utilizadores (Cunningham e Silver, 2013: 49).

1.9. A ALTERNATIVA AS SALAS DE CINEMA

Os cineastas independentes t€ém vindo a adotar nos ultimos anos uma série de modelos
inovadores de distribuicdo cinematografica que exploram as multiplas capacidades de um
conjunto de novas tecnologias digitais, o que os leva a disponibilizar os seus filmes numa
grande diversidade de plataformas de streaming a sua disposi¢do através da Internet
(Tzioumakis, 2012: 5). Estas infraestruturas vieram possibilitar as obras destes autores
moverem-se entre diversos pontos geograficos de forma a poderem alcangar o maior numero
possivel de pessoas em diferentes regides, sendo que a hipdtese que ¢ dada aos utilizadores
destes servigos digitais para aceder de forma praticamente imediata a estes e outros filmes
pode ser considerada como uma alternativa adequada as imposi¢des de tempo e espaco que
costumam caracterizar a exibicdo de obras cinematograficas nos ecrds das salas de cinema
(Haritou, 2015: 57). As plataformas de streaming estdo imunes a limitagdes deste género
porque t€m a capacidade de distribuir um maior numero de filmes € ndo impdem quaisquer
constrangimentos em termos de horarios aos utilizadores que exploram os seus catalogos, o
que proporciona a estas pessoas mais oportunidades para descobrir obras de cineastas
independentes através deste tipo de infraestruturas digitais do que nas salas de cinema que se
encontram mais proximas (Lobato, 2009: 173).

Um outro motivo que leva as plataformas de streaming a aumentar o nimero de filmes

independentes a que uma grande parte dos utilizadores da Internet podera aceder através dos
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seus servigos tem a ver com o facto de a circulagdo deste tipo de obras ja ndo ser travada pelos
habituais custos elevados que envolvem a produgdo de um grande nimero de copias fisicas
para o circuito das salas de cinema (Gubbins, 2012: 2). Deste modo, pode-se observar com
alguma naturalidade o facto de as plataformas de streaming terem vindo ultimamente a tornar-
se infraestruturas digitais de distribuicdo cinematografica que sdo cada vez mais importantes
para os filmes independentes a0 minimizarem as suas despesas de circulagdo e ao oferecerem
igualmente uma partilha de receitas mais direta com os cineastas responsaveis por estas
mesmas obras (Hilderbrand, 2010: 26).

Uma grande parte destes cineastas independentes efetua a distribuicdo dos seus filmes
através de diversas plataformas de streaming ndo s6 por motivos de ordem econdmica, mas
também por se depararem sucessivamente com sérias dificuldades em encontrar salas de
cinema cujos proprietarios se mostrem interessados em realizar a exibicao destas obras junto
do publico (Dixon, 2013: 41). As plataformas de streaming representam assim os principais
meios de circulagdo para uma boa parte dos filmes independentes, pois as salas de cinema
estdo normalmente dominadas por obras mais comerciais que sdo produzidas por grandes
entidades da industria cinematografica. Estes filmes também estdo envolvidos em varias
campanhas publicitarias com or¢camentos elevados, o que naturalmente permite a estas obras
ganhar maior visibilidade junto das pessoas que costumam frequentar aqueles espacos
(Baschiera, 2014: 6). Deste modo, as diferentes plataformas de streaming sdo cada vez mais
consideradas por um nUmero crescente de cineastas independentes como as vias de
dissemina¢do que apresentam maior eficidcia em levar os seus filmes até um grande nimero
de pessoas através da Internet e fora dos modelos mais tradicionais de distribui¢do

cinematografica (Kapka, 2013: 1).

1.10. A SUBSTITUICAO DAS COPIAS FiISICAS E DIGITAIS

O acesso a uma multiplicidade de obras cinematograficas através dos catdlogos das
diferentes plataformas de streaming que tém vindo a surgir no decorrer da ultima década, e

que estdo a disposicao dos utilizadores da Internet, ¢ algo que tem vindo a substituir
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gradualmente a compra e o aluguer de DVD e Blu-Ray por parte de um grande numero destas
pessoas, pois estas copias fisicas sdo geralmente dispendiosas e costumam ter maior
importancia para os colecionadores de filmes do que para o publico em geral (Lotz, 2014:
141). Este modelo de distribui¢do cinematografica passa assim a ser apenas uma de diferentes
formas legitimas através das quais as obras dos cineastas independentes poderdo alcancar o
seu publico-alvo (Atkinson, 2014: 172), pois ha cada vez mais individuos dispostos a pagar
taxas de admissao ou assinaturas mensais para terem acesso temporario a este € a outros tipos
de filmes nas diversas plataformas de streaming cujos catalogos poderdo navegar através dos
seus dispositivos tecnolégicos (Ritkin, 2001: 3).

Um numero crescente de pessoas tem agora menos interesse em adquirir copias de
filmes, quer estas sejam em formato fisico ou digital (Tryon, 2013: 31), porque as plataformas
de streaming permitem aos individuos com acesso a Internet de banda larga a oportunidade de
ver estas obras cinematograficas de uma forma mais simples e relativamente barata. Pode-se
assim testemunhar uma alteracdo significativa nos hébitos de consumo de uma boa parte do
publico (Given, 2015: 36), pois o acesso tempordrio a filmes através deste tipo de
infraestruturas digitais €, atualmente, um modelo de distribuicdo cinematografica que cada
vez mais pessoas preferem utilizar para aceder aos filmes que t€m interesse em ver através
dos ecras a sua disposi¢ao (Cardoso e Caetano, 2013: 21). Ja& os cineastas independentes
beneficiam desta transformagdo cultural ao verificarem que os seus filmes sdo agora
reconhecidos como pecas fundamentais para a reputagdo de diferentes plataformas de
streaming, pois estas infraestruturas digitais pretendem ser consideradas junto dos seus
potenciais utilizadores como servicos através dos quais poderdo aceder a um volume de filmes
maior do que aquele que lhes podera ser apresentado pelos modelos tradicionais de

distribuicao cinematografica (Jenkins, Ford e Green, 2013: 239).
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I1. PROPOSTA METODOLOGICA

Ap0s se ter realizado um enquadramento tedrico no capitulo anterior surgiu entdo a
pergunta de partida para esta investigag¢do: Qual é o papel das plataformas de streaming na
distribui¢do de filmes independentes? A esta questdo atribuiu-se a seguinte hipotese: As
plataformas de streaming sdo utilizadas por cineastas independentes que pretendem efetuar a
distribui¢do dos seus filmes de uma forma que seja viavel e através da qual possam explorar
todas as possibilidades da comunicag¢do em rede para alcangar o maior numero possivel de
pessoas. De forma a que esta hipdtese pudesse ser estudada de forma ponderada, foi
conveniente estabelecer uma proposta metodolégica que definisse como poderia ser efetuada
uma analise aprofundada as praticas que envolvem a distribui¢ao de filmes independentes
através das plataformas de streaming.

Deste modo, foi conduzido um estudo de natureza qualitativa que envolveu o contacto
com cerca de setecentos cineastas independentes e que deu origem a realizagdo por e-mail de
uma série de entrevistas diretivas a setenta destes mesmos realizadores. Os autores
entrevistados comegaram as suas carreiras nas ultimas duas décadas e sdao oriundos de doze
paises diferentes — Australia, Canada, Espanha, Estados Unidos da América, Irdo, Italia,
Letonia, México, Noruega, Reino Unido, Taiwan e Ucrania. As conversas com estes cineastas
tiveram como finalidade analisar a hipotese colocada ao identificar-se as diferentes
experiéncias pessoais de todos estes inquiridos relativamente aos varios processos que estao
diretamente relacionados com a distribui¢do das suas longas-metragens através de uma
variedade de plataformas de streaming. Esta abordagem foi assim concebida para que se
pudesse conhecer e compreender de forma detalhada as razdes que levaram estes autores a
efetuar a difusdo das suas obras através deste tipo de infraestruturas digitais de distribuicao
cinematografica, sendo que esta estratégia de investigacao foi considerada a mais adequada
para a producdo de dados importantes acerca deste tema em particular e que pudessem ser
relevantes para a investigacdo em pratica (Bromham et al., 2015: 224).

Estas entrevistas a um conjunto diverso de cineastas que se revelam independentes de
grandes entidades da industria cinematografica levou entdo a que se conduzisse uma analise

de dados qualitativos cujos resultados se apresentam agora no proximo capitulo. O principal
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objetivo foi o de criar uma ponte entre as informagdes que foram recolhidas nestas mesmas
conversas € 0s varios temas previamente abordados no capitulo dedicado ao enquadramento
tedrico. Deste modo, pretendeu-se tecer varias conclusdes e verificar se podera ser validada a

hipotese que foi colocada a pergunta de partida para este trabalho.
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II1. ANALISE DE DADOS

Nos varios pontos deste capitulo serd realizada uma andlise a dados qualitativos acerca
do papel das plataformas de streaming na distribuicdo de filmes independentes, o que
implicou a recolha e organizacdo de diferentes elementos de informagdo que pudessem servir
de material util para se testar a hipotese que foi atribuida a pergunta de partida para esta
investigacdo. Uma série de entrevistas diretivas foram entdo realizadas a um conjunto de
cineastas independentes oriundos de diversos pontos do mundo, com o objetivo de se poder
ficar a par das diferentes leituras que estes autores fazem das suas praticas de distribui¢do
cinematografica através deste tipo de infraestruturas digitais. Todas as questdes colocadas
durante o decorrer destas conversas foram predefinidas e iguais para todos os entrevistados,
sendo que os dados aqui recolhidos foram reunidos e analisados para posteriormente se
proceder a uma interpretagdo exaustiva capaz de chegar a conclusdes relevantes para a escrita

desta dissertacao.

3.1. A DISTRIBUICAO DE FILMES INDEPENDENTES VIA PLATAFORMAS DE STREAMING

Tendo em conta que as pessoas estdo cada vez mais interessadas em escolher quando,
onde e como acedem aos filmes que querem ver através dos dispositivos tecnoldgicos a sua
disposicao, as plataformas de streaming tomaram a iniciativa de se estabelecer no mercado
digital da industria cinematografica enquanto servigos cujas estratégias de negocio gravitam
em torno deste habito cultural. Estas infraestruturas digitais vieram entdo alterar as diversas
formas através das quais o publico estava habituado a aceder a obras cinematograficas,
permitindo que estas pessoas possam agora encontrar mais facilmente um conjunto de filmes
a que possivelmente ainda ndo tenham tido oportunidade de assistir. Deste modo, as
plataformas de streaming ampliam o numero de individuos que podera aceder a uma grande
variedade de obras realizadas por cineastas independentes porque os utilizadores destes
servigos tém a oportunidade de descobrir filmes deste género e que de outra forma poderiam

nao chegar a conhecer. As pessoas que utilizam este tipo de infraestruturas digitais tém entao
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a hipotese de encontrar e ver filmes independentes com maior frequéncia, pois estas obras
poderdo agora ser acedidas de forma mais simples e praticamente imediata através da
navegacao dos catalogos destes servigos.

Os cineastas independentes que decidem efetuar a distribuicdo dos seus filmes através
de uma variedade de plataformas de streaming t€ém agora a possibilidade de chegar até
pessoas em regides onde anteriormente este acesso poderia ser mais complicado, tendo
também a hipotese de gerar um conjunto de receitas que contribua de forma decisiva para o
financiamento das suas proximas obras. Deste modo, as plataformas de streaming estdo a
tornar-se instrumentos decisivos na eliminagdo de vdrias estruturas de poder que tém sido
estabelecidas ao longo do tempo pela industria do cinema. Consequentemente, os cineastas
independentes encaram as plataformas de streaming cada vez mais como meios alternativos
aos modelos tradicionais de distribuicdo cinematografica porque lhes proporcionam uma
forma inovadora de contornar as diferentes barreiras que poderdo ser colocadas a circulagao
dos seus filmes junto do publico. Estas infraestruturas digitais também apresentam,
normalmente, baixos custos de distribuicdo por ndo envolverem a producao e duplicagcdo de
quaisquer copias fisicas para estas obras. Isto leva a que os cineastas independentes possam
agora adquirir uma nova autonomia criativa e financeira na qual as distribuidoras
cinematograficas ja nao detém o mesmo nivel de importancia que tinham anteriormente na
circulagdo dos seus filmes.

As plataformas de streaming estdo assim a definir um modelo inovador de distribui¢do
cinematografica que permite a uma grande variedade de obras realizadas por cineastas
independentes alcangar as pessoas que tém como habito utilizar este tipo de infraestruturas
digitais. De facto, o investimento financeiro que ¢ exigido aos autores interessados em
disponibilizar os seus filmes através destas plataformas ¢ consideravelmente menor do que as
verbas necessarias que estdo diretamente associadas aos modelos mais tradicionais de
distribuicdo cinematografica. No entanto, estes cineastas independentes precisam de ter
capacidade para atrair a atencdo do publico para as suas obras e escolher uma série de
servicos que se apresentem como os mais adequados para as pessoas poderem ter acesso a
estes filmes. Assim, estes autores terdo de estar continuamente cientes da forma como as

diferentes plataformas de streaming funcionam para que possam tomar as decisdes mais
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acertadas sobre quais os servigos que deverdao utilizar para efetuar a distribuicao das suas
obras no mercado digital da industria cinematografica.

Os cineastas responsaveis por estes filmes tém agora a capacidade de financiar a
disseminacdo digital dos mesmos através de um modelo de distribuicdo mais acessivel e
através do qual podem gerar receitas desde que tenham a sua disposicdo os recursos
necessarios para promover estas obras junto das pessoas que utilizam as plataformas de
streaming. No entanto, os lucros obtidos através deste tipo de infraestruturas digitais podem
ser algo limitados e obrigar a que os or¢amentos das obras dos cineastas independentes
tenham de ser repensados e possivelmente reduzidos. Estes autores precisam entdo de
encontrar estratégias através das quais as plataformas de streaming se possam tornar servigos
vidveis em termos econdmicos para os seus filmes, pois a circulagdo deste tipo de obras
através dos modelos mais tradicionais de distribuicdo cinematografica ¢ algo que origina
custos excessivos para estes cineastas.

As plataformas de streaming estdo a desestabilizar estes modelos tradicionais de
distribuicdo cinematografica ao transformarem-se nos principais meios de disseminagdo de
uma grande parte das obras dos cineastas independentes, pois atualmente para estes autores ¢
mais simples fazer circular os seus filmes através deste tipo de infraestruturas digitais do que
nos ecras das salas de cinema ou por meio de copias fisicas como DVD e Blu-Ray. As
plataformas de streaming sdo também cada vez mais utilizadas por pessoas que pretendem ver
estas e outras obras através da Internet, pois estes servigos sdo normalmente pouco
dispendiosos e acabam por refletir as novas necessidades e caracteristicas de consumo de
filmes da sociedade contemporanea. Deste modo, as plataformas de streaming sdo agora
essenciais para levar as obras dos cineastas independentes até as pessoas interessadas em vé-
las nos dispositivos tecnologicos que tém a sua disposicao. Visto que uma grande parte destas
pessoas utiliza este tipo de plataformas com uma frequéncia cada vez maior, ¢ importante que
os cineastas independentes tenham as competéncia devidas para poderem efetuar a circulagao
dos seus filmes através destes servigos. Isto permite maior acesso a estas obras e consegue
legitima-las junto do publico ao coloca-las em infraestruturas digitais cada vez mais

familiares para os utilizadores da Internet.
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As plataformas de streaming permitem aos filmes dos cineastas independentes ganhar
maior visibilidade junto do publico ao estarem amplamente disponiveis para ser vistos através
deste tipo de infraestruturas digitais. No entanto, uma grande parte das pessoas apenas mostra
interesse em ver obras cinematograficas que ja4 sejam populares entre os seus grupos de
amigos ou das quais j& tenham ouvido falar nos diversos meios de comunicagdo social a que
tém acesso. Ainda assim, um nimero cada vez maior de plataformas de streaming aposta em
dar a conhecer aos seus utilizadores os varios filmes disponiveis nos seus catdlogos e que
estes individuos poderdo ainda ndo conhecer. Estes servigos digitais dispdem de algoritmos
que compreendem os gostos destes utilizadores ao recolherem dados acerca dos filmes que
sdo vistos nas suas aplicagdes, permitindo-lhes assim recomendar uma série de novas obras a
que estas pessoas poderdo ainda nao ter assistido e as quais tém hipotese de aceder através dos
seus catalogos. Desta forma, as plataformas de streaming que adotam este tipo de estratégia
tém o potencial de expor os seus utilizadores a uma grande diversidade de obras de cineastas
independentes que estes individuos poderdo atualmente desconhecer e que, no entanto, vao ao
encontro dos seus interesses especificos.

Uma série de filmes independentes poderdo entdo ser descobertos pelo publico caso
estejam disponiveis através de uma variedade de plataformas de streaming, o que significa
que as pessoas que normalmente nao tém acesso a este tipo de obras nos meios de distribui¢ao
cinematografica mais tradicionais poderdo agora ter a oportunidade de as ver através destas
infraestruturas digitais. No entanto, o facto de determinados filmes de cineastas independentes
se encontrarem tecnicamente acessiveis as pessoas que utilizam as plataformas de streaming
ndo significa necessariamente que estes individuos os vejam ou sequer estejam cientes da sua
acessibilidade através destes servigos. Os cineastas responsaveis por estas obras precisam
entdo de criar um conjunto de novas estratégias para se aproximarem do publico-alvo dos seus
filmes, pois possivelmente irdo deparar-se com algumas dificuldades em convencer as pessoas
a ver as suas obras quando existem tantas outras também disponiveis nos catalogos das
diferentes plataformas de streaming.

Um dos objetivos principais de uma grande parte dos cineastas consiste entdo em fazer
com que as suas obras sejam vistas pelo maior nimero possivel de pessoas, o que para os

filmes independentes podera apenas ser exequivel caso sejam devidamente promovidos
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quando forem distribuidos através de diferentes plataformas de streaming. Embora o modelo
de distribuigdo apresentado por estas infraestruturas digitais ndo garanta aos cineastas
independentes que as pessoas encontrem logo as suas obras, estes filmes tém agora maior
oportunidade para ser vistos pelo publico porque uma grande parte das plataformas de
streaming conta com servicos de assinatura que permitem aos seus utilizadores aceder a todas
as obras presentes nos seus catalogos. Estes servigos digitais possibilitam assim que os seus
utilizadores possam agora descobrir filmes independentes que poderiam nao ter tido
possibilidade de encontrar caso estas obras ndo estivessem disponiveis nos catalogos destas
plataformas, pois antes da chegada destas infraestruturas ndo existiam oportunidades
suficientes para uma grande parte das pessoas poder aceder a tais obras de forma legitima
através da Internet. Um grande nimero de filmes independentes que anteriormente teriam
passado despercebidos junto do publico tém agora a possibilidade de ser descobertos e vistos
pelos individuos que utilizam as plataformas de streaming, o que permite a estas obras
cinematograficas revelarem-se como partes fundamentais do intercdmbio cultural que se
realiza atualmente por via da comunicagdo em rede.

As plataformas de streaming permitem entdo que os filmes independentes possam ser
distribuidos e vistos de forma simples através da Internet, algo dificil de concretizar para
grande parte destas obras antes do advento deste tipo de servigos digitais. Existe atualmente
um grande volume de filmes independentes disponiveis para as pessoas verem num conjunto
alargado de plataformas de streaming, o que certamente vem beneficiar os cineastas
responsaveis por estas obras que, normalmente, ndo tém a sua disposi¢do quaisquer outras
opcdes economicamente vidveis para a distribui¢do das mesmas junto do publico. Estas
plataformas de streaming sdo os Unicos meios de distribui¢do cinematografica ao alcance de
grande parte destes cineastas, proporcionando-lhes uma série de escolhas para efetuarem a
circulacao dos seus filmes que ndo estavam ao seu alcance até ha poucos anos. No entanto,
existem inumeras obras cinematograficas disponiveis nestes servigos e os filmes realizados
por cineastas independentes poderdo encontrar algumas dificuldades em chegar até ao nimero
de pessoas que estes autores desejariam.

Portanto, um dos problemas que assola a distribuicao de filmes independentes através

das plataformas de streaming tem a ver com a saturagao do mercado digital da industria
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cinematografica. Existem tantas obras disponiveis nos catdlogos deste tipo de servigos que a
escolha de um filme para ver podera tornar-se numa experi€ncia um pouco avassaladora para
boa parte dos seus utilizadores. O grande ntimero de filmes disponiveis nestas infraestruturas
digitais tem provocado assim uma série de alteracdes drasticas na forma como as obras dos
cineastas independentes poderao alcangar o seu publico-alvo através da Internet, o que tem
levado a que estes autores tenham agora de se esfor¢car arduamente para poderem captar a
atencao das pessoas que recorrem a estes servigos digitais. Embora os diferentes métodos de
distribuicdo cinematografica estejam relacionados com as vias por onde os cineastas fazem
circular as suas obras, estes processos também estdo diretamente associados as estratégias
através das quais estes autores tentam ganhar o interesse do publico. Deste modo, a
distribuicdo de filmes independentes através das plataformas de streaming apenas podera ser
bem sucedida em conseguir que estas obras sejam procuradas e vistas pelos utilizadores destes
servigos caso os seus cineastas manifestem vontade em criar visibilidade para os mesmos
através da sua promocao junto do publico.

A existéncia de um elevado numero de filmes nos catdlogos das plataformas de
streaming ndo permite entdo que as obras dos cineastas independentes possam causar um
impacto imediato junto dos utilizadores destes servigos, motivo pelo qual o acesso a este tipo
de obras cinematograficas seja apenas um dos diferentes objetivos que deverao ser delineados
nas suas estratégias de distribui¢do através da Internet. Também nao basta que estes filmes
tenham qualidade para conseguirem alcancar esses utilizadores, pois apenas poderdo ser
vistos por estas pessoas caso estas mostrem vontade suficiente para o fazer. De modo a que
obras dos cineastas independentes possam captar o interesse dos individuos que navegam
pelos catalogos das plataformas de streaming, estes autores precisam de as promover de forma
estratégica junto do seu publico-alvo e também através de uma grande variedade de meios de
comunicacao social que tenham a capacidade de impulsionar os utilizadores destes servigos a
ir ao seu encontro.

E essencial que os diversos meios de comunicagio social comecem a refletir os novos
habitos de consumo da sociedade contemporanea e abordem com maior frequéncia as obras
dos cineastas independentes que sdo lancadas diretamente nas plataformas de streaming,

dando-lhes o mesmo nivel de atencdo que dedicam aos filmes que estreiam nos ecras das salas
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de cinema. Isto ird permitir as pessoas que utilizam este tipo de servigos digitais integrarem-se
melhor no contexto em que as obras dos cineastas independentes se inserem e, possivelmente,
ganhar interesse em vé-las. Deste modo, os filmes independentes poderdo obter maior
visibilidade nas diversas plataformas de streaming que se encontram a disposi¢do do publico
caso haja uma resposta positiva por parte de quem os veja neste tipo de infraestruturas
digitais.

Assim, fica claro que ndo ¢ suficiente que os cineastas independentes disponibilizem os
seus filmes numa grande variedade de plataformas de streaming para que estas obras sejam
imediatamente acedidas e vistas por quem utiliza este tipo de servicos. Tendo em conta que
existe um grande nimero de filmes disponiveis nos catalogos destas infraestruturas digitais,
convém que os cineastas independentes tenham a capacidade para promover adequadamente
as suas obras de forma a que estas possam alcangar as pessoas mais interessadas em vé-las
neste contexto especifico em que se encontram. Mas conseguir que as pessoas fiquem
curiosas em aceder a este tipo de filmes podera ser uma tarefa complicada para os cineastas
responsaveis pelos mesmos, pois os utilizadores das plataformas de streaming tém
normalmente a sua disposicdo uma grande oferta de obras cinematograficas através dos
catalogos de diferentes servigos. Deste modo, estas pessoas poderdo apenas procurar certos
filmes de cineastas independentes nas plataformas de streaming que habitualmente utilizam
caso estes autores ja os tenham vindo a promover nas redes sociais, contactado jornalistas e
criticos de cinema para que estes individuos escrevam sobre os mesmos em jornais e sites de
referéncia ou se ja tiverem realizado uma série de campanhas de financiamento colaborativo
em diferentes fases da produgdo e distribuicdo destas obras que possibilitem o aumento da
visibilidade das mesmas junto do publico em geral. Estes procedimentos poderdo entdo
determinar se os filmes dos cineastas independentes irdo ter a hipotese de alcancar os
utilizadores das plataformas de streaming quando estes forem distribuidos nos catalogos
destas infraestruturas digitais.

No entanto, uma grande parte das plataformas de streaming tende geralmente a dar
maior destaque aos filmes que obtiveram sucesso nas salas de cinema e pelos quais tiveram de
pagar quantias mais elevadas pelos seus direitos de transmissdo na Internet. Isto leva a que

este tipo de infraestruturas digitais tenha um interesse especial em promover estas obras junto
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dos seus utilizadores. Em consequéncia, os filmes que acabam por receber maior atengao por
parte destas pessoas sdo normalmente aqueles que foram produzidos por grandes empresas
cinematograficas que financiaram enormes campanhas de promog¢do e exibicdo para estas
obras. Deste modo, os filmes comerciais que sdo distribuidos neste contexto digital ainda
conseguem beneficiar dos modelos mais tradicionais de distribuicdo de filmes. Ja as obras dos
cineastas independentes com poucos recursos para este tipo de campanhas acabam por
encontrar algumas dificuldades em marcar uma presenca forte nas plataformas de streaming,
ao terem de competir lado a lado com filmes que tém maior visibilidade junto do publico, o
que poderd ocasionar que sejam descobertas maioritariamente por quem as procure
diretamente nestes servicos digitais.

O principal fator que determina se os utilizadores das plataformas de streaming irdo
assistir a obras de cineastas independentes nestes servigos digitais depende do interesse
manifestado por estas pessoas e ndo tanto da facilidade que t€ém em acedé-las, sendo que esta
vontade de ver determinados filmes poderd apenas surgir caso estes individuos estejam
minimamente informados acerca dos mesmos. Uma grande parte das pessoas sdo avessas ao
risco e normalmente ndo tém interesse em ver filmes de que ainda ndo tenham ouvido falar.
No entanto, se essas obras estiverem disponiveis em plataformas de streaming cujos servigos
de assinatura ja sdo pagos e utilizados com alguma regularidade entdo poderao ser eliminadas
algumas das barreiras psicologicas eventualmente colocadas a sua visualizacao. Deste modo,
as pessoas que utilizam este tipo de infraestruturas digitais poderdo mostrar interesse em ver
filmes independentes nestes servigos simplesmente porque estas obras estdo disponiveis nos
catalogos que estdo a sua disposicdo. Assim sendo, as plataformas de streaming tém a
capacidade de ampliar a visibilidade dos filmes independentes que estdo presentes nos seus
catdlogos ao constituirem um meio através do qual estas obras podem agora estar mais
expostas a determinados utilizadores da Internet.

Antes da chegadas deste tipo de infraestruturas digitais, os cineastas independentes
viam-se obrigados a gastar os seus poucos recursos e tempo limitado na execu¢do de planos
de distribuigdo fisica para os seus filmes, os quais, frequentemente, acabavam por elevar os
custos. Ja as praticas de distribuicdo cinematografica digital através de uma grande variedade

de plataformas de streaming nao precisam forcosamente do mesmo nivel de investimento,
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pessoal ou financeiro, e também tém a capacidade de fazer chegar as obras dos cineastas
independentes até ao publico interessado. Este tipo de servicos digitais geralmente
proporcionam a estes autores uma forma acessivel de partilhar os seus filmes com as pessoas
e representam atualmente a principal fonte de receitas para grande parte destas obras
cinematograficas, o que leva a que estes cineastas independentes se sintam cada vez mais
determinados em realizar filmes com orgamentos que sejam um reflexo dos lucros que
esperam obter através destes meios especificos. A viabilidade econdomica das obras destes
cineastas reside entdo na configuragdo de modelos de produgdo e distribuicdo que sejam
vidveis para estes autores, pois os filmes com or¢camentos planeados ao pormenor irdo
certamente dispor de maiores possibilidades de recuperar os custos através da sua circulagdo
em diversas plataformas de streaming.

Estes servigos digitais proporcionam entdo um conjunto maior de oportunidades para os
cineastas independentes serem remunerados pelos seus filmes. Algumas destas plataformas
pagam a estes cineastas consoante o nimero de visualizagdes que as suas obras obtiverem, o
que permite a estes autores ficar a saber qual a quantidade de pessoas que as veem. Isto
também os incentiva a promover estes filmes para que mais publico possa aceder aos mesmos
através destes servigos. Outras plataformas preferem nao partilhar esses dados com os
cineastas independentes, pagando-lhes diretamente certos montantes pelas suas obras. No
entanto, este tipo de negdcio acaba por enfraquecer a capacidade destes autores de determinar
o valor real dos seus filmes quando chegar a ocasido de renegociar os acordos de
licenciamento de direitos. J4 os agregadores que podem ser utilizados pelos cineastas
independentes para a distribuicdo das suas obras através de determinadas plataformas de
streaming tendem a partilhar somente algumas informacdes sobre os contratos que
estabelecem com estes servigos. Deste modo, os cineastas independentes apenas conseguirao
obter maior controlo sobre todos os processos que envolvem a distribuicao das suas obras na
Internet caso as fagam circular através de plataformas de streaming com as quais estabelecam
um contacto mais direto. Isto ird permitir a estes cineastas usufruir destes servigos para efetuar
a distribuicdo dos seus filmes de forma realmente independente, suprimindo obstaculos e

proporcionando-lhes maior autonomia para gerar receitas.
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3.2. A DISSOLUCAO DA EXIBICAO DE FILMES INDEPENDENTES NAS SALAS DE CINEMA

A exibigdo de filmes independentes nas salas de cinema ndo costuma ser um modelo de
distribui¢do cinematografica economicamente vidvel, exequivel ou sequer realista para a
maior parte dos cineastas responsaveis por estas obras. Os filmes destes autores nao dispdem
normalmente de grandes orcamentos que permitam a sua ampla divulgacao junto do publico,
ao contrario do que acontece com as obras das grandes produtoras de cinema e que estdo
envoltas em diversas campanhas publicitarias. Deste modo, os cineastas independentes optam
cada vez mais pela distribuicdo direta dos seus filmes numa variedade de plataformas de
streaming e ndo pela exibicdo dos mesmos nas salas de cinema. Visto que estas infraestruturas
digitais ndo originam os mesmos custos proibitivos de distribui¢do cinematografica que estdo
associados a estes espagos, as plataformas de streaming sao agora as opg¢des mais sustentaveis
em termos econOmicos para uma grande parte dos cineastas independentes terem a
possibilidade de efetuar a circulacdo das suas obras junto do seu publico-alvo. Estes servigos
representam assim um modelo alternativo de distribuicdo cinematografica de extrema
importancia para os cineastas independentes, pois oferece-lhes a oportunidade de difundir as
suas obras de forma prética e através da qual poderdo alcangar um grande niimero de pessoas
caso as promovam de forma adequada.

A chegada das plataformas de streaming ao mercado cinematografico digital veio,
portanto, proporcionar aos cineastas independentes um conjunto maior de opgdes para efetuar
as praticas de distribui¢do dos seus filmes sem necessidade de or¢camentos elevados ou do
envolvimento direto de produtoras e distribuidoras de cinema, tornando assim estas
infraestruturas digitais nas melhores vias para estes autores poderem alcangar o publico-alvo
dos seus filmes. Deste modo, um grande numero de pessoas que ndo tem acesso a filmes
independentes nas salas de cinema que se encontram mais proximas poderdo agora ficar mais
expostas a este tipo de obras cinematograficas através das plataformas de streaming ao seu
dispor na Internet. Estes servicos digitais vieram entdo alterar o modo pelo qual as pessoas
poderdo ter maior facilidade em aceder a obras de cineastas independentes, pois é-lhes
oferecida uma gama mais variada de filmes do que nos ecrés das salas de cinema. E agora

mais provavel que grande parte do publico veja filmes independentes neste tipo de
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infraestruturas do que através das vias de distribuicdo mais tradicionais, pois as plataformas
de streaming tendem a proporcionar aos seus utilizadores a oportunidade de aceder a um
maior numero de obras deste género.

O mercado cinematografico apresentava mais restricdes aos cineastas independentes
antes da chegada das plataformas de streaming, pois normalmente estes autores viam-se
obrigados a efetuar a distribuicao dos seus filmes nas salas de cinema e a provar, de algum
modo, aos individuos ou as empresas que detinham o controlo destes espagos que estas obras
tinham a capacidade de alcancar um grande niimero de pessoas no periodo de tempo em que
estivessem em exibi¢do. Isto fazia algum sentido quando a escolha das pessoas relativamente
aos filmes a que poderiam assistir era algo limitada e se resumia apenas as obras em
exibi¢ao nas salas de cinema da sua area, o que levava a que estes espacos acabassem por
exercer uma grande influéncia no conjunto de filmes disponiveis para o publico numa
determinada regido e numa certa data. No entanto, a introducdo de servigos como as
plataformas de streaming no mercado digital da industria cinematografica veio possibilitar o
alargamento deste leque de opgdes acessiveis ao publico porque estas infraestruturas digitais
permitem agora que os cineastas independentes possam ter a oportunidade de distribuir os
seus filmes de forma simples, relativamente barata e através da qual poderao alcangar mais
pessoas do que anteriormente.

A exibi¢do de filmes independentes nos ecras das salas de cinema representa geralmente
uma série de custos bastante elevados, tornando-a num empreendimento excessivamente
dispendioso e de alto risco para grande parte dos cineastas responsaveis por estas obras.
Assim, este antigo modelo de distribuicdo cinematografica tende a ser uma op¢ao pouco
vidvel em termos econdmicos para os cineastas independentes levarem os seus filmes até ao
seu publico-alvo. Ha entdo cada vez mais autores como estes a ficar reticentes em difundir as
suas obras no circuito das salas de cinema, pois cada vez ¢ mais complicado conseguirem
obter os recursos necessarios para exibir estes filmes através destes meios mais tradicionais de
distribuicdo cinematografica. Estes cineastas que ndo tém possibilidade, ou vontade, de fazer
circular as suas obras por via destes meios estdo assim cada vez mais interessados em efetuar
a distribuicdo das mesmas através de uma variedade de plataformas de streaming. Estas

infraestruturas digitais representam atualmente um modelo de distribui¢ao cinematografica
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mais acessivel e no qual um grande nimero de utilizadores da Internet podera facilmente
aceder aos filmes destes autores.

Outra desvantagem que as salas de cinema apresentam a estes cineastas independentes
estd relacionada com o facto de as obras destes autores se depararem habitualmente com um
conjunto de dificuldades em conseguir competir com outros filmes com maior visibilidade
junto das pessoas que frequentam este tipo de espagos. Deste modo, uma grande parte dos
filmes independentes que sdao exibidos nas salas de cinema acabam por permanecer nestes
locais apenas durante curtos periodos de tempo que ndo lhes dao a possibilidade de gerar
receitas minimamente significativas. Os cineastas responsaveis por estas obras optam entio
cada vez mais pela utilizacdo das plataformas de streaming como ferramentas que poderdao
utilizar para efetuar a distribui¢do digital dos seus filmes de um modo economicamente viavel
e através do qual poderdo ter um conjunto maior de oportunidades para alcangar o publico-
alvo das suas obras. Atendendo a todos estes fatores, as plataformas de streaming tém entao
vindo a tornar-se nas principais vias de circula¢ao para os filmes independentes cujos autores
j& ndo consideram o circuito das salas de cinema como um modelo de distribuicao

cinematografica acessivel.

3.3. A RELEVANCIA DAS PLATAFORMAS DE STREAMING COM CURADORIA

Embora uma grande parte das plataformas de streaming que estdo atualmente ativas no
mercado digital da industria cinematografica apresentem um certo nivel de curadoria nos seus
catalogos de filmes, os servicos que fazem disso o seu principal foco de atencdo, e sujeitos a
um maior controlo de qualidade, tendem a disponibilizar obras cinematograficas que possam
captar o interesse de certos nichos de mercado. Deste modo, as plataformas de streaming com
curadoria possuem um conjunto especifico de critérios para a escolha dos filmes que decidem
oferecer nos seus servicos de forma a que possam apelar a determinados grupos de individuos.
Caso estas infraestruturas digitais tenham boa reputacdo junto do publico poderdo tornar-se
uteis para os cineastas independentes que queiram alcangar o publico-alvo das suas obras,

pois tém a capacidade de gerar maior visibilidade para estes filmes junto dos mais
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interessados em aceder aos mesmos. Assim, as obras destes cineastas independentes que
tenham estabelecido acordos de distribui¢do com diversas plataformas de streaming que
possuam catalogos especializados em cinema independente conseguem mais oportunidades
para atrair as pessoas que tendem a apreciar este género de filmes e com curiosidade em vé-
los nestes servigos digitais.

As plataformas de streaming com curadoria poderao entdo ser de grande importancia
para as pessoas que utilizam a Internet, pois estas infraestruturas digitais empregam
programadores que selecionam de forma cuidadosa todas as obras cinematograficas que sao
disponibilizadas nos catdlogos destes servicos. Deste modo, os utilizadores deste tipo de
plataformas tendem a confiar na qualidade dos filmes que lhes sdo apresentados ao saberem
que estas obras fazem parte de catdlogos com um determinado nivel de exigéncia em termos
da selecdo das obras que ai sdo oferecidas. Este modelo de curadoria nos catdlogos das
plataformas de streaming ¢ assim um fator relevante para os seus utilizadores, pois existem
cada vez mais filmes disponiveis nos diversos servigos digitais a que estas pessoas poderdao
aceder através da Internet. Estes individuos que utilizam plataformas de streaming com
curadoria estdo normalmente interessados em aceder as obras que estdo presentes nos seus
catalogos mesmo que ainda desconhecam qualquer referéncia as mesmas nos meios de
comunicacdo social ou junto dos seus grupos de amigos, pois estes filmes demonstram ter
alguma qualidade devido a sua inclusdo neste tipo de infraestruturas digitais. Os cineastas
independentes devem, no entanto, certificar-se que as plataformas de streaming com curadoria
ndo segregam as suas obras dos servicos que tém mais utilizadores e catalogos abrangentes,
pois isso poderd causar algumas complicagdes a disseminagdo destes filmes para o maior

numero possivel de pessoas.

3.4. A ELIMINACAO DE INTERMEDIARIOS ENTRE OS CINEASTAS E O PUBLICO

Uma das ideias principais por tras da chegada das plataformas de streaming ao mercado
digital da industria cinematografica estd diretamente relacionada com a eliminagdo de

diversos intermediarios nos processos de distribuicdo de filmes. Este tipo de infraestruturas
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digitais veio permitir aos cineastas independentes nao ter de estar subordinados a quaisquer
produtoras ou distribuidoras de cinema, nem ao capital que estas entidades estejam dispostas a
investir na promo¢do das suas obras junto do publico. Deste modo, as plataformas de
streaming possibilitam aos cineastas independentes efetuar a distribui¢do dos seus filmes de
forma simples, acessivel e através da qual a sua liberdade artistica ndo sera colocada em
causa. A eliminacao de diferentes intermedidrios da indistria cinematografica que antes
tinham capacidade para aprovar, ou nao, a circulagao deste tipo de obras junto de um grande
numero de pessoas veio, pois, possibilitar a retirada de um conjunto diverso de obstaculos
anteriormente colocados a ampla disseminacdo dos trabalhos dos cineastas independentes, o
que leva a que a liberdade criativa destes autores possa agora ser um dado adquirido. Deste
modo, os cineastas independentes consideram cada vez mais as plataformas de streaming
como ferramentas digitais através das quais os seus filmes poderao manter um determinado
nivel de independéncia e gerar uma série de receitas caso tenham a competéncia para alcangar
os individuos que utilizam habitualmente estes servicos ¢ que também apreciam o tipo de
cinema que estes autores produzem.

Os diferentes intermediarios que normalmente se encontram nos processos relativos a
distribuicao de filmes poderao entdo ser eliminados pelos cineastas independentes, caso estes
autores sejam bem-sucedidos em reter o controlo da circulagdo das suas obras em diversas
plataformas de streaming. Logo, serd possivel fomentar o estabelecimento de um conjunto de
ligacdes mais diretas entre estes cineastas ¢ os utilizadores deste tipo de infraestruturas
digitais. Este afastamento de uma série de intermedidrios entre os autores dos filmes
independentes e o publico em geral poderd ter como consequéncia a constru¢do de uma
cultura cinematografica rica e variada, na qual se verifique um papel mais ativo por parte das
pessoas no financiamento da producao e da distribui¢do das obras destes cineastas. Isto resulta
numa democratizacdo da dissemina¢do de filmes independentes, o que podera ser entendido
como o principal efeito do aparecimento das plataformas de streaming no mercado digital da
industria cinematografica. A existéncia de uma grande variedade de servicos deste género esta
entdo a proporcionar maior liberdade para a distribui¢do de filmes independentes, pois
permite que os cineastas responsaveis por estas obras possam agora ter mais facilidade em

efetuar a circulagdo das mesmas junto do publico. De facto, estes autores ja ndo precisam de
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se defrontar diretamente com alguns intermediarios que poderiam representar um conjunto de
barreiras a estes processos de distribui¢do cinematografica.

No entanto, um grande numero de plataformas de streaming nao permite que os filmes
independentes sejam diretamente distribuidos através dos seus catdlogos sem antes o0s
cineastas responsaveis por estas obras estabelecerem contratos com determinados agregadores
que tém a funcdo de licenciar os direitos de exibicao destes filmes a estas infraestruturas
digitais. Deste modo, os agregadores realizam acordos de distribui¢do cinematografica com
determinadas plataformas de streaming de forma a que as obras dos cineastas independentes
com 0s quais estejam em contacto direto possam entdo vir a ser exibidas através destes
servicos digitais. Os cineastas independentes que pretendem efetuar a distribuicdo dos seus
filmes em certas plataformas de streaming poderdo entdo ver-se obrigados a ter de realizar
acordos com agregadores, pois algumas destas infraestruturas digitais nao revelam interesse
em estabelecer relagdes de proximidade com estes autores. Assim, os cineastas independentes
terdo de trabalhar em conjunto com estes agregadores a fim de poderem efetuar a circulagao
das suas obras através de certas plataformas de streaming sem necessidade de obter o apoio de
grandes entidades da induastria cinematografica que, até ha pouco tempo, detinham o
monopolio sobre as vias de distribuicao a que estes filmes poderiam recorrer para alcangar o

seu publico-alvo.
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CONCLUSAO

A utilizagdo cada vez mais frequente de uma grande variedade de plataformas de
streaming por parte do publico € o resultado natural das transformagdes nos habitos culturais
da sociedade contemporanea que se encontra em constante mudancga na era digital, pois varias
inovagdes a nivel tecnoldgico vieram proporcionar a um largo conjunto de individuos novos
meios de acesso a diferentes tipos de contetdo de forma simples e vidvel através da
comunica¢do em rede. Deste modo, as plataformas de streaming estdo a retirar proveito do
facto de que uma grande parte das pessoas que possuem dispositivos ligados a Internet se
mostram interessadas em aceder a filmes sempre que pretenderem através dos ecrds dos
aparelhos tecnoldgicos que tém a sua disposi¢ao. O aparecimento destes servigos no mercado
digital da industria cinematografica tem assim provocado o aumento do niumero de pessoas
interessadas em assistir as obras de cineastas independentes, pois estas plataformas tendem a
possibilitar aos seus utilizadores maior facilidade em descobrir e ver filmes deste género. As
plataformas de streaming permitem entdo que uma grande parte destas obras possam agora
alcancar relevancia a nivel global, visto que existem cada mais individuos a utilizar este tipo
de infraestruturas digitais um pouco por todo o mundo.

A hipotese colocada a esta investigacdo era a de que as plataformas de streaming sao
utilizadas por cineastas independentes que pretendem efetuar a distribui¢ao dos seus filmes de
uma forma que seja viavel e através da qual possam explorar todas as possibilidades da
comunica¢do em rede para alcancar o maior nimero possivel de pessoas, o que € algo que o
enquadramento tedrico realizado sobre este tema e a andlise dos dados empiricos recolhidos
nas entrevistas acabam por validar. A distribuicdo de filmes independentes através das
plataformas de streaming revela-se, assim, como uma nova oportunidade para os cineastas
responsaveis por estas obras, pois estes autores tém agora a possibilidade de alcangar o seu
publico-alvo de uma forma mais acessivel do que aquela que até agora lhes tinha vindo a ser
apresentada pelos meios tradicionais de distribui¢do cinematografica. Estas vias tradicionais,
entre as quais se incluem as salas de cinema, desempenham entdo um papel cada vez menos
significativo na disseminacdo de filmes independentes, pois uma boa parte dos autores que

realizam este tipo de obras consideram atualmente as plataformas de streaming como as vias
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de distribuicao mais adequadas para os seus filmes conseguirem alcangar um nimero elevado
de pessoas. Os cineastas independentes tém assim a possibilidade de efetuar a difusdo destas
obras a uma grande escala, mesmo que nao tenham estabelecido quaisquer acordos com
produtoras ou distribuidoras de cinema, porque as plataformas de streaming permitem-lhes
partilhar os seus filmes diretamente com os multiplos utilizadores deste tipo de servigos. Estas
plataformas podem entdo ser considerados como infraestruturas digitais de enorme
importancia para os cineastas independentes, uma vez que oferecem a estes autores um
conjunto diversificado de oportunidades para efetuar a distribuicdo das suas obras num
mercado cinematografico que se apresenta competitivo.

Visto que as plataformas de streaming sdo cada vez mais utilizadas enquanto
ferramentas digitais que podem proporcionar o acesso a uma enorme variedade de obras
cinematograficas, a sociedade precisa de se certificar que os filmes realizados pelos cineastas
independentes também tém a hipotese de estar amplamente disponiveis através destas vias de
comunicac¢do em rede. Existe a tendéncia para se assumir que na era digital todas as obras tém
a sua preservagdo assegurada e que pelo menos uma copia de cada filme independente esta
algures a ser salvaguardada; no entanto, isto pode ndo ser um retrato fiel da realidade. Existe,
assim, a possibilidade de algumas destas obras permanecerem inacessiveis a uma grande parte
da populagao caso nao se defenda ativamente a sua conservagao junto do publico. Contudo, se
a sociedade contemporanea comecar a atribuir mais valor ao cinema independente enquanto
forma vital de expressao cultural poder-se-a aumentar a disponibilidade e, consequentemente,
a longevidade deste tipo de filmes.

As plataformas de streaming precisam entdo de ter os meios necessarios para poder
desenvolver formas através das quais os filmes independentes que distribuem nos seus
catdlogos possam adquirir maior visibilidade junto dos seus utilizadores. Deste modo, ¢
importante que estas infraestruturas digitais possuam interfaces faceis de navegar e que
também sejam compativeis com um numero mais alargado de dispositivos tecnologicos.
Devem igualmente apresentar padrdes de qualidade na selecdo das obras cinematograficas
disponibilizadas nos seus catdlogos, bem como de um conjunto variado de ferramentas de
navegacao altamente sofisticadas que possibilitem aos seus utilizadores a descoberta de filmes

que possam coincidir com os seus gostos especificos. Existe, igualmente, a necessidade de
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estas plataformas serem mais transparentes com os cineastas independentes no que se refere a
partilha imediata e continua de diferentes tipos de informagdo acerca da distribui¢do das suas
obras nestes servicos digitais. E essencial, acima de tudo, que as plataformas de streaming
permitam a estes autores ser compensados de forma justa e razoavel pelos seus filmes, de
forma a que a produgdo de cinema independente possa ser um empreendimento cultural viavel

¢ em constante evolugao.
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B. QUESTOES

« Qual ¢ o papel das plataformas de streaming na distribuicao de filmes independentes?

« As plataformas de streaming s3o servigos vidveis para os cineastas independentes

distribuirem os seus filmes?

« As plataformas de streaming vieram estabelecer novos modelos de distribuicdo para os

filmes independentes?

« As plataformas de streaming oferecem novas formas de descobrir e ver filmes

independentes?

« As plataformas de streaming permitem aos seus utilizadores ter um acesso mais amplo a

filmes independentes?

« A distribuicao de filmes independentes nas salas de cinemas esta a tornar-se obsoleta face

ao advento das plataformas de streaming?

« As plataformas de streaming com curadoria permitem aos filmes independentes alcancar o

seu publico-alvo?

« A distribui¢do de filmes independentes via plataformas de streaming ¢ uma solu¢do para a

pouca visibilidade social de algumas destas obras?

« A distribui¢do de filmes independentes através de plataformas de streaming elimina

intermediarios entre os cineastas e o publico?

« Qual ¢ o impacto das plataformas de streaming no cinema independente?
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