ANTROPOLOGIA E SOCIOLOGIA
DA ARTE NO ENSINO NA ESBAL*

JOSE ANTONIO FERNANDES DIAS **

0O ESPACO DA ANTROPOLOGIA E DA SOCIOLOGIA NA ESBAL

A reestruturacdo de 1975 do entdo Departamento de Artes Plasticas e
Design da ESBAL previa a existéncia de uma cadeira de Sociologia e outra
de Antropologia. Essa inclusdo das ciéncias humanas, alargava o ambito
das chamadas «ciéncias da arte» no curriculo dos cursos artisticos, até ai
restrito & Historia da Arte e a Estética; ao mesmo tempo que se incluiam
cadeiras de Psicologia da Arte, Arqueologia (que entretanto desapareceu),
de Museologia, de Semiologia, e outras teodricas, como Comunicagdo Vi-
sual, Forma e Composi¢do Visual. Surgia ainda no curriculo de Design, a
cadeira de Historia e Teoria do Design. O novo plano de estudos dividia os
cursos em dois grupos: Artes Plasticas (com licenciaturas em Pintura e Es-
cultura) e Design (com licenciaturas em Design de Comunicagdo e Design
de Equipamento); com dois ciclos de estudos: trés anos mais dois.

Ambas as cadeiras se destinavam a todos os alunos de todos os cursos
do departamento. A de Antropologia Cultural, no 1.° ano, até 1979, pas-
sou para cadeira optativa dos 4.° € 5.°, desde 1982: a de Sociologia passou
também nesse ano do 4.° para o 5.° ano, tornando-se obrigatoria.

Estes dois estatutos das cadeiras nos curriculos da ESBAL — primeiro
mais ou menos experimentais, depois, com um estatuto definido e
reconhecido — coincide com duas fases da minha actividade de docéncia
das duas cadeiras. Uma primeira, do fim de 1976/1977 até ao fim de
1978/1979, a segunda, desde 1982/1983 até agora, com trés anos de inter-
valo em que estive ausente, no Brasil, a frequentar o programa de pos-gra-
duacdo em Antropologia, da Universidade de S. Paulo, onde fui admitido.

* Comunica¢do apresentada nas VI Jornadas de Comunicagdo e Cultura do

CIES/ISCTE.
** Professor de Sociologia e Antropologia na Escola Superior de Belas Artes de Lis-
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AFIRMACAO E LEGITIMACAO DOS CURSOS

A primeira fase foi predominantemente marcada por um processo de
estudo pessoal, de elaboragdo de programas, e de os testar nas aulas; quer
participando em discussdes com os estudantes, quer observando que sen-
tido ou falta dele resultava da justaposi¢cdo de leituras, quer ainda obser-
vando o que se passava nas restantes cadeiras dos cursos.

Os objectivos dos dois cursos eram ainda imprecisos. Foi um lento e
persistente processo de aprender, ensinando. E evidente que ele se mantém
até hoje, mas findos esses dois primeiros anos era ja possivel fazer uma
ideia mais definida da natureza do que deveriam fazer as duas cadeiras na
ESBAL. E os programas elaborados a partir de 1982/1983, com as duas
cadeiras nos 4.° e 5.° anos, apresentam ja uma construcao soélida, embora
plastica: a grelha dos cursos mantém-se mais ou menos constante, permi-
tindo variar os temas tratados, por um lado, e por outro, embora possibili-
tando expressar as minhas convic¢des nos dominios das duas disciplinas,
ndo hipoteca 0s cursos a uma das perspectivas tedricas proprias de cada
uma das disciplinas, com exclusdo de outras.

Desde o inicio ficaram para mim conscientes trés circunstancias, que
assumiram grande importancia no que se passou: os cursos dirigem-se a es-
tudantes de Belas Artes e ndo de Ciéncias Sociais; a populacao estudantil a
quem se destinam € variada: artistas plasticos, designers, professores do
ensino secundario, investigadores ¢ toda uma série de agentes culturais; o
facto de eu proprio estar encarregado das duas cadeiras, Antropologia e
Sociologia, permite construir os programas, de modo a identificar e usar
interdependentemente as duas disciplinas, cada uma contribuindo e benefi-
ciando da outra.

Procurarei descrever a minha experiéncia nestes dez anos com trés de
intervalo, e apresentar os programas a que cheguei neste momento, com o
desejo de os discutir convosco. Ja que penso que sdo ilustrativos de alguns
problemas de natureza pedagogica, mas também da abordagem sociologica
e antropoldgica das actividades e dos objectos artisticos. Fa-lo-ei separada-
mente para cada cadeira, e comegarei pela Sociologia.

Da «Sociologia» a «Sociologia da Arte»

A cadeira que comecei a leccionar em 1977/1978, chamava-se simples-
mente «Sociologia». Entendi-a inicialmente sob a forma de uma introdu-
¢ao as Ciéncias Sociais; comeg¢ava com a apresenta¢ao de uma leitura do
capitulo das Ciéncias Humanas de As Palavras e as Coisas, de M. Fou-
cault, pela qual procurava delimitar pardmetros disciplinares € mostrar as
relacdes entre as disciplinas; e, a partir dai, propunha alguns temas para es-
tudo.

Logo no segundo ano de docéncia, porém, o programa comega a ser
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orientado para uma sociologia da arte. Uma das razdes que me levou a essa
reorientacdo foi o que acontecera entretanto nos programas da Historia de
Arte e de Estética — eles passavam a ser concebidos numa perspectiva eclé-
tica mas socialmente orientada. Assim, a Historia de Arte era Historia
social da arte; a Estética voltava-se para o problema do gosto. Penso que
desde entdo passou a haver um dialogo umas vezes mais implicito, outras
explicito, € que veio a acentuar-se, entre a Sociologia (agora da arte) e a
Estética e a Historia de Arte. O programa mantinha a leitura do M. Fou-
cault como primeira unidade do curso e introduzia duas novas. Na segunda
procurava, dentro de uma sociologia geral delimitar e definir o lugar da ac-
tividade artistica, ao lado dos dois outros dominios da actividade humana,
o cognitivo e o pragmatico. E aqui comegava a ficar claro para mim como
a Sociologia e a Antropologia encaram diferentemente a arte. De facto, a
Antropologia esteve sempre mais voltada para o estudo da esfera cultural e
especificamente da arte; como uma entidade significativa em si. Na terceira
unidade do curso, trabalhava-se sobre uma bibliografia que caracterizava a
arte como um facto social.

Logo a seguir o programa vai por de parte a leitura do capitulo de As
Palavras e as Coisas, e torna-se uma introducdo a sociologia da arte. As-
senta numa dupla convicgdo, que mantenho até hoje: uma sociologia da
arte tem de tomar em consideragdo as condi¢des sociais da produgao e exis-
téncia dos objectos artisticos, mas tem de manter como epicentro das suas
preocupag¢des os proprios produtos artisticos, no seu modo de organizacao
interna, que tem de analisar. Sem esquecer que a analise dos elementos de
cada uma das séries de factos deve ser levada até ao fim, o que quer dizer
que uma analise minuciosa e profunda das condig¢des sociais exige uma
analise interna dos objectos artisticos também minuciosa e profunda; e
vice-versa. Uma sociologia da arte sem a primeira néo € Sociologia, ¢ sem a
segunda é cega. Definem-se duas linhas de investigacé@o, e, a proposito de
duas descontinuidades na historia das sociedades Ocidentais (fim da Idade
Média — renascimento; fim da Idade Classica — revolucdo industrial —
arte moderna) vao estudar-se os trabalhos de Pierre Bourdieu por um lado,
de Pierre Francastel por outro.

A partir de 1982/1983, uma segunda fase em que a cadeira se torna
obrigatéria e do 5.° ano. Ja com objectivos claros e a definir o seu lugar no
curriculo da ESBAL. N#o se formam socidlogos da arte num ano, €
muito menos é uma escola de artes o lugar indicado para o fazer; o objecti-
vo & pdr os estudantes a pensar nas implicagdes sociologicas das activida-
des artisticas (em sentido lato) e dos seus produtos, centro da sua formagao
superior; ele sera alcancado se cada um aprender a formular questoes, a
partir de boas leituras de textos sociologicos, e da sua articulagdo. Nos pro-
gramas dos trés primeiros anos desta fase, puseram-se em confronto textos
de sociologia da arte com textos de estética e de historia de arte, a proposi-
to de temas varios: natureza ideologica da arte V. autonomia da arte, o ca-
racter activo da arte: organizacdo da experiéncia sensivel, arte como criti-
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ca, leitura sociologica dos objectos artisticos. Num ano, isso foi feito em
torno da noc¢do de vanguarda. Noutro, da no¢do de primitivismo na arte
moderna, proveniente da historia de arte; neste, interrogaram-se de um
ponto de vista sociologico os trés trabalhos fundamentais sobre a questao,
de R. Goldwater (1938), de J. Laude (1968), de W. Rubin (1984).

Do acimulo e da observacdo destas tentativas acabou por resultar um
modelo de curso que mantenho até hoje. O programa compde-se de trés
unidades.

Na primeira pretendo introduzir os principais conceitos e orientagdes
tedricas da Sociologia, e as etapas por que passou a sociologia da arte até
as correntes contemporaneas. Acabou por se mostrar indispensavel para a
familiarizagdo com uma atitude sociologica perante a arte, fornecer aos es-
tudantes, sem nenhuma formagdo prévia em Ciéncias Sociais, alguns ins-
trumentos sociologicos basicos e uma visdo de conjunto da Sociologia.
Partimos de dois paradigmas classicos, Durkheim e Weber, para abordar
depois quatro orientagdes contemporaneas, escolhidas tendo em conta a
sua significacdo intrinseca e a sua importancia para o nosso dominio de es-
tudo: a escola francesa de Sociologia, de Mauss a Baudrillard e Bourdieu,
passando pelo Collége de Sociologie, Bastide, Duvignaud, Balandier; a es-
cola de Frankfurt, Benjamin, Adorno, Marcuse, Habermas; a escola fun-
cionalista, de Radcliff-Brown e Malinowski a Parsons e Merton; um grupo
de trés sociologias compreensivas, a Sociologia Fenomenologica, o Interac-
cdonismo Simbélico, € o Dramaturgical Approach. De posse destes conhe-
cimentos, vai depois vér-se como as actividades e os produtos artisticos se
constituiram objecto de estudo sociologico, como sdo abordados nas qua-
tro orientagdes ja estudadas, que sectores de investigagdo se desenvolveram
na Sociologia da arte contemporanea. Tomando «Sociologia da arte» num
sentido amplo, que inclui um conjunto de aproximagdes as artes que insis-
tem em compreendé-las no seu contexto sociocultural, e que, além da disci-
plina académica, Sociologia inclui, a Histéria Social da Arte, algumas
abordagens historicas, semiologicas e filosoficas.

A segunda unidade é constituida pela apresentagdo de leituras, e dis-
cussdo, de textos sociologicos relevantes. No ano passado tinha planeado
que se interrogasse sociologicamente o que se tem vindo a chamar pos-mo-
dernismo: procurava-se apreender o fendmeno nos seus aspectos propria-
mente sociais, econdémicos, psico-sociais e culturais, e como uma desconti-
nuidade no campo artistico; da sociologia da cultura a interroga¢do sobre
transformagdes nas condig¢des sociais de produgdo e consumo dos produtos
artisticos, e a consideragdo dos proprios produtos, das estratégias estéticas
e criticas. Embora uma parte dos estudantes fosse constituida por candida-
tos a artistas e ja artistas, que se identificavam com essa no¢do, e a alguns
outros 0 tema interessasse, revelou-se que era vantajoso levar em conta a
diversidade de projectos profissionais, de interesses e motivagdes. Por isso,
este ano, parto com um plano menos definido; mais ainda porque pela
primeira vez o nimero de estudantes de Design é mais ou menos igual ao
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dos de Artes Plasticas. Os textos a apresentar e discutir serdo escolhidos em
fun¢do do que se mostrar mais conveniente, apds um processo em que,
quer pelo que foi dado aos estudantes conhecer da sociologia da arte na
primeira unidade, quer pela minha familiarizagdo com as suas preocupa-
¢oes, enquanto estudantes e profissionais, se venham a definir aspectos pa-
ra estudo. Desde o inicio desta unidade, cada estudante deve eleger um te-
ma que procurara delimitar e formular sociologicamente. Mas farei uso,
para cada sector de investigagdo que se apresente, de textos antropologicos
que tratem situagdes ndo ocidentais e ndo industriais. Esse uso, que € cen-
tral na cadeira de Antropologia, é perfeitamente legitimo aqui; sobretudo
porque, mais de uma vez, se mostrou um modo eficaz de nos fazer reequa-
cionar a situa¢do das actividades artisticas nas nossas sociedades. E este
dominio, o das artes, é sem duvida privilegiado para o uso socioldgico des-
se método etnologico. E muito iluminador ler o Essai sur le don quando se
quer pensar na natureza das relagdes sociais que se estabelecem em torno
dos objectos artisticos; ou O Feiticeiro e a Sua Magia, para pensar a identi-
dade de artista; ou qualquer texto sobre «arte nas sociedades sem escrita»,
para abordar a posi¢do das Belas Artes e do Design nas nossas sociedades,
desde a Revolucdo Industrial, primeira, segunda e terceira, ou os estudos
de Boas sobre a arte da costa noroeste do Pacifico, por exemplo, quando
se trata de compreender alguns dos objectos artisticos e das estratégias es-
téticas do nosso século.

Finalmente, a terceira unidade & de aulas praticas dirigidas para a ela-
boragdo do trabalho final.

De «Antropologia cultural» a «Antropologia da arte»

Ha portanto uma contaminac¢do assumida da Sociologia pela Antro-
pologia. Que é também resultado do processo porque passaram 0s progra-
mas desta cadeira.

Na primeira fase os programas foram concebidos para uma cadeira de
«Antropologia cultural» no 1.° ano da ESBAL. Pretendia, em conjunto
com outras duas, Iniciagdo Estética e Comunicacdo Visual, estimular os es-
tudantes do 1.° ano a reflexdo sobre os fenémenos artisticos. Comegava
por apresentar alguns dos campos de estudo da Antropologia, € centrava-
se na arte como manifestacdo cultural especifica. A cadeira tinha uma aula
por semana e era dada no anfiteatro cheio; o curso tinha a forma de expo-
sicdes independentes, sobre temas que variaram. Cito alguns: «arte primiti-
va» e sociedade, arte e linguagem, o processo de hominizagdo — arte pre-
historica, arte primitiva religido e magia, pensamento visual e «pensamen-
to selvagem», arte e politica, etc., tudo isto em termos os mais simples possi-
veis, pretendendo sugerir problematicas mais que transmitir conhecimen-
tos.

A passagem da cadeira para os dois Gltimos anos do curso, como «An-
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tropologia da arte», resulta, em parte, de se ter vindo a afirmar a especifi-
cidade da abordagem antropolégica a dimensdo estética a sua legitimidade,
a sua necessidade no curso. De facto, as disciplinas especializadas, a Histo-
ria de Arte, a Estética, construiram as suas teorias, mesmo quando as pre-
tendem gerais ou universais, a partir da nossa tradi¢do ocidental. Aléem de
as investigagoes etnologicas serem indispensaveis para sair desta posi¢ao
eurocéntrica, na compreensao dos fendmenos estéticos, a Antropologia tem
pretensdo a sintese: do universal ao particular, dos «factos de funciona-
mento geral», do Mauss, «mais universais» e com «mais realidade», a so-
ciedade X localizada no espago e no tempo, e até ao individuo singular de
uma sociedade, onde «corpo, alma, sociedade, tudo se mistura», diz ainda
Mauss. Foi sobre esta afirmag¢do da disciplina que se construiu 0 novo pro-
grama, com objectivos bem definidos. Como na Sociologia, ndao podia ha-
ver qualquer pretensdo a formar antropologos; mais uma vez, os objecti-
vos tinham de se ligar ao espag¢o académico de uma escola de belas artes,
nos utimos anos de cursos de Pintura, Escultura, Design de Comunicagao,
Design de Equipamento, para estudantes a iniciar carreiras artisticas, do-
centes, de investigacdo e outras actividades culturais, ou tendo-as ja inicia-
do em muitos casos. Definiu-se um duplo objectivo: alargar a cultura artis-
tica dos estudantes a diversidade das manifestacoes artisticas, ¢ pelo estudo
etnologico de objectos artisticos, ou com arte, de sociedades sem escrita,
provocar um modo de encarar a situagdo das nossas sociedades como uma
possibilidade entre outras.

Ao assumir a tarefa de apresentar outras culturas, o antropologo
também assume a responsabilidade de ensinar uma atitude de respeito e
simpatia, que permita entender culturas que muitas vezes o estudante nao
imagina que lhe possam despertar a aten¢do; que permita o seu estudo sé-
rio e a sua apreciacdo. Isso é aqui tanto mais importante quanto os estu-
dantes ndo estdao a fazer uma formacdo em Antropologia. Se, nesses casos,
aquela atitude preexiste, aqui ndo; ficou claro que era necessario acentuar
essa preocupacgdo. A Historia da arte é da arte ocidental. E na Estética,
mesmo quando se quer universal, a pertinéncia das suas teorias sO esta de-
monstrada para a cultura ocidental. Mas a situa¢do inversa também ocor-
re: a sobrevalorizacdo romantica das culturas e das sociedades tribais ¢ a
rejeicdo da nossa tradicdo e civilizagdo. Também aqui é necessario ensinar
uma atitude de respeito sério pela nossa cultura, e pelas outras culturas;
mas ndo basta no caso de uma escola de belas artes: os modos de proceder
do chamado «pensamento mitico» e do pensamento plastico apresentam
natureza semelhante, o que complica a questdo do modo mais desejavel pa-
ra um curso de Antropologia da arte numa escola de artes. O modo que se
mostrou mais eficaz para o ensino de uma cultura estranha, foi
apresentando-a em contraste com o que nos ¢ familiar: por exemplo, con-
trastar os critérios de exceléncia estética dos Navajo, o seu conceito de hoz-
hé, com o nosso conceito de beleza, para sublinhar as semelhancas ¢ dife-
ren¢as. E aqui poderia dizer que ¢ a Antropologia que se contamina de So-
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ciologia. Houve mesmo um ano em que se colocaram lado a lado as socie-
dades sem escrita e as sociedades ocidentais modernas no que se refere a ar-
te, de varios pontos de vista: das fungdes sociais, das posi¢oes e papéis dos
artistas.

O programa esta agora organizado em trés unidades.

A primeira, a semelhan¢a da Sociologia, pretende introduzir as gran-
des orientagdes tedricas e 0s conceitos basicos da Antropologia; sao apre-
sentados, a partir de textos fundadores e modernos, e centrando a atengao
no modo como cada um considera os fendomenos artisticos, o Evolucionis-
mo (classico e neo-evolucionismo), a Antropologia Cultural Americana (de
Boas e Kroeber a itnociéncia e & Antropologia Cognitiva), a Antropologia
Social Inglesa (de Radcliff-Brown e Malinowski a Evans-Pritchard, Leach
e Firth, e até Hugh-Thomas, V. Turner, M. Douglas, R. Needham), a Es-
cola Francesa de Sociologia (de Mauss a Griaule, Leiris e Laude, Lévi-
Strauss, Bidou, Menget, a Leenhardt, Guiart e Guidieri).

A segunda unidade organiza-se em torno da necessidade de desenvol-
ver uma no¢ao de fendomeno artistico, antropologicamente orientada: que
permita identifica-lo pelas técnicas antropologicas de observagdo ¢ inter-
pretacdo, e cuja validade é funcdo da extensdo da sua aplicabilidade. Sao
formuladas seis perguntas:

1) Por que é que um objecto pertence a classe dos objectos artis-
ticos? A que corresponde essa classe de objectos? Partimos da
consideracdo dos objectos da nossa cultura que sdo considera-
dos artisticos. Procuramos ver como sao identificados e defini-
dos entre nods: a pertenga a uma rede especifica, o sistema da
arte; podem ser objectos artisticos por destina¢do ou por me-
tamorfose (caso de muitos objectos do nosso passado, de arte-
factos de outras culturas, dos objectos de design, por exemplo,
que foram incluidos no sistema da arte, apesar de terem sido
inicialmente destinados a outros fins); sdo usados para serem,
prioritariamente, apreciados, quer dizer, que correspondem a
um modo especifico de rela¢do entre o homem e 0 mundo — a
experiéncia estética, distinta da cognitiva e da activa.

2) Em que consiste a qualidade artistica de um objecto? Revisa-
mos algumas teorias da arte da nossa tradicdo, classicas e mo-
dernas, que tratam dos tragos nos proprios objectos que esti-
mulam a aten¢do estética: podem localiza-los numa dimensao
formal (instrumentalidade/ndo instrumentalidade), cognitiva
ou expressiva. Para passarmos a tentativa de aplicar esses cri-
térios a objectos provenientes de sociedades sem escrita.

3) A sensibilidade estética ¢ universal? Considera-se comparati-
vamente a questdo da experiéncia estética. Apresento leituras
de alguns trabalhos de etnoestética que versam conceitos afri-
canos, americanos € oceanianos de beleza, critérios étnicos de
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4)

5)

6)

avaliacdo dos objectos, a existéncia em muitas sociedades sem
escrita de artistas reconhecidos.

Todas as sociedades concentram a dimensdo estética no
mesmo tipo de objectos? Procuro mostrar como abordar an-
tropologicamente as manifesta¢des artisticas de uma cultura.
Mostro a necessidade de considerar ao mesmo tempo a dimen-
sdo estética, atravessando um grande niimero de aspectos de
uma cultura e a sua concentragdo num aspecto particular dela;
a consciéncia estética pode ser exaltada no contexto de cultos
religiosos ou magicos, de ritos sociais, ou do sistema da arte,
onde se localizam variados tipos de objectos — estatuas, ob-
jectos de culto, utensilios, quadros, adornos corporais, masca-
ras, por exemplo, que podem apresentar a qualidade estética
como sua primeira causa e fim, e € o caso dos objectos artisti-
cos na nossa sociedade, ou em que essa qualidade ¢ segunda
em relagdo a causas ou fungdes extra-artisticas.

Ha arte nas sociedades sem escrita? E como se exerce a dimen-
sdo estética nas nossas sociedades industriais? A primeira per-
gunta é reformulada a partir das distingGes até agora estabele-
cidas; varios textos antropoldgicos respondem, de maneiras di-
ferentes. Quanto a segunda pergunta, leva-nos a observagao e
estudo do nosso locus estético, ocupado pelos objectos artis-
ticos, mas também pelos produtos do design.

A questdo do estilo. Retomo a no¢do de dimensdo estética em
sentido amplo, para discutir os seus diferentes modos de mani-
festacdo nas diversas culturas — o estilo.

Partimos da situacdo da arte na nossa sociedade, através da sua obser-

vacgdo e da revisdo de algumas teorias da arte ocidentais, passando pelo es-
tudo de uma série de questdes referentes as «artes primitivas», atraves do
contacto com objectos provenientes de outras sociedades, em diapositivos
e imagens de livros, em visitas a colecgdes etnoldgicas, para regressarmos a
nossa sociedade.

Na terceira unidade do curso, como na Sociologia, trata-se da orienta-

cao de trabalhos finais.

Lisboa, 12 Janeiro 1987
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