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RESUMO

A presente dissertacdo tem como principais objetivos o estudo de publicos e ndo-publicos em
contexto ndo-urbano, tendo como foco a 6.2 edicdo do Festival Materiais Diversos, com sede
em Minde e ramificacdes em Alcanena, Torres Novas e Cartaxo. A observacédo, o inquérito
por questionario e as entrevistas foram métodos utilizados para tragar perfis de publicos e
ndo-publicos, numa abordagem que suscita o didlogo entre conceitos e teorias do campo
tematico da sociologia de publicos e, mais especificamente, sobre a fruicdo cultural na area

da danca e o teatro contemporaneos, numa relacdo com o fendbmeno da descentralizacao.

PALAVRAS-CHAVE
Publicos, fruicdo cultural, artes do espetaculo, descentralizacdo

ABSTRACT

The main goal of the present thesis is to study the audiences and non-audiences in a non-
urban context and it focuses on Festival Materiais Diversos’ 6™ edition which is based in Minde
and is spread throw Alcanena, Torres Novas and Cartaxo. Observation, a survey and
interviews were the methods used to define a profile of publics and non-publics. This approach
raises the dialogue between concepts and theories in the field of public sociology, and more
specifically on cultural enjoyment in the area of contemporary dance and theater, in relation to

the phenomenon of decentralization.
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INTRODUCAO

A dissertacdo de mestrado que agora se apresenta tem como principal motivacao contribuir
para o aprofundamento das pesquisas no campo tematico da sociologia de publicos e da
rececdo cultural. Os ensaios de Idalina Conde sobre as Bienais de Cerveira, seus publicos e
artistas e o conceito de desentendimento revisto em Desentendimento revisitado foram o
ponto de partida desta dissertacdo que tem como objeto os publicos e ndo-publicos da sexta
edicdo do Festival Materiais Diversos (FMD). Mais de 30 anos passados sobre os primeiros
textos de ldalina Conde, como se caracterizam, hoje, os publicos de um festival de artes
performativas contemporaneas, fora de um grande centro urbano? Serd que se verificam
ainda sinais de desentendimento entre produtores e recetores culturais?

Com vista ao esclarecimento destas questbes de partida, para além de, em primeiro
lugar, se tracar uma caracteriza¢ao social dos publicos do festival, visa-se também conhecer
as especificidades e as dindmicas que resultam do encontro entre espetadores e espetaculos.

Seguidamente, a pesquisa incide sobre aqueles que ndo participam nas propostas do
festival apesar de habitarem na vila onde este tem lugar, o que contribui para o debate sobre
a nogcdo de desentendimento na atualidade, relacionando-a com as literacias e as
predisposicdes para a participacdo em eventos de cariz cultural.

Este duplo olhar sobre publicos e nao-publicos do FDM surge como resposta a
necessidade de estudar os processos de fruicdo cultural ndo apenas através de uma
expectavel padronizacdo social dos espectadores, mas como um processo integrado de
afinidades e tensdes que espelha uma complexa teia de comportamentos de ordens social e
cultural.

Dividida em cinco capitulos, esta dissertacdo comeca por debater o conceito de publico
para dai tracar uma perspetiva sobre os estudos de publicos realizados em Portugal. O
segundo capitulo prende-se com uma apresentacdo do objeto, pertinéncia e pontos de
partida, onde se podera encontrar um enquadramento sobre o FMD, uma descrigdo sobre 0s
espetaculos e artistas presentes na edicdo em analise (a 62, que decorreu em 2014) e um
mapeamento do territorio onde o festival se realiza. A metodologia utilizada é apresentada no
terceiro capitulo. No quarto capitulo, sdo apresentados os resultados do estudo de publicos,
gue teve por base a aplicacdo de um inquérito por questionario aos espetadores do FMD. Por
ultimo, sdo analisados os n&o-publicos do festival, possibilitando alcancar algumas

conclus@es sobre a relacdo desta oferta cultural com o meio onde se insere.






1. REVISAO BIBLIOGRAFICA SOBRE O CONCEITO DE PUBLICO E ESTUDOS DE
PUBLICOS NAS ARTES PERFORMATIVAS

Na esteira de Habermas, o sociélogo americano Wright Mills é citato por Jodo Teixeira Lopes
para distinguir “publico” de “massa” pela forma como as opinides sdo expressas num e noutro
aglomerado. “Do lado do publico existe reciprocidade, comunicagéo e expressao publica de
opinido. Do lado da massa, défice de participacdo na comunicacdo e dependéncia em face
de determinados centros emissores.” (2007:8) No entanto, Lopes faz também a ressalva
expressa por Michael Warner, assinalando que “mesmo possuindo uma inteligibilidade
comum que permite ultrapassar as condi¢des particulares em que se forma, um publico ndo
€ uma realidade universal, variando por isso, de contexto para contexto, de instituicdo para
instituicdo, de mundo da cultura para mundo da cultura” (2007:8). Warner rejeita, desse modo,
a tentacdo de olhar para o publico como uma entidade simples, pronta a ser estudada
empiricamente. Um publico traduz um complexo de relagBes que, parafraseando Lopes, pode
ser visto como uma “comunidade proviséria de estranhos”, caracterizado pela auto-
organizacéo, pela mobilizagdo cognitiva, por um espacgo criado pela “circulacdo reflexiva do
discurso” aberto a polémica, por uma temporalidade associada a proépria circulacao dos
discursos e por uma forma de ver e fazer o mundo (Lopes, 2007).

De modo a estudar um publico, é entdo de convir a utilizacdo de metodologias que
permitam, por um lado, criar uma sélida base empirica e, por outro, descodificar as motivaces
intersubjetivas que surgem por entre 0s seus constituintes. Do lado da pesquisa empirica,
onde o inquérito por questionario tem sido, quer nacional quer internacionalmente, o método
mais utilizado para estudar os publicos da cultura, Rui Telmo Gomes alerta para o facto deste
método ter vindo a destacar sistematicamente um conjunto restrito de fatores explicativos das
praticas culturais (como o sexo, idade, escolaridade, etc.) o que leva, por conseguinte, a uma
caracterizacao de certo modo expectavel dos publicos, dirigida a priori por este modo de olhar
com raizes em Pierre Bourdieu, que “valoriza justamente a homologia entre os capitais
simbolicos detidos e as praticas culturais realizadas” o que leva ao risco da “andlise se esgotar
na constatacdo de dindmicas estruturais entretanto ja sobejamente demonstradas.” (2004:32)

De modo a ultrapassar este impasse, Bernard Lahire prop6e uma “transformacgéo do
olhar” (2006). Desde meados dos anos 60, pensar a cultura faz-se através da construcéo de
modelos que tém as classes sociais como ponto de partida para uma analise comparativa.
Tal relacdo estabelece um sentido sociolégico da cultura em paralelismo com as hierarquias
sociais e culturais que dividem os elementos da sociedade. Como marcos da histéria cientifica
gue instaurou esta visdo do mundo, apresentam-se as obras de Pierre Bourdieu. Apesar de
nao desprezar esta heranca cientifica e de ndo negar as marcas que as desigualdades sociais

inscrevem nos sistemas culturais, Bernard Lahire visou propor um outro quadro igualmente



fundamentado empiricamente, mas que muda a escala de observagao “oferecendo a imagem
do mundo social que pode ser produzida por um olhar que comeca por examinar as diferencas
internas de cada individuo (variagfes intra-individuais) antes de mudar o angulo de visdo e
de enfocar as diferengas entre classes sociais.” (2006:15)

De modo a incorporar cientificamente as disposicbes que Lahire sugere, foram
necessarias novas ferramentas de estudo. Rui Telmo Gomes admite que “o inquérito
enguanto instrumento metodolégico de estudos de publicos e praticas culturais vocacionado
para a deteccdo de grandes tendéncias e, dentro destas, para a identificacdo de fatores
recorrentes de desigualdade, parece caminhar, ou ter chegado até, a um ponto de impasse
guanto ao seu valor heuristico” (2004:33). Como fuga deste impasse, 0 autor sugere uma
preocupacado analitica com a segmentacgéo dos perfis sociais dos publicos, destacando duas
vertentes de analise desta segmentacdo: a elaboracdo de tipologias de publicos e a
identificacdo de diferentes combinatorias de praticas culturais, tendo vindo a ganhar
relevancia uma perspetiva focada sobre o ecletismo (cumulatividade e diversificagdo) das
praticas culturais. Como exemplos deste tipo de abordagem séo apontados os estudos do
Porto Capital Europeia da Cultura 2001 e do Festival de Almada.

Aproveitemos entdo o0 mote para ver o que tem sido a pratica, em Portugal, no
respeitante a estudos de publicos:

Se, em 1994, Paulo Filipe Monteiro reclamava ainda a necessidade de conhecer os
publicos através de inquéritos, e referia que, em Portugal, “nem os sociélogos, nem os artistas,
nem os financiadores, parecem ver interesse em que eles se realizem” (Monteiro, 1994), ou,
como enunciava ainda Jodo Teixeira Lopes em 2000, “urge conhecer a constelagdo e
hierarquia de motivos que os levam a estar presentes num determinado local para assistir a
um determinado espetaculo” (Lopes, 2000), em 2015, a realidade € bem distinta.

Até aos anos 90 as investigacdes sobre os publicos da cultura tinham um carécter
pontual, dos quais se destacava a sistematizagéo levada a cabo por Idalina Conde a propdsito
das bienais de Cerveira. O ano de 1994 marca um ponto de viragem nesta area, com um
grande estudo levado a cabo a propésito da Lisboa 94 - Capital Europeia da Cultura que
inquiriu mais de 1000 residentes na &rea da Grande Lisboa (Pais e outros, 1994). Apesar de
ter permitido um grande avango no conhecimento das praticas culturais dos habitantes da
capital, nada de comparavel foi realizado nas restantes cidades até aos estudos do inicio do
século no Porto, também motivados pelo evento Capital Europeia da Cultura (Santos e outros,
2002).

E no final dos anos 90 que se consolida em Portugal o investimento para conhecer os
publicos da cultura. Em 1999, o Festival de Almada (Gomes e outros, 2000) e o Teatro
Nacional S&o Joéo, (Santos, 2001) procedem ao estudo dos seus publicos onde, para além

das habituais variaveis género, idade, nivel de escolaridade, grupo ocupacional e residéncia,
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foram também observados indicadores de capital escolar familiar e de capital cultural
incorporado. Para além destes, no caso do S&o Jodo, foram também estudados indicadores
de familiaridade com a instituicdo e de mobilizacéo teatral (0 porqué da ida ao teatro) tendo
por base diversos fatores de motivacdo e também a relagdo com outras praticas culturais no
sentido de perceber a importancia atribuida ao teatro enquanto instituicdo cultural da cidade
do Porto. Para estudar os publicos deste equipamento foram usadas como metodologias o
inquérito por questionario e a realizacdo de entrevistas. No caso da Expo’98 (Santos e
outros,1999), para além de um estudo sobre os publicos deste grande evento, foram também
estudados os impactos que a existéncia de um evento desta dimensao tem nos habitos de
consumo culturais subsequentes.

Os estudos de publicos criaram um intenso campo de trabalho da sociologia portuguesa
de final do século. Anténio Firmino da Costa, que definia publico como a “relagao das pessoas
com as instituicbes” sugere entdo que, sem secundarizar uma vertente nuclear da
caracterizacao dos publicos, a sociologia se encaminhe, agora, para uma analise da “relagéo
entre o individuo e o seu contexto imediato de acao” (2004:133).

Foi tendo em conta estas consideragfes sobre os rumos da Sociologia portuguesa no
gue concerne aos estudos de publicos que, na pesquisa que se segue sobre os publicos do
FMD, se optou por recorrer ao inquérito por questionario de modo a recolher informacao
empirica, mas nao se dispensaram outros métodos de analise como a micro-etnografia ou as
entrevistas em contexto informal, procurando ir ao encal¢o, tal como Anténio Firmino da Costa

sugeria, das multiplas individualidades que constituem o todo da rela¢do (2004:134).






2. OBJETO, PERTINENCIA E PONTOS DE PARTIDA

Com inicio em 2009 sob a direcdo artistica do coreégrafo Tiago Guedes, o FMD consiste
numa oferta cultural contemporénea que tem na danca o seu principal foco. Tendo a vila de
Minde como sede, o FMD distingue-se por desenvolver um trabalho de aproximacéo das
populacdes as manifestacdes mais contemporaneas da expressao artistica. Ndo se entenda,
no entanto, que este era um territério desprovido de equipamentos culturais. Apesar de
relativamente distante dos grandes centros urbanos, existem na regido cine-teatros com uma
programacdo mais ou menos regular, orquestras filarménicas, um conservatério de musica e
danca e um festival de Jazz. No entanto, nenhuma destas estruturas se dedicava a producao
e difusdo de propostas internacionais, ndo dispunham de uma vocacao contemporanea nas
suas programacfes, nem tinham a capacidade de se fazer notar no panorama artistico
nacional.

Com o objetivo de colmatar algumas destas caréncias, Tiago Guedes foi convidado pela
Camara Municipal de Alcanena a repensar o papel da cultura no concelho. O coredégrafo fez
entdo a proposta de realizar um festival e um centro de residéncias artisticas, capazes
desenvolver sinergias de modo a cultura se transforme em “cartao de visita” da regido, motor
para um desenvolvimento econdémico, social e turistico, numa altura em que “o antigo
esplendor industrial ligado aos téxteis e aos curtumes é memoria” (Guedes, 2009).

Neste momento de transicdo econdémica e social, o festival acaba por reproduzir, em
Minde, experiéncias ja vividas noutros pontos do pais. E interessante visitar os escritos de
Idalina Conde sobre a Bienal de Vila Nova de Cerveira, pioneira na “pratica da
descentralizacdo cultural, espaco sujeito a novos habitos culturais e importantes operacdes
de mudanga local” (Conde, 1986:48). Entre a primeira edicdo desta bienal e a primeira edi¢do
do FMD, distam 31 anos. Em 1978, Portugal era um pais acabado de sair de um longo regime
autoritario que o tinha isolado cultural e socialmente. Vila Nova de Cerveira, uma pequena
localidade no extremo norte do pais, onde mais de 20% da populacdo engrossava as
estatisticas do analfabetismo!. Na atualidade, Portugal € uma democracia integrada no
contexto da Unido Europeia, com diversas estruturas culturais integradas em redes de
programacéo internacional. No entanto, muitas séo as localidades onde néo existe ainda uma
oferta cultural que inclua as expressdes artisticas mais contemporaneas, sendo Minde um
exemplo destas povoacdes ja dotadas de bons equipamentos culturais onde, no entanto, tarda

em chegar programacgéao que lhes dé vida.

1 Dados: PORTADA, (2015) Taxa de analfabetismo segundo os Censos: total e por sexo,
consultado em 23/07/2015 em www.pordata.pt



Com o FMD iniciou-se um processo de renovacgao cultural e de didlogo com a populagéo
de modo a integra-la nas propostas do festival, tornando-a, ao mesmo tempo, publico e
elemento indispensavel a producgdo deste que era visto por Vitor Costa, antigo diretor do Cine-
Teatro Sdo Pedro, em Alcanena, como “um festival de desafios. Desafios deliberados que
supbem confrontos, inquietagdes...” (Costa, 2009). O confronto provavel assenta num
conhecimento com base na experiéncia dos publicos da regido, sobre os quais se esperava
encontrar um certo tipo de desentendimento, tal como ocorria, em Vila Nova de Cerveira,
aguando do estudo de Idalina Conde. Importa todavia perceber o que motiva a existéncia,
hoje em dia, destes focos de tensdo entre publicos e arte contemporénea, € como se
estabelece a relacdo entre eles. Paulo Filipe Monteiro escreveu que o teatro “ndo existe sem
comunicagdo, e comunicagdo imediata, com o0s espetadores, por muito limitado que seja o
seu numero.” (1994:1230) Mas quem sdo eles, os espetadores? Quais as suas
caracteristicas? Os seus habitos culturais? Como dialogam com as propostas artisticas que
Ihe sdo apresentadas? Estas sdo perguntas que constituem pontos de partida para a pesquisa

que agora se apresenta e que tem como mote a seguinte citacdo do autor:

Muitas vezes organizaram-se visitas para dar a oportunidade aos espetadores,
sobretudo os jovens, de conhecerem como funciona um teatro e os seus bastidores: é
preciso também organizar a visita simétrica e dar a conhecer aos criadores de teatro a
oportunidade de conhecerem o publico e os seus bastidores (Monteiro, 1994:1231).

Com o objetivo de responder a estas questdes, tomou-se, como objeto, o publico da 6.2
edicdo do FMD que teve sede em Minde, mas cuja programacao se estendeu, durante duas
semanas, a Alcanena, Torres Novas e Cartaxo. No Anexo A, pode ser consultado um mapa
com a localizacao geografica do festival.

Esta foi a mais internacional edi¢éo do festival que contou com 13 propostas artisticas
de trés disciplinas diferentes (danca, teatro e musica), para além de duas conferéncias, a
exibicdo de um documentario, workshops, noites com DJ’s e de um piquenique comunitario.
Todavia, visto que a principal intencéo desta dissertacao se prende com a analise dos publicos
da danca e teatro, excluiram-se do estudo os dois concertos e o espetaculo apresentado em
contexto escolar, estando em analise os publicos de 10 espetaculos oriundos de Portugal,
Franca, Tunisia, Equador/Bélgica, Marrocos e Brasil.

Para que se possa compreender um pouco melhor as caracteristicas do publico,

apresentam-se, no Anexo B, as caracteristicas dos espetaculos.



2.1. SOBRE O TERRITORIO - MINDE

Apesar de apresentar ramificagbes por outras trés localidades, Minde continua a ser o
epicentro do festival e é onde estéo localizadas as equipas artisticas e técnicas, para além de
ser este o local onde se realizam a maioria das atividades.

Nos Censos de 2011, Minde contava com pouco mais de 3 mil habitantes. Situada a
norte do Parque Natural da Serra de Aire e Candeeiros, esta € uma vila histérica que, para
além de outras particularidades, tem como principal rigueza etnografica a existéncia de uma
lingua propria — o minderico. A producgdo artesanal de mantas (as Acorianas), que eram
vendidas pelos habitantes de Minde em feiras de todo o pais, conduziu a criacdo do caléo
Minderico que funcionava como uma forma dos comerciantes ndo serem compreendidos e,
assim, retirarem maior proveito dos seus negdcios. O caldo Minderico recicla elementos
vocabulares do portugués, deslocando-os dos seus significados comuns, no propésito de criar
uma lingua secreta, o que permitia também a autodefesa do grupo.

O desenvolvimento econémico desta comunidade foi condicionado pela escassez de
terras férteis para a agricultura, pelo que, desde cedo, terao surgido a pastoricia e o fabrico
artesanal de lanificios como principais atividades que permitiram a subsisténcia e fixacdo da
populacdo. Relativamente a atividade téxtil existe documentacdo que comprova a sua
existéncia desde o século XVII, tendo assumido um volume particularmente notavel a partir
de meados do século XVIII. No século XX, a industria téxtil foi um dos principais motores da
economia local, tendo atingido o seu auge no final da década de 80. Apesar do forte abalo
qgue tem sofrido nas Ultimas duas décadas, esta indUstria e os seus derivados representam,
ainda hoje, uma importante atividade econémica.

Relativamente ao patriménio cultural, Minde é terra natal de vérias artistas, de entre os
quais se destaca o pintor Roque Gameiro, cujo espoélio € hoje gerido pelo Centro de Artes e
Oficios com o seu nome, responsavel também pelo Museu de Aguarela e pelo conservatoério
de danca e musica de Minde.

A musica desempenha um papel importante nos habitos culturais dos habitantes desta
vila e prova disso € a vitalidade da Sociedade Musical Mindense fundada em 1915, mas com
raizes no século XIX. Mais recentemente, teve inicio, em 2005, o JAZZMINDE, um festival de

musica Jazz que surgiu com o objetivo de homenagear o musico minderico Jaime Chavinha.



A populagdo apresenta um baixo nivel de escolaridade sendo que cerca de 75% dos
habitantes ndo possui um grau de escolaridade superior ao do ensino basico e a estrutura
etaria é predominantemente sénior (23% dos habitantes tém mais de 65 anos)?. Tendo em
conta estes dados, seria expectavel que a permeabilidade a novas propostas no universo da
arte contemporanea se tornasse um desafio, quer para programadores, quer para as
estruturas locais de acolhimento e producéo. Isto tendo em conta visbes, como as de Bernard
Lahire, em A Cultura dos individuos, onde o autor alerta que numerosas pesquisas mostram
o efeito que os capitais escolares tém nos habitos de cultura da vida adulta (2006:403), pelo
gue seria de esperar que, em Minde, dada a estrutura sociocultural da sua populagéo, pouca
fosse a predisposicdo para a frequéncia de propostas como as do FMD. E, no entanto, nesta
localidade, que o festival se realiza, e é interessante ver que ja passaram por ele nomes como
Raimund Hoghe (nascido em Wuppertal, foi dramaturgo de Pina Bausch) e Ezter Salomon
(coredgrafa hungara que ja passou pelo MoMA de Nova lorque), tendo-se, em cada encontro,

gerado sempre publico e uma certa massa critica em seu redor.

2 Dados: PORTADA, (2015) Populacéo residente com 15 e mais anos segundo os Censos: total e por
nivel de escolaridade completo mais elevado, consultado em 23/07/2015 em www.pordata.pt
PORTADA, (2015) Populacao residente: total e por grandes grupos, consultado em 23/07/2015 em
www.pordata.pt
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3. METODOLOGIA

No manual The Practice of Social Research, Earl Babbie aponta como objetivo da social
research encontrar padrées de regularidade na vida social (2013:9). As regularidades formam-
se através das normas (regras, leis, habitos enraizados) ao que Babbie chama “prescri¢coes
formais”. No que respeita ao campo da fruicdo artistica, estes padrbes formam-se
maioritariamente por forca do habitus que tem, segundo Pierre Bourdieu, fortes ligacbes com
os perfis sociais dos individuos. Interessou, portanto, ter como estratégia para esta pesquisa,
um periodo onde se realizou uma micro-etnografia € um inquérito por questionario aos
publicos — espectadores da edi¢cdo de 2014 dos espetaculos do FMD - e entrevistas aos néo-
publicos — habitantes de Minde que, apesar de terem conhecimento sobre o festival, escolhem
nao assistir a espetaculos - de modo a, por um lado, perceber a sua estrutura social e, por
outro, encontrar informacdo de cariz qualitativo que permita uma maior compreensdo das

relagdes existentes entre publicos e festival.

3.1 MICRO-ETNOGRAFIA

Em Social Research Methods, Alan Bryman caracteriza o trabalho de etnografia ou
observacao participante como a imerséo do profissional num grupo por um longo periodo de
tempo, com o intuito de observar o comportamento (2012:432). Uma vez que um dos
principais objetivos do Festival é trabalhar com a populacao local esta poderia ser uma das
estratégias a seguir para uma mais completa caracterizagéo dos publicos. No entanto, dados
0s constrangimentos logisticos e o facto do publico do festival ir para além da populacao local,
optou-se por recorrer a uma “micro-etnografia” que consistiu num tipo de processo semelhante
mas, desta feita, durante um periodo mais limitado de tempo e com um enfoque num Unico
topico (2012:433) — a relagdo entre a populagdo e as propostas de danca e teatro
contemporaneos apresentadas no festival. Segundo Bryman s@o procedimentos tipicos da
micro-etnografia, a inser¢do do sociélogo no meio que pretende estudar de modo a que
consiga escutar as conversas da populagéo sobre determinado tema, e fazendo questdes de
modo a aprofundar o seu conhecimento (2012:432).

No decorrer deste estudo, o periodo de observacao decorreu desde meados de agosto
de 2014 até ao final do festival. Durante este tempo, fez-se uma recolha das impressfes da
populacéo relativamente ao FMD, das histdrias sobre o que se passou em anos anteriores e
das opinides genéricas relativamente a nova edicao que se adivinhava.

O contacto diario com a populacdo estabeleceu-se especialmente nos cafés e
restaurantes da vila. Desde o0 pequeno-almo¢co no café D. Olinda, frequentado

maioritariamente por um publico feminino, até ao Estaminé, onde acabam muitas vezes as
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noites dos homens da vila, foram sendo tiradas notas sobre os comentarios que os habitantes
iam tecendo relativamente ao festival e & chegada das equipas técnicas e artisticas.

Para além dos dois locais mencionados, foram visitados o mercado, a igreja, o quartel
dos bombeiros, e, também a farmécia, que, por ser a Unica da vila, acaba por ser um local
onde é possivel sentir o pulsar do populacgédo, pois, enquanto se espera por se ser atendido,
fala-se sobre vérios assuntos, sendo o FMD um dos temas desta época do ano.

Paralelamente a esta participacao no dia-a-dia da vila, recorreu-se também a “pessoas
bem colocadas como informantes” o que “é muitas vezes indispensavel para reconstruir e
analisar um processo social” (Ghiglione e Matalon, 1992:7). Membros da organizacdo e
voluntérios do festival foram elementos essenciais no auxilio da descodificacdo do territério,

ofertando indicagBes precisas sobre que lugares visitar e com que pessoas falar.

3.2. INQUERITO POR QUESTIONARIO

De modo a recolher informacéo estatistica mais precisa sobre as caracteristicas demograficas
do publico, os seus habitos culturais e os modos de relagdo com o evento em que participa,
foi elaborado um inquérito por questionario aos espetadores dos eventos descritos
anteriormente.

As perguntas do inquérito foram desenhadas de modo a corresponderem aos principios
basicos enunciados por Floyd J. Fowler, Jr em Improving survey questions: em primeiro lugar
foram definidos objetivos claros de modo a que cada pergunta correspondesse a um objetivo
do estudo, foi previsto na formulagdo dos enunciados uma base de entendimento dos termos
por parte de todos os respondentes, foram apenas perguntadas questfes as quais as pessoas
teriam a capacidade de responder, as perguntas foram realizadas de modo a que o0s
participantes pudessem responder de acordo com os termos requeridos pela questdo e foram
feitas de modo a que os respondentes se sentissem a vontade para dar respostas precisas
(1995:9).

Tal como definem Rodolphe Ghiglione e Benjamin Metalon, “realizar um inquérito &
interrogar um determinado numero de individuos tendo em vista uma generalizag&o” (1992:2).
Neste sentido, através do inquérito construido (e que pode ser consultado no Anexo C)
pretendeu-se chegar a um perfil genérico do espetador do festival.

O inquérito divide-se em quatro partes. Em primeiro lugar, pretende-se conhecer, em
linhas gerais, a composicao social do puablico, inquirindo-se sobre o sexo, a idade, o local de
residéncia, o grau de escolaridade e a profissdo. O segundo grupo de perguntas pretende
estudar os habitos culturais dos respondentes, analisando a frequéncia com que se assiste a
espetaculos de danca, teatro e musica, se visitam exposicdes ou museus, se frequentam

sessfes de cinema e se 1é um livro. O terceiro grupo estuda a relacdo dos inquiridos com o
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FMD, averiguando se esta é a primeira edi¢ao visitada, com quem se vai aos eventos, a forma
como se tem conhecimento sobre o festival e as razdes da ida. Em quarto lugar, as perguntas
destinam-se a conhecer a opinido dos elementos do publico sobre varios aspetos especificos
do festival, como a opinido sobre os artistas, o preco dos bilhetes, o ponto de encontro, os
materiais de divulgacdo, a altura em que o festival se realiza, a relagdo entre artistas e
comunidade e a existéncia de espetaculos com a comunidade. Por udltimo, faz-se uma
pergunta com o objetivo de averiguar se os inquiridos se sentiram ou ndo suficientemente
informados sobre os espetaculos, e se isso teria influéncia na sua compreensao sobre os

mesmos.

3.3 ENTREVISTAS

Para além da micro-etnografia inicial que permitiu tracar algumas visdes de indole qualitativa,
esta analise teve uma segunda etapa, em maio de 2015, com a realizagdo de entrevistas para
o apuramento das informacdes relativas aos ndo-publicos. Um dos principais motivos para a
utilizacdo de métodos qualitativos € a possibilidade de, tal como esclarece lan Dey em
Qualitative Data Analysis, este método possibilitar a recolha de informacédo que é definida
livremente pelos sujeitos (1993:14), ou seja, ha entrevista abre-se espaco para que a pessoa
possa falar sobre 0s assuntos perguntados sem as restricdes que um inquérito com perguntas
fechadas impde.

A entrevista a elementos da populacdo no espaco publico foi o método escolhido para
analisar os nao-publicos do festival, pois, se a arte pode ser tida como um universo de
criatividade, inovacao e originalidade, muito dificilmente poderemos prever exaustivamente
as suas relagcdes com a sociedade, dai que, para as estudar, seja necessério escolher um
método qualitativo que permita um maior grau de subjetividade.

As entrevistas, que Jane Elliott descreveu como sendo ndo apenas uma forma de
recolher informacdo, mas antes um lugar de producdo de informacdo (2005:18), foram
realizadas a habitantes de Minde pois, sendo ai o epicentro do festival, € a essa populacdo
que, primordialmente, este se dirige. A escolha dos entrevistados tinha como Unica premissa
selecionar habitantes de Minde de idades e sexo diferentes, que permitisse estudar o
fendmeno da ndo-ida ao festival em diferentes grupos sociais. As mesmas tiveram por base
um guido que, apos prever um momento de apresentagdo do entrevistador, em que também
se enunciavam os objetivos da entrevista e 0 seu contexto, comecava com a questao: assistiu
a algum dos espetaculos da ultima edicdo do Festival Materiais Diversos? Caso a resposta
fosse negativa, o entrevistado correspondia a qualificacdo de nao-publico, e a partir dai, iam-

se deslindando os motivos pelos quais a pessoa hao assistia aos espetaculos.
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A partir da informacgédo recolhida através das entrevistas, as principais razdes para a
ndo-ida foram colocadas em confronto com os discurso de diversos autores, permitindo,

assim, desenhar um retrato um pouco mais claro sobre os ndo-publicos do festival.
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4. ANALISE DO INQUERITO POR QUESTIONARIO

Tendo em conta todos 0s pressupostos salvaguardados nos capitulos anteriores, apresenta-
se, nos pontos que se seguem, a analise do inquérito por questionario realizado aos publicos

do FMD. Uma cdpia do questionéario poderéa ser consultada no Anexo C.

4.1. APLICAGAO DO INQUERITO POR QUESTIONARIO

O inquérito por questionario foi distribuido ao publico do FMD por voluntarios do festival, entre
os dias 18 e 27 de setembro de 2014. Todos os elementos do publico tiveram acesso ao
guestionario que deveria ser auto-preenchido. O mesmo foi aplicado em todos os espetaculos
(exceto concertos e espetaculo Octavio em contexto escolar) desta edigdo. De um universo
de 1147 espetadores, foram recolhidos 284 questionarios validos, o que significa que
reponderam 25% dos espetadores do festival responderam. No Anexo D, podemos observar

a distribuicdo de questionarios por espetaculo.

4.2. ESTRUTURA SOCIAL
4.2.1. DISTRIBUICAO POR GENERO

O publico do Festival de Almada era composto por 55% de mulheres (Gomes e outros, 2000).
No estudo do Teatro Nacional Sdo Jodo, 59,8% do publico era do sexo feminino (Santos,
2001). Também no Teatro Nacional D. Maria Il eram mais as espetadoras que 0s espetadores:
6 em cada 10 (Abreu e outros, 2010). H4, em todos estes estudos uma maior prevaléncia do
publico feminino sobre o masculino e o FMD néo é excec¢éo: 70,5% dos inquiridos eram
mulheres.

Cabe-nos ressalvar, tal como também é indicado no relatério final do estudo de publicos
do D. Maria Il, que este numero possa estar um pouco inflacionado. Apesar de ser
inquestionavel a prevaléncia do publico feminino em todos os espetaculos, é de se ponderar
gue a percentagem real de mulheres nos espetaculos possa ser um pouco mais baixa, visto
ter-se observado que muitos dos homens que frequentaram o festival faziam-no em casal e
abdicavam responder ao inquérito, delegando essa tarefa nas mulheres. (Gréfico na pagina

seguinte)

= Masculino

Feminino
70,5%

Figura 4.1 Distribui¢cdo por género

15



4.2.2. DISTRIBUICAO POR FAIXA ETARIA

Existe um certo equilibrio geracional em torno do publico do FMD. O festival acolhe pessoas
de todas as idades, havendo, no entanto, uma predominancia das faixas etarias que compdem
a populacéo ativa.

Fazendo desde ja a ressalva que néo foi alvo desta pesquisa o espetaculo Octavio,
dedicado a infancia e apresentado em contexto escolar, verifica-se que, apesar de quase
todos os espetaculo terem como classificagao etaria “maiores de 12 anos”, a participacao de
adolescentes € bastante reduzida: os menores de 16 anos representavam apenas 3% do total.

A faixa etaria com maior representatividade é aquela que se compreende entre 0s 36 e
0s 45 anos, constituindo 24% do espetadores, logo seguida pelos jovens com idades
compreendidas entre os 16 e os 25 anos, que ocupam 21% dos assentos do festival. Esta
distribuicdo etaria leva a concluir que o FMD conquistou um publico adulto, mas também é
seguido por um numero importante de jovens, o que leva a acreditar na capacidade
regenerativa do festival e numa possibilidade de crescimento futuro.

Neste ponto, é igualmente importante antecipar alguma informacao sobre a relevancia
das idas em familia: 31% dos inquiridos visitava os espetaculos com familiares, o que explica
um certo equilibrio na representatividade de individuos com idades compreendidas entre os
16 e os 55 anos. A fruicdo dos espetaculos do FMD constitui, portanto, um tipo de
sociabilidade familiar, onde participam pais e filhos.

A presenga de publico sénior nas propostas artisticas deste festival de arte
contemporanea € bastante relevante: 8% do publico tinha mais de 65 anos.

30

24,4

25

20 18,4

15

10 7,9

57

Faixa etaria
m<16 ®m16-25 ®26-35 =36-45 =46-55 ©56-64  >65

Figura 4.2. Distribui¢@o por faixa etéria (em %)
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4.2.3. PROVENIENCIA DOS ESPETADORES

S&o 3 os concelhos onde tiveram lugar as iniciativas do FMD. Alcanena (concelho ao qual
pertence Minde), Torres Novas e Cartaxo. No entanto, ndo é apenas a populacao destes
municipios que o festival serve. Ao inquérito responderam espetadores de 39 concelhos
diferentes, o que comprova a grande capacidade de mobilizagdo que um evento desta
natureza pode alcancar. Cerca de metade dos visitantes, ndo tinha residéncia em nenhum
dos concelhos anfitrides. No periddico Jornal de Leiria, para além das 4 paginas de destaque
que o festival mereceu, também o editorial referia que o FMD “é um belo exemplo para outros
concelhos desta regido, cujos responsaveis continuam distraidos relativamente ao potencial
da cultura em termos econdémicos, da formacao da populacéo e da preservagéo da identidade”
(Nazério, 2014). Se os politicos dos concelhos vizinhos sdo vistos agui como menos atentos
ao potencial da cultura, o mesmo néo se pode dizer da sua populagéo, o que se reflete numa
maior circulagdo de pessoas pela altura do festival, realidade que é também apontada pelo
jornal como importante para a economia local: “Agquela zona serrana, economicamente
deprimida e tantas vezes esquecida, sai, assim, do anonimato em que vive no resto do ano
pela mao da cultura, uma aposta que tem sido ganha também pelas repercussdes ao nivel da
economia local, nomeadamente na hotelaria e restauracao” (Nazéario, 2014).

Apesar desta forte dispersao geogréafica, a populacdo mais representativa continua a
ser a do concelho de Alcanena (24%), das quais 16,4%, provém especificamente de Minde.
21,8% tém residéncia no concelho de Torres Novas, onde se situa o equipamento cultural
com maior capacidade de publico do festival. Com residéncia no concelho do Cartaxo,
encontra-se 5,5% do publico, que maioritariamente esteve presente no espetaculo Tempo do
corpo, apresentado no Centro Cultural deste concelho. Por entre os concelhos onde o festival
ndo organiza qualquer evento, Lisboa destaca-se por ser o local de residéncia de 16,7% dos
inquiridos. De Leiria, provém 3,6% dos inquiridos, sendo que os restantes 33 concelhos

apresentam percentagens bastante reduzidas.

30 28,4
24
25 218 = Alcanena
20 dos quais Minde
16,7
164 = Tores Novas
15 Lisboa
10 Cartaxo
55 ..
. 36 Leiria

Outros

Local de residéncia

Figura 4. 3. Local de residéncia dos espetadores (em %)
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4.2.4. NIVEL DE ESCOLARIDADE DOS ESPETADORES

E uma populacdo extremamente bem preparada do ponto de vista académico aquela que
frequenta as propostas do FMD: 59,4% tem um grau de escolaridade de nivel superior, e
28,6% acabou o ensino secundario. Verifica-se que € uma populacdo com elevados capitais
escolares, 0 que contrasta com a média da populagédo dos concelhos de origem. Segundo
dados do Pordata3, em 2011, no concelho de Alcanena, apenas 8,9% da populacdo tinha
completado o Ensino Superior, no Cartaxo, 11,1%, e, em Torres Novas, 12,9%.

Apesar de ser um festival com um forte cariz comunitario, percebe-se por este gréafico
gue apenas as camadas da populagdo com maiores capitais escolares aderem massivamente
enguanto publicos. As restantes, acabam por s6 se manifestar enquanto publicos quando sédo
diretamente convocadas para isso, como é o exemplo dos espetaculos realizados com

elementos da comunidade.

70
59,4
60
50
40
28,6
30
20

10 33 36 51

m1°ciclo m=m2°ciclo =3°ciclo = Secundario - Superior

Figura 4. 4. Nivel de escolaridade dos espetadores (em %)

3 PORTADA, (2015) Populagéo residente com 15 e mais anos segundo os Censos: total e por nivel de
escolaridade completo mais elevado, consultado em 23/07/2015 em www.pordata.pt
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4.2.5. PROFISSOES E RELACOES PERANTE O EMPREGO

Os estudantes sao o grupo mais representativo do publico do festival, constituindo 24,7% dos
inquiridos. Também os professores sao uma profissédo bastante expressiva por entre o publico
- 12,7% integravam o corpo docente de escolas ou universidades. A terceira ocupagdo mais
representada sao os artistas que constituem 6% do total. Aposentados e desempregados,
correspondem a 3% dos espetadores, respetivamente.

Com menor expressao estatistica, figura ainda uma grande diversidade de ocupacbes
ou profissdes. Médicos ou enfermeiros (3,5%), gestores (2,1%), domésticas (2,1%),
engenheiros (1,8%), sdo nomeadas pelos respondentes. No entanto, existem também
diversas ocupacg0es ligadas especialmente ao setor da industria o que é interessante verificar
num ano em que festival realizou uma parceria com trés fabrica de curtumes. No entanto,
representantes destas profissdes mais especificas do sector industria, fazem-se representar
maioritariamente no espetaculo Nao sou so6 eu aqui, desenvolvido por Claudia Gaiolas e Rita
Rio de Sousa com trabalhadores das fabricas, o que leva a concluir que, apesar de uma forte
participacao neste espetaculo, o trabalho de mobilizagéo destes publicos para outros eventos
do festival, apesar de dar alguns frutos, ainda ndo se fez sentir com uma forte expressao

estatistica nesta edicao.

Ocupacéo %
profissional

Estudante 24,7
Professor 12,7
Artista 6,0
Aposentado 3,0
Desempregado 3,0

Quadro 4.1. Profissdes e relacdes perante o emprego
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4.3. HABITOS CULTURAIS DOS ESPETADORES
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Apesar da maioria dos elementos do publico do FMD terem elevados niveis de escolaridade
(apenas 12% dos inquiridos tem uma escolaridade inferior ao ensino secundario), a analise
dos hébitos culturais mostrou que a participacdo em eventos de cariz cultural é algo reduzida.

Comecando por analisar a frequéncia com que se assiste a espetaculos de danca,
verifica-se que praticamente metade admite assistir “raramente” a este tipo de espetaculos.
Neste ponto, € interessante referir que, no que respeita ao publico que diz ter Minde como
local de residéncia, o FMD é mais vezes mencionado como sendo o Unico momento do ano
em que se assiste a espetaculos de danca. 26% responderam que so6 assistiam a espetaculos
de danca no festival, representando quase metade das pessoas que assinalaram “Sé no FMD”
como resposta.

A ida a concertos de musica também é apontada como rara por sensivelmente metade
dos inquiridos. No entanto, este € um tipo de consumo cultural bastante mais frequente que a
ida a espetaculos de danga, visto que 41,5% diz ir a um concerto pelo menos uma vez por
meés.

O teatro é das artes performativas aquela que menos expressao tem nos habitos
culturais do publico do festival. 53,2% vao raramente ao teatro e 28,4% assistem a pegas com
uma regularidade mensal. Algumas das hipéteses que podem explicar a prevaléncia da danca
sobre o teatro neste publico sao, em primeiro lugar, a natureza do festival que tem na danca
0 seu principal foco, a presenca de muitos profissionais do setor e, especialmente no que toca
ao publico de Torres Novas, o trabalho realizado pelo Teatro Virginia, onde Tiago Guedes foi
também diretor artistico, no sentido de programar com uma maior regularidade espetaculos
de danca, o que criou um publico com mais afinidade por este tipo de expressao artistica.

Nas idas a museus e exposi¢cdes, aumenta o nivel de participagdo. Pelo menos uma vez
por més, 44,4% do publico visita um museu ou exposi¢do, um numero maior do que o relativo
aqueles que dizem frequentar raramente este tipo de atividade cultural.

A ida ao cinema é referenciada por 44,9% como uma atividade realizada pelo menos
uma vez por més, sendo que 41,8% dizem ver raramente um filme no grande ecra.

J& a leitura de livros aparece com grande expressdo nos habitos culturais deste publico.
Diariamente dizem ler 46,2% dos inquiridos, um ndmero muito significativo quando
comparado com os habitos de leitura da generalidade da populacdo portuguesa. O elevado
namero de estudantes, professores, artistas e o peso percentual de elementos de outras

profissdes intelectuais poder&o ajudar a justificar este peso da leitura.
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4.4 RELACAO coM O FMD

4.4.1 EXPERIENCIA NO FESTIVAL

O FMD conseguiu na sua 6.2 edicdo um interessante equilibrio entre novos publicos e publicos
ja fidelizados. Foi praticamente metade-metade. Por um lado, 45% dos inquiridos estiveram
pela primeira vez no festival em 2014. Por outro, 47% j& tinha participado em edi¢des
anteriores e 14% ja tinha estado noutras espetaculos da mesma edicéo.

Estes numeros levam a concluir que existe um trabalho de continuidade na relacdo com
0s publicos e uma implementagé&o do festival no territério pois perto de metade daqueles que
assistem aos espetaculos, ja tinham estado no festival.

Ao mesmo tempo, existe uma generosa percentagem de novos participantes, o que

transparece uma capacidade de atingir novos publicos e de rejuvenescimento.

Ja frequentei
edicoes
anteriores e
outros
espetaculos
desta edigdo
6%

E a primeira
vez no festival
45%
Ja frequentei ’
edicdes
anteriores
41%

Ja assisti a
outros
espetaculos
desta edi¢do
8%

Figura 4.11 Experiéncia no festival

22



4.4.2 COMPANHIA NA IDA AO FESTIVAL

Quase ninguém assiste sozinho a um espetaculo do FMD. Apenas 5% dos inquiridos referiam
estar s0s nos espetaculos. A esmagadora maioria vem acompanhada, fazendo do festival um
importante momento de sociabilidade.

Os amigos gozam, aqui, de uma especial importancia sendo que 44% dos espetadores
fazem-se acompanhar por pessoas com quem tém uma relacdo de amizade. As idas em
familia, constituem, no entanto, a variante mais significativa neste campo de analise sendo
que 30% apresenta-se na companhia do conjuge e 31% em conjunto com outros familiares.

A companhia na ida ao festival é o lado visivel de um complexo jogo de ligagbes e
influéncias que se passam em espaco publico e privado e que conduzem a participagdo em
eventos de cariz cultural. Tal como analisaremos com mais detalhe no préximo ponto, cerca
de metade dos espetadores dizem ter conhecimento do festival através de outras pessoas
com quem estabelecem uma relagdo de amizade. E esta rede e a sua capacidade de

legitimacg&o o fator que mais pesa na deciséo de ir a um evento desta natureza.
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Figura 4.12 Companhia na ida ao festival
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4.4.3. FORMAS DE CONHECIMENTO SOBRE O FMD

1. |Através de amigos/familiares 47,8%
2. Cartazes do festival 34,6%
3. Programa, desdobravel ou postais do Festival 25, 7%
4, Facebook da Materiais Diversos 22,4%
5. Site da Materiais Diversos 14,0%
6. Newsletter da Materiais Diversos 11,0%
7. Noticias em jornais 7,7%
8. Noticias na radio 4,4%
9. | Anulncio na televisao 3,7%
10. |Noticias na televisdo 2,9%
11. |Andncio nos jornais 2,9%
12. |Anudncio na radio 1,8%
Outros? quais 8,1%

Quadro 4.2. Formas de conhecimento sobre o FMD

Tal como acabamos de analisar, as relagdes familiares e de amizade marcam o modo como
0s espetadores se deslocam ao festival. E se para ir a um espetaculo é necesséria a
companhia de alguém, também sdo estas relacbes o fator mais importante para se tomar
conhecimento sobre o evento. 47,8% séo aqueles que dizem ter conhecimento sobre o festival
através dos seus amigos ou familiares.

A segunda fonte de informag&o mais significativa é o cartaz do festival. Importa referir
que, tendo em conta a dimenséo e as especificidades do territério onde o FMD se realiza, séo
colados cartazes alusivos ao evento em cafés, locais de fruicdo cultural e lazer, paragens de
autocarros e outros pontos centrais de todas as localidades da envolvente e de algumas
cidades préximas. Também s&o estabelecidas parcerias de comunicacdo com camaras
municipais e operadoras de transportes publicos que apoiam a divulgagéo do festival através
da colocacgéo de cartazes nos seus espacos.

Por estar menos habituada a encontrar informacgéo sobre os eventos da sua terra nos
media tradicionais, esta é uma populagéo que fica mais atenta a este tipo de divulgacdo. No
mesmo sentido, esta ideia é reforcada pelo fato de serem as outras formas de divulgacao
impressa (programa, desdobraveis e postais) a representar o terceiro elemento mais
significativo enquanto forma de ter conhecimento do festival.

Os meios digitais de divulgagcdo, s6 comecam a ter expressividade a partir do quarto
lugar da tabela, que é ocupado pelo Facebook. Esta é uma importante ferramenta de
comunicacgdo, ndo sO pela acdo direta que se torna visivel através da pagina gerida pela

organizacdo, mas também pelo nimero significativo de partilhas e pela existéncia de diversos
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grupos online com teméticas relacionadas com a regido e que recorrentemente partilham
informacé&o sobre o festival. O Facebook ultrapassa largamente o site da Materiais Diversos
na sua capacidade de dar a conhecer o festival, o que leva a crer que se da um movimento
do Facebook para o site quando os possiveis espetadores estdo interessados em saber mais
sobre algum espetaculo. Paralelamente, ndo se pense que entre aqueles que tiveram
conhecimento do festival através do Facebook figuram apenas os mais jovens. Neste estudo
de publicos, a percentagem de espetadores que assinalou este item distribui-se
maioritariamente por individuos entre 0s 16 e 0s 45 anos, sendo que s6 se nota um verdadeiro
declinio na utilizag&o desta ferramenta no publico com mais de 55 anos.

Relativamente a comunicag&o social que no seu conjunto foi indicada por 23,4% dos
elementos do publico, destacam-se, em termos de visibilidade, as noticias nos jornais. E a
imprensa escrita que, de fato, da mais atencéo a este evento, conseguindo-se uma importante
presenga nos suplementos culturais dos jornais Publico e Expresso, para além da imprensa
regional e restante imprensa nacional. Excetuando a televisdo que é o Unico meio de
comunicagdo onde 0 anuncio alcangou uma maior visibilidade do que as noticias, sobressai
uma maior importancia das noticias do que da publicidade enquanto fonte de informacao

sobre o festival.
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4.4.4, RAZAO DA IDA

A curiosidade por este tipo de espetaculos é a razdo que movimenta uma maior parcela de
publico: 23,9%. Em segundo lugar, figura como razao principal para a ida, o ser-se desafiado
por um amigo. Tendo em conta o fato que a esmagadora maioria dos espetadores assiste de
forma acompanhada aos espetéculos, é entdo provavel que estas duas variaveis estejam
relacionadas. Os que tém curiosidade pela proposta, assumem um papel ativo na angariacao
de novos publicos, desafiando outros a acompanh-los nesta experiéncia de frui¢cdo cultural.
Torna-se assim pertinente questionar quem desafia quem. Através do cruzamento estatistico
dos dados, verificamos que as mulheres responderam maioritariamente que iam ao festival
ou por curiosidade (22%), ou porque acompanham frequentemente este tipo de eventos
culturais (18%). Ja os homens, responderam em primeiro lugar que assistiam ao espetaculo
porgue tinham sido desafiados, tendo esta resposta sido dada por 25% dos inquiridos do sexo
masculino. Bernard Lahire ja alertava, em A Cultura dos individuos, que “em muitos casos,
(...) as mulheres assumem o papel de iniciadoras ou conselheiras do conjuge” (Lahire,
2006:406), e parece que esta realidade se confirma por entre o publico do festival. Segundo
o autor, o fato de serem as mulheres as maiores influenciadoras a pratica cultural (que no
caso do ensaio em questdo se prendia com as praticas de leitura) tem um efeito estimulador
nos homens, que ganham assim interesse em participar. Sem elas, muitos destes homens
que dizem vir por ter sido “desafiados”, provavelmente ndo viriam ao festival. No entanto,
Lahire alerta também para um possivel efeito inibidor: o fato de ser uma atividade
maioritariamente frequentada por mulheres acaba por colocar em alguns a davida sobre a
masculinidade da mesma (Lahire, 2006:406). A informacao e as estratégias de aproximacao

aos publicos tendo em conta as diferencas de género tornam-se, portanto, cruciais.

30 = Curiosidade

o5 23,9 = Desafiado por amigo

= Acompanho eventos culturais
= Acontece na minha terra

Tema do espetaculo
10
8,9 . .
Profissional do espetaculo
54 54
Reconhego/Acompanho o artista

Imprensa despertou interesse

Razdo da ida

Figura 4.12 Razao da ida
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4.4.5. APRECIACOES GERAIS
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Figura 4.20. Espetaculo a que acabou de assistir

Figura 4.19. Espetaculos com comunidade
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Nota: a escala varia entre 1 (ndo me agradou nada) e 5 (agradou-me bastante).
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Com forte agrado é como vém os publicos do festival os artistas apresentados, o Ponto de
Encontro (local de convivio com café e bar, onde se realizam as festas com Dj’s na Fabrica
de Cultura de Minde), o preco dos bilhetes, a altura em que o festival se realiza, os materiais
de divulgacéo, a relacdo entre os artistas e a comunidade e a existéncia de espetaculos com
a comunidade. Numa escala de 1 a 5 em que 1 significava “Ndo me agradou nada” e 5,
“Agradou bastante”, em todas as categorias, foi 0 5 a resposta mais auferida. A rondar
percentagens entre os 38,8% e o0s 59,3%, o publico do festival mostrou uma forte empatia em
todas as categorias avaliadas.

O fator que suscitou mais agrado foi a existéncia de espetaculos com a comunidade o
gue transforma numa aposta ganha o investimento do Festival no convite a artistas para
trabalharem com os habitantes da regiéo.

Um nivel de agrado menos significativo tem o Ponto de Encontro. Este dado vem
corroborar uma impressédo apontada aquando da observagéo participante sobre as festas
organizadas pelo festival suscitarem sentimentos ambiguos em alguns participantes. Se por
um lado constitui um momento de convivio para artistas e populacdo, por outro a proposta
esta vocacionada para um publico mais jovem, que nem sempre coincide com os visitantes
dos espetaculos aos quais se aplicou o questionario. O estilo de musica também tem um cariz
mais alternativo quando comparado com as ofertas de diversdo noturna da regido, o que leva
alguns a néo se identificarem com o conceito. Por ultimo, existem comportamentos de cariz
homo-afetivo cuja naturalidade com que se apresentam é vista como novidade nem sempre
bem-vinda na vila por desafiar um certo conservadorismo moral ainda vigente em muitos
habitantes. No entanto, continua a existir uma maioria de pessoas que se identifica e gosta
do conceito, sendo que apenas 6% se mostrou abertamente desgostoso.

Quando chamados a avaliar o espetaculo que acabaram de assistir, 46% dos
respondentes diz ter saido muito agradado, sendo que apenas 1% diz n&do lhe ter agradado
nada. A empatia é muito forte entre publico e trabalho de palco, pelo que ndo ha vestigios de
um desentendimento notorio entre aqueles que investem numa ida aos espetéaculos. O preco
é considerado justo pela maioria e os materiais de divulgacdo agradam bastante a 84% dos
inquiridos.

Apesar desta relagdo bastante positiva entre publicos e espetdculos, ndo podemos
retirar conclusdes a partir deste estudo sobre as opinides da restante populacdo de Minde ou
das outras localidades onde o Festival esta presente. No periodo em que se realizou uma
micro-etnografia percebeu-se que, para além do forte agrado que muitos mostram com a
presenca no festival (o que se confirma por 48,8% dos respondentes verem com muito agrado
a relacdo entre artistas e comunidade), existem também manifestacdes de desentendimento

que importa estudar. E esse o tema do quinto capitulo.
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4.4.6. NECESSIDADES DE INFORMACAO

Em Desentendimento revisitado, Idalina Conde regressa ao ensaio sobre as Bienais de
Cerveira para o atualizar. Uma das mais importantes reflexdes da autora referia que, do ponto
de vista da sociologia, “parece necessario caminhar, agora, da problemética anterior da
distingdo & mais contemporanea da literacia” (2004:179). Se “a literacia n&o se reduz as
aprendizagens escolares” (2004:180), as instituicdes culturais revestem-se da obrigacdo de
providenciar informacéo relevante que conduza a uma maior probabilidade de entendimento
das obras. No caso do festival, este tipo de informacg&o pode ser encontrada nas folhas de
sala dos espetaculos ou, por exemplo, na parede de clipping que reunia no foyer de todas as
salas de espetaculos as noticias mais relevantes sobre os artistas e as obras.

No que respeita a responsabilidade social da organizagédo em providenciar informagao
relevante que enquadre as propostas artisticas apresentadas, € de apontar que o publico
desta sexta edicdo ndo sentiu necessidade de mais informacgdo para a compreensdo dos
espetaculos, tendo apenas 15% dos inquiridos referido que teria compreendido melhor o
espetaculo a que assistiu se Ihe tivessem sido entregues mais dados sobre os mesmos. No
entanto, o cuidado com o trabalho relativo as literacias dos espetadores nao devera diminuir.
No estudo sobre os nédo-publicos do festival (proximo capitulo), verificou-se que a nao
compreensdo das propostas artisticas era um fator de afastamento entre a populacdo e o
festival, pelo que se verifica que seria de louvar um maior contributo da organiza¢édo ao longo
de todo o0 ano para o enriquecimento das literacias dos habitantes do territério onde atua
através da adocgao de “estratégias de aproximacéao formativa, ludica, reflexiva, que ajudam a

suprir desentendimentos ou disponibilizam para a compreensdo.” (Conde, 2004:180)

= Sim

85%

Figura 4.21 Necessidade de mais informacado sobre os espetaculos
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5. 0S NAO-PUBLICOS

O estudo de publicos com recurso ao inquérito por questionario ofereceu pistas para uma
melhor compreenséo e conhecimento daqueles que visitam o festival. No entanto, verificou-
se que a boa aceitacdo da presenca do festival em Minde ndo era unanime entre os habitantes
da vila. Era frequente a percecao de que alguns habitantes mostravam reluténcia perante as
propostas que o FMD lhes trazia junto a casa. O presente capitulo, estuda, portanto, 0s nao-
publicos do festival, oferecendo algumas respostas que permitem compreender o porqué de
muitos néo visitarem os espetaculos. Como método, para além das anotagdes realizadas no
periodo de observacao, recorreu-se a entrevista de cidaddos selecionados aleatoriamente em
espacos publicos da vila que se predispuseram a conversar sobre a sua ndo-relagdo com este

evento de cariz cultural.

H4& quase tantas razdes para nao ir a um evento cultural quanto as ha para ir. No caso
das artes performativas de palco, a ida um espetaculo exige do publico um investimento
consideravel de diversas ordens: o tempo necessario desde o momento em que se sai de
casa, se assiste ao espetaculo, até que se regressa a casa; o dinheiro despendido em
deslocacgdes, ingressos e possiveis refeicdes; a organizacdo social inerente (convite a amigos
ou familiares); tudo aquilo de que se abdica em favor do evento (tempo de descanso, outras
ofertas de lazer mais acessiveis como, por exemplo, a televisdo ou os videojogos, a visita a
amigos, a ida a centros comerciais, etc.); a disposicdo mental para consumir uma oferta de
cariz intelectual; a exposic¢ao social a um ambiente com forte valor simbdlico (escolha de roupa
apropriada, contencéo de certo tipo de impulsos, exigéncia de sobriedade) ou a necessidade
de alguma leitura prévia de modo a conhecer um pouco mais os artistas e, assim, entender
as propostas.

Para além do investimento necessario, existem também outros desincentivos de ordem
social que podem condicionar a ida ao festival como sdo a exposi¢do as conversas pos-
espetaculo e possibilidade de confronto com as limitagfes intelectuais pessoais, a sensagéo
de que a fruicdo cultural estd destinada apenas a pessoas mais jovens ou de elevado estrato
social, o desinteresse, incompreensao ou desprezo pelos movimentos mais vanguardistas da
arte contemporanea ou a condenacdo moral de algumas estéticas (utilizacdo da nudez em
palco, usos da linguagem forte, desafios das representacdes de género e sexualidades).

Relativamente a este Ultimo ponto, veja-se 0 seguinte comentario:

[47 anos, sexo masculino, militar]

As pessoas falam muito sobre a vida alheia e sentem-se chocadas com algumas
coisas que vém no festival. E-lhes dificil sair de casa para ver algo que néo lhes
diz nada.
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Se nos reportarmos ao contexto minderico, vila de pequena dimensé&o, onde existe,
segundo o referido pelos entrevistados, um forte controlo social entre os membros da
comunidade (véarios foram aqueles que nomearam a forte presenca dos olhares alheios que
vigiam e comentam os comportamentos sociais), o habitus é fortemente desafiado com a
introducé@o deste festival que traz & vila um sem numero de novidades com as quais a
populacdo se vé obrigada a lidar, como é o caso da colocac¢do de Minde no circuito das artes
contemporaneas que traz ao territério a visita de novos elementos até ai estranhos a
comunidade, como sao 0s artistas nacionais e estrangeiros que ali se deslocam com 0s seus
modos heterogéneos de se vestir, sentir, relacionar e ocupar o espaco publico. Se esta
novidade € vista por muitos como algo desejavel e positivo, por outros é alvo de critica dentro
e fora de portas. O ato de “comentar a vida alheia” transforma o didlogo com o Outro num

interdito, criando receio na aproximacao a tudo o que é diferente.

[31 anos, sexo feminino, desempregada]

Eu nunca fui ao festival. Eles andam la todos tontinhos... Ora deitam-se nas
escadas, ora andam para ali aos pulinhos, a gente ndo percebe nada daquilo. Eu
até acho bem que haja ca o festival, mas para a gente daqui, aquilo é tudo “muito
moderno”. Elas, por exemplo, aparecem ai com uns collants de uma cor que nao
tem nada a ver com 0s suspensorios, e as pessoas comentam, ndo € verdade?
Depois aquilo a noite ali, dizem, porque eu nunca fui, [refere-se as festas no Ponto
de Encontro], sdo eles com eles, elas com elas, eu sei la. Eu ndo tenho nada
contra, mas ha pessoas que ndo gostam de ver, ndo é verdade? Também dizem
gue ha espetaculos em que elas ficam todas nuas, e isso choca algumas pessoas,
nao € de ver?

Se viessem aqui aqueles atores das novelas, isso era s6 ver a gente a ir todos. Eu
ia, claro. Eu até ja fui a Lisboa ver a Amalia [de Filipe La Féria], e também ja fui ao
Maria Vitéria, ver uma revista que gostei muito, digo sinceramente. Até ja houve
gente daqui que foi ver o Jesus Cristo Super Star [de Filipe La Féria], ao Porto.
Desses espetaculos a gente gosta muito. Ndo sdo como aqueles tontinhos nas
escadas [refere-se ao espetaculo site specific de Ana Rita Teodoro, numas
escadas no centro da vila]

O depoimento desta jovem mulher toca alguns dos pontos essenciais que trazem a tona
o conceito de desentendimento. Idalina Conde abria, em 1986, o seu estudo sobre O Sentido
do Desentendimento com uma citacdo da Teoria Estética de Theodor Adorno (1986), em que
a arte é vista como tendo uma vocagao incomunicante: “A comunicag¢ao das obras de arte
com o exterior, com o mundo perante o qual elas se fecham, feliz ou infelizmente, leva-se a
cabo através da ndo comunicacgao” (1986:47). Na Obra Aberta de Umberto Eco, o trabalho do
artista contemporaneo é fundamentado pela constru¢do de objetos significantes, e ndo na
atribuicdo de significados: a obra de arte veicula uma “mensagem fundamentalmente
ambigua, uma pluralidade de significados que convivem num so significante” (Eco, 1989). No

entanto, a arte contemporanea existe e é produzida para ser exposta, vista e vivida. Da-se,
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entdo, tal como refletia Idalina Conde nos seus textos sobre a Bienal de Cerveira (Conde,
1986, 88), o desentendimento entre producdo e rececao artistica caracterizado por uma
dissonancia entre estes dois universos, visivel nos comportamentos e atitudes de publicos e
ndo-publicos. No caso desta mulher, torna-se evidente a incomunicabilidade da obra de arte
quando enuncia expressdes como “andam para la feitos tontinhos”. Ou seja, esta pessoa nao
atribuiu qualquer sentido aos movimentos que o artista estaria a fazer, remetendo-os para o
campo da ndo-compreensédo e do logro. O ndo-entendimento provoca o afastamento — esta
pessoa, apesar de nunca ter assistido a nenhum espetaculo do festival, ndo atribui sentido
nem valor aos objetos artisticos, pelo que incorpora aquilo que € o discurso sobre a arte dos
Seus pares, rejeitando participar nos eventos.

E muito dificil convocar alguém a estar perto de algo que ndo compreende nem valoriza.
Pierre Bourdieu, em A Distin¢cdo (2010:84) esclarece que a relagéo dos cidadaos com a oferta
cultural estd intimamente relacionada com a classe social, 0 género, a atividade profissional
e 0 capital escolar — mesmo gue ndo seja na escola o lugar onde se tem contato com a arte,
h& uma forte relacdo entre o capital escolar (somado aos capitais culturais adquiridos em
ambiente familiar) e a no¢do de gosto pela arte. No que se refere as artes performativas,
Bourdieu afirmava que “no teatro, como no cinema, o publico popular aprecia as intrigas
l6gicas” (2010:84) o que vai ao encontro das expetativas da entrevistada que, no seu discurso,
ndo diferencia as diferentes disciplinas (danca contemporanea, musical, teatro de revista,
teatro comercial) e se diz interessada por espetaculos com narrativas compreensiveis,
rejeitando liminarmente as propostas com maior nivel de abstrac¢éo ou, tal como apresentava
Bourdieu relativamente ao publico popular, “revé-se melhor nas situacdes e nas personagens
simplesmente representadas do que nas figuras e nas agdes ambiguas e simbdlicas”
(2010:84). Bourdieu elucida: “A pesquisa formal — que, na literatura ou no teatro, leva a
obscuridade — €, aos olhos do publico popular, um dos indices daquilo que por vezes é sentido
como uma vontade de manter a distdncia o nao iniciado” (2010:85). No caso desta
entrevistada é claro este sentimento quando se refere aos trabalho dos artistas com um eles
andam para |4 — eles, remetendo-se para a massa exterior e ndo-identificavel dos artistas que
“ndo somos nods”; andam para la — circulam longe, distanciam-se, “fazem as coisas deles”,
nao parecendo que “essas coisas” tenham “qualquer coisa” a ver consigo.

Para esta pessoa, o valor artistico esta também relacionado com o prestigio atribuido
aos artistas da televisdo, se viessem aqui aqueles atores das novelas, isso era so ver a gente
a ir todos. Mesmo que 0s nomes trazidos ao festival sejam amplamente reconhecidos no
circuito internacional de producao cultural (como Raimund Hoghe, Marcelo Evelin, ou David
Wampach), a esta camada da populacdo, estes sdo nomes que nao fazem parte do seu

universo de referéncias, ndo suscitando, por isso, um elevado interesse.
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Estes artistas também néo oferecem propostas de cariz romantico ou realista tal como
acontece na arte das telenovelas, onde as cenas sdo meticulosamente estudadas para
coincidir com as tensdes e paixdes da vida. Sobre esta questdo, Ortega y Gasset propde que
“as pessoas gostam de um drama quando conseguiram interessar-se pelos destinos humanos

que lhes séo propostos” (2000:66) e Bourdieu afirma que”

‘o desejo de entrar no jogo, pela identificagdo com as alegrias e os sofrimentos das
personagens, pelo interesse no destino delas, abragando as suas esperangas e causas, as
suas boas causas, vivendo as suas vidas, assenta numa forma de investimento, uma espécie
de naiveté deliberada, de ingenuidade, de credulidade de boa natureza (‘estamos aqui para
nos divertirmos’), que tende a aceitar apenas as buscas formais e os efeitos especificamente
artisticos na medida em que se fizerem esquecer e ndo dificultarem a percepcéo da prépria
substancia da arte” (2010:84).

Na novela, ha ricos e pobres, amores e traicdes, herdeiros e bastardos: esquemas
psicoldgicos que levam o espetador a relacionar-se com o drama humano e nunca com o
dispositivo estético-artistico. Sobre o gosto popular, Ortega y Gasset sugere que, no contato

com este tipo de objeto, as massas

“dizem que é ‘boa’ a obra quando ela consegue produzir a quantidade de ilusdo necessaria
para que as personagens imaginadas valham como pessoas vivas. (...) Isto significa que,
para a maioria das pessoas, 0 prazer estético ndo é uma atitude espiritual diferente, em
esséncia, da que habitualmente adopta no resto da sua vida. (...) O objeto que na arte a
maioria das pessoas se ocupa, o que prende a sua aten¢do e com ela as demais faculdades,
€ 0 mesmo que na existéncia quotidiana: figuras e paixdes humanas” (2000:67).

Ora, a arte contemporanea, ou como Ortega y Gasset denomina, a arte dos jovens
artistas, procura uma eliminacgao progressiva dos elementos humanos que eram caracteristica
do romantismo do século XIX (e que se espelham ainda nas logicas narrativas de algum teatro
ou, tal como a entrevistada referia, das telenovelas). Segundo o autor, a nova arte cria entdo
uma cisdo entre aqueles que a “percebem” e aqueles que a ndo “percebem?” pois procuravam
nela ainda os resticios dos dramas emocionais ou das narrativas relacionais do passado. Na
nova arte, a auséncia da narrativa, os movimentos ndo-representativos, a recusa da
emocionalidade, o interesse pela pesquisa das formas e das relagdes, do desenvolvimento
do campo artistico, das posicoes estéticas e do didlogo intertextual, leva a execucao de “um
objecto que s6 pode ser compreendido por quem tenha o dom peculiar da sensibilidade
artistica. Seria uma arte para artistas e ndo uma arte para a massa dos homens.” (Ortega y
Gasset 2000:71) Nao se conclua, porém, tratar-se a criacdo contemporanea de um ato de

pura arrogancia destinado apenas ao “dom” de alguns - “longe de ser um capricho, o seu
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sentir [dos jovens artistas] é o resultado inevitavel e fecundo de toda a evolugdo artistica
anterior”. (Ortega y Gasset 2000:72).

Se Ortega y Gasset definia esta cisdo como inevitavel, Jacques Ranciére aposta num
olhar diferente sobre a recec¢éo do teatro contemporéneo, comecando por referir que a partir
de meados do século XIX e inicio do século XX comegou a apelar a “um teatro sem
espetadores, no qual quem assiste aprenda, em vez de ser seduzido por imagens, se torne
participante ativo em vez de ser um voyer passivo” (2010:10), onde seria necessario “arrancar
0 espectador ao embrutecimento do papalvo fascinado pela aparéncia e conquistado pela
empatia, que faz com que ele se identifique com as personagens em cena” (2010:11). Este
discurso deriva quer da perspetiva brechtiana da indagacao constante, da distancia reflexiva
que o espetador deverd ter perante a cena e, simultaneamente, daquela que, apesar de
aparentemente oposta, incute uma participagéo vital do espetador, a visdo de Artaud, em que
o teatro é tido como “ritual purificador no qual uma coletividade é posta na plena posse das
energias que lhe sao préprias” (2010:13). No entanto, Ranciére critica a associacao entre
“olhar” e “passividade”. Para Ranciére a emancipagdo do espetador consiste, em primeiro
lugar, em admitir que o espetaculo ndo € apenas a transmissdo de um saber com sentido
anico, artista-espetador. O espetador é capaz de criar um sem numero de ligacdes entre o
gue assiste e 0 que assistiu anteriormente e com elas alcancar a sua prépria ideia de
espetaculo que sera sempre uma “terceira coisa”. “E neste poder de associar e de dissociar
que reside a emancipacao do espetador” (Ranciere 2010:28). Se tomarmos em consideragao
gque a emancipacédo remete para o desmantelar da fronteira entre os que agem (artistas) e os
gue vém (espetadores), concluisse que todos agem ao ver. O espetador emancipado esta em
posicdo de horizontalidade com o artista em palco. Acabaria também a cisdo entre publicos e
artistas referida por Ortega y Gasset: ambos abririam, a cada espetaculo, pistas entre o
conhecido e o desconhecido. A emancipacdo do espetador seria a superacdo do
desentendimento. No entanto, ha que fazer uma ressalva ao positivismo desta teoria. S&o
necessarias literacias para que, na pratica, o espetador se sinta mandatado a desmantelar a
tal fronteira e participar, mesmo que na aparente imobilidade do seu assento, na construcdo
de uma nova cena a partir de si. E necessario que saiba que o pode fazer. Que n&o esteja a
espera de compreender algo que lhe devia ser oferecido, mas que, ao invés, participe
ativamente no jogo de associacdes que livremente podera exercitar a partir do seu proprio
ser/estar/conhecer. E certo que se pode afirmar que, mesmo n&o sabendo que o pode fazer,
o espetador f4-lo sempre: ao estar presente, realiza sempre 0 jogo de associacdes que lhe é
possivel. No entanto, em muitos, a sua relacdo com a arte contemporanea hao esta
desenvolvida o suficiente para saberem que tém essa liberdade perante obras com um grau

maior de abstracéo.
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Voltando a Pierre Bourdieu, este argumenta ho mesmo sentido de Ortega y Gasset ao
afirmar que “tudo se passa como se a estética popular se baseasse na afirmacdo da
continuidade da arte e da vida, que implica a subordinacdo da forma a fungcédo ou se
preferirmos, assentasse na rejeicdo que esta na prépria base da estética culta, ou seja, a
divisdo clara entre as disposi¢cdes vulgares e a disposicdo especificamente estética”

(2010:83). Paulo Filipe Monteiro recorda também George Simmel que notava que

“o senso comum, embora tenha basicamente razao relativamente as questdes da politica ou
do trabalho, no dominio da arte prefere as obras que sdo consideradas mais fracas pelos
critérios dos artistas, dos criticos e da posteridade. E esse desfasamento que tem constituido
a tragédia social da arte moderna, sobretudo nas suas componentes mais vanguardistas.”
(Monteiro, 1994:1229)

Fruto desta cisdo, aparecem no discurso dos nao-publicos do FMD sobre os
espetaculos, a tendéncia para usar um certo tipo de adjetivacdo que, ao mesmo tempo,
categoriza o objecto e distancia o enunciador.

A expressao “muito moderno” &, tal como acontece no depoimento desta entrevistada,
recorrentemente utilizada para descrever os espetaculos do festival. Todavia, ao descrever
como “muito moderno” um determinado evento ou o festival como um todo, a intengédo néo é
cunha-lo como algo fresco, atraente ou desejavel. Neste caso, “muito moderno” esta imbuido
de um certo tipo de ironia ou julgamento moral que se refere maioritariamente a trés aspetos
das propostas artisticas do festival: a incompreensibilidade do que é visto, a existéncia de
espetaculos com nudez em palco e a existéncia, em alguns espetaculos, de comportamentos
homo-afetivos. Os trés pontos, quando abordados em conversas, sdo qualificados como
potencialmente “chocantes, especialmente para as pessoas mais velhas”. E, no entanto,
interessante verificar que nenhum dos entrevistados se assumiu chocado pessoalmente com
nenhum destes factores, remetendo sempre essa possibilidade do “choque” para a entidade
exterior e abstrata “pessoas mais velhas”. No entanto, a repeticdo recorrente destes trés
argumentos por um numero consideravel de entrevistados pressupde que a critica tenha
também um cariz pessoal e ndo apenas um sentido altruista de proteger aqueles mais
susceptiveis ao choque. Esta posi¢do tao visivel nesta parcela da populacdo que nédo se
relaciona com o festival tera, por um lado, uma motivacdo moral — as préaticas descritas
rivalizam com as disposi¢des morais da comunidade — e, por outro, uma motivacao estética -
a ndo compreensao da existéncia destes elementos nos objetos artisticos. Surgem, assim, os
tais sentimentos apontados pelos entrevistados como choque, embaraco, vergonha ou
ofensa. Aliado a incompreenséo, Ortega y Gasset clarifica que “quando o desagrado que a
obra provoca nasce de se nado a ter percebido, fica 0 homem como que humilhado, com uma

obscura consciéncia da sua inferioridade que necessita compensar mediante a indignada
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afirmacgao de si face a obra.” (2000:63). Apesar das reacdes aos espetaculos serem na sua
maioria amistosas, existem relatos de pessoas que mostraram frontalmente a organizagcéo a
sua indignagéo face a incompreensibilidade, a auséncia de narrativa e a existéncia de fatores
como a nudez ou a homossexualidade que entram em confronto direto com os seus padrdes
de moralidade.

E se em alguns casos as criticas séo estruturadas, noutros a critica resume-se a um
“nao gosto”. O “ndo gostar” impossibilita o dialogo e cria uma barreira entre a oferta cultural e
0 seu publico. Quem “ndo gosta” e ndo enuncia as razées do seu “nao gostar” fica excluido
da possibilidade de se relacionar, ndo assistindo aos eventos, nem usufruindo do investimento
publico neste festival. Ao “ndo gostar’ sem justificacdo, opde-se, entdo, o “gostar de”. Veja-

se, por exemplo este depoimento:

[84 anos, sexo masculino, aposentado]

- O senhor costuma ir aos espetaculos do FMD?

Olhe, eu daqui a 15 minutos vou € ver a bola. E isso diz tudo.
[Siléncio]

Poderia até ser de esperar que esta fosse uma das pessoas de mais idade que
potencialmente se chocaria com os elementos enunciados anteriormente, no entanto nao foi
essa a resposta dada em entrevista. Depois do siléncio que vincou a sua posi¢do de
desinteresse em relagéo ao festival, acabou por enunciar esta sua preferéncia por outros tipos

de programacéo cultural:

Se fosse musica portuguesa, eu ia. Se fosse um rancho folclérico, eu ia. Agora ver
aguilo, nao.

AT

Tal como a expresséao “muito moderno”, “Ver aquilo” é dito com um tom irénico. Aquilo
€ o incompreensivel, a arte degenerada, o desafio a moralidade. O gosto deste homem pelo
futebol distancia-o do territorio das artes e quando a ele se aproxima fa-lo através da busca
as raizes da sua tradi¢cdo, onde estéo inscritos o folclore e a masica na sua lingua. Territorios
conhecidos e onde se pode reconhecer e participar: “o espetaculo popular & aquele que
garante, inseparavelmente, a participacdo individual do espetador no espetaculo e a
participagao colectiva na festa que o espetaculo ocasiona” (Bourdieu 2010:86). “Se fosse
musica portuguesa’, perceber-se-ia a letra, trautear-se-ia ou convocar-se-ia inumeras
referéncias e memorias, razdo bastante para a “esse tipo de eventos sim” se ir.

No contexto da relacdo da populacdo com a cultura tradicional e reforcando a sua
preferéncia por espetaculos que tenham uma capacidade dialogante com as suas proprias
referéncias, interessante € notar que, no encerramento da sexta edicdo do FMD foi levado a

palco o espetaculo da Companhia Clara Andermatt, Fica no singelo, que ia precisamente as
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dancas tradicionais e ao folclore portugueses buscar inspiracéo para um espetaculo de matriz
contemporanea; ora, no que toca ao estudo dos publicos do festival, este foi 0 segundo onde
a pergunta “em termos gerais qual foi a sua opinido sobre o espetaculo que acabou de assistir”
teve uma melhor pontuacdo. 64% dos inquiridos, deu nota maxima ao espetéculo, sendo que
outros 26% o classificaram com um “4” numa escala de satisfacao até “5”. Melhor resultado
teve apenas o espetaculo Tempo do corpo, mas sobre essa proposta ha que ter em conta que
foi desenvolvida com 15 elementos sénior da populagdo do Cartaxo e que grande parte do
publico era constituido por familiares ou amigos dos participantes, pelo que a apreciacédo
global saiu inflacionada derivado a este fator.

Retomando a reflexdo sobre os ndo-publicos e a no¢do de gosto, ndo s6 nas camadas
mais idosas da populagéo se encontrou como resposta para a nao frequéncia dos espetaculos

do festival o “nao gosto”:

[27 anos, sexo masculino, pintor da construgéo civil]

Nao me diz nada o festival. Ja fui algumas vezes ao convivio, la, a noite, mas aos
espetaculos ndo me puxa. Vi que os espetaculos eram sobre “ballet” e esse tipo de
coisas, mas eu disso ndo gosto, nunca fui ver.

[16 anos, sexo masculino, estudante]

S6 vou ao festival ao Ponto de Encontro. E uma coisa muito boa para Minde, traz
muitos estrangeiros, mas ir aos espetaculos € coisa que eu nao vou. Aquilo é tudo
danca. E s0 para as pessoas que tém um interesse especifico nisso. A mim, ndo me
diz nada. Nao conheco os artistas. Nao gosto daquelas coisas. Nao vou, nao é por
ndo compreender, € mesmo porque ndo gosto.

Apesar de mais novos, estes dois entrevistados referem também “ndo gostar” das
propostas artisticas. Segundo Umberto Eco, em Obra Aberta, “no campo dos estimulos
estéticos, os signos aparecem ligados por uma sensibilidade que apela para habitos radicados
na sensibilidade do receptor (e € aquilo que se chama gosto — uma espécie de codigo
sistematizado historicamente); ligados por (...) relacdes institutivas através da referéncia ao
real, ao verosimil, ao ‘segundo a opinido’, ou ao ‘segundo o costume estilistico’, os estimulos
apresentam-se num todo que o fruidor compreende n&o poder quebrar.” (2009:113) No caso
de Minde, este todo significante que se apresenta em cada espetaculo de danca
contemporanea é simultaneamente indecifravel e estranho ao “costume estilistico”. Ao mesmo
tempo, 0s capitais culturais da generalidade da populacdo ndo Ihes permite criar pontes de
entendimento, ndo os tornando, como Ranciére previa, espetadores emancipados. Também
o autodidatismo que Bourdieu refere depende dos capitais escolares e dos estimulos
oferecidos em ambiente familiar ou da comunidade socializante, aqui pouco inclinados para a

fruicdo deste tipo de arte, o que coloca desafios a uma instituicdo como a Materiais Diversos,
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organizadora do FMD, que tem como missdo “sensibilizar o publico para as artes

performativas”.

A concorrer com o gosto, também o “tempo” ou a falta dele, € um dos principais motivos

para a ndo participagdo da populacdo nos espetaculos do festival:

[58 anos, mulher, administrativa]

Costumava ir ao festival que aprecio muito. Acho que d4 uma vida nova a vila e acho
muito bem que aqui se faca. Mas no Ultimo ano ja ndo consegui ir a nenhum
espetaculo. Tenho 3 netos e para os meus filhos poderem ir € preciso que eu fique
com os mais novos. O ano passado fiquei eu com eles para a minha filha poder ir.

A necessidade de ter que cuidar dos filhos ou netos como inibidor da ida ao festival &
também apontada pela seguinte entrevistada que, em contraponto, aproveita para sugerir

uma possivel motivacdo para a ida a este evento cultural:

[33 anos, sexo feminino, empregada de loja]

Eu ndo vou ao festival porque tenho dois filhos pequenos e depois ndo tenho a quem
deixar os mitdos. Também o meu companheiro ndo se interessa mesmo nada por
esse tipo de coisas. Nao tem interesse nenhum. Mas tenho amigos mais ou menos
da minha idade que vao e que gostam muito.

[Para a amiga] — Tu é que havias de ir ao Festival para ver se encontravas marido.
Eu se fosse solteira ia, entdo nao ia!

Nestes dois relatos sdo observaveis algumas caracteristicas da posicdo social da
mulher que influenciam a sua relagdo com a oferta cultural do FMD. Tal como elucida a
sociologa Lina Coelho, “a rapida invasdo do mundo do trabalho remunerado pelas mulheres
nao foi correspondida por fluxo semelhante para a esfera doméstica, por parte dos homens,
dai resultando uma situacédo particularmente penalizante para aquelas que, assim, passaram
a acumular ambas as esferas de atividade.” E o caso de muitas mulheres de Minde que,
apesar de terem uma atividade profissional, continuam a ser as principais convocadas no que
respeita aos trabalhos domésticos e ao cuidar dos filhos. Ao referirem que ndo vao ao festival
porque ndo tém “a quem deixar as criancas” leva a crer que os pais ndo estariam dispostos a
ficar com os filhos para libertar as mulheres para uma ida a este evento cultural. Apenas o
crescimento dos filhos e a possibilidade de estes ficarem sozinhos em casa ou
acompanharem as maes na ida a espetaculos, oferece disponibilidade as mulheres para
participarem em atividades culturais noturnas e prova disso é o fato de serem aquelas que
tém entre os 36 e os 45 anos as responsaveis pela faixa de publico mais significativa do
Festival.

Terminamos com um dado curioso que surge a partir do depoimento da udltima

entrevistada: o festival pode ser visto como uma oportunidade de sociabilidade com elementos
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do sexo oposto “havias de ir ao Festival para ver se encontravas marido”. A ida a espetaculos
pode ser uma oportunidade de interacdo e de conhecimento de novas pessoas,
inclusivamente de pessoas de outras regides e com outras referéncias socioculturais com
guem a partilha pode culminar num interesse afetivo. Em territdrios onde escasseiam as
ofertas de lazer e entretenimento, o aparecimento de um festival que convoca pessoas de

pelo menos 39 concelhos diferentes constitui uma oportunidade para novas interagoes.
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CONCLUSAO

Tendo em vista o aprofundamento das pesquisas no campo tematico da sociologia de
publicos, espera-se, com esta dissertacdo, ter contribuido para um maior conhecimento
pratico e tedrico sobre os publicos e ndo-publicos das artes do espetaculo, em contexto ndo-
urbano. A analise quantitativa e qualitativa dos publicos e ndo-publicos da 6.2 edicdo do
Festival Materiais Diversos (FMD), realizada com recurso a observacao, a realizacdo de um
inquérito por questiondrio e a realizacdo de entrevistas a populacdo, permitiu encontrar
informacé&o de diversas ordens, possibilitando um didlogo entre esta experiéncia de analise e
0s principais marcos teoéricos sobre o tema.

A partir dos inquéritos colocados ao publico dos 10 espetaculos de danca
contemporanea (8) e teatro (2), foi possivel conhecer de um modo algo mais preciso aqueles
que visitam o festival. Mulher, entre os 36 e 0s 45 anos, residente no concelho de Alcanena,
licenciada: se abordassemos ao acaso um espetador do FMD, esta seria a sua descricdo mais
provavel. Uma caracterizagéo que vem reforcar as conclusdes de outros estudos de publicos
onde ja se verificava uma maior apeténcia do publico feminino e com maiores niveis de
escolaridade para a pratica da fruicao cultural. No que toca aos habitos culturais, verificou-se
gue é diminuta a participacado por parte do publico em eventos de cariz cultural ao longo do
ano, sendo descritas maioritariamente como raras as idas ao teatro, a espetaculos de danca
e a concertos de musica. A leitura ressalta, no entanto, como uma pratica diaria para
sensivelmente metade dos espetadores. Relativamente a relagdo com o FMD, os espetadores
dividem-se quase simetricamente entre aqueles que visitam o festival pela primeira vez e
aqueles que ja tinham estado em edi¢cbes anteriores, sendo que a esmagadora maioria o faz
na companhia de amigos ou familiares, através dos quais tem também conhecimento dos
eventos. A curiosidade € o que motiva um quarto dos espetadores que, de um modo geral,
tém uma opinido muito favoravel sobre o festival.

No que respeita aos ndo-publicos, foram referidas como principais causas para a nao-
participacdo, a incompreensédo das propostas artisticas e uma preferéncia por espetaculos de
cariz popular, o choque relativo a algumas estéticas e a falta de tempo aliada a posicéo social
da mulher.

Este estudo permite oferecer as diferentes instancias que atuam nesta area informacao
relevante para o enquadramento da sua acgéo, para além de estabelecer uma relagdo entre
esta e outras realidades culturais no pais e contribuir, através de um melhor conhecimento do
publico, para o aperfeicoamento das ferramentas de comunicacéo deste festival.

Sdo de apontar, no entanto, algumas limitacbes deste estudo, as quais seria
interessante colmatar em pesquisas futuras. Um festival como o FMD néo se limita a trazer

para este territorio ofertas na area da danca e do teatro contemporaneos. Sao também
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organizadas outras atividades que geram dinamicas passiveis de influenciar a relagdo da
populacéo com o festival, como aulas, espetaculos infantis, conferéncias, concertos e festas,

e que poderéao vir ainda a ser estudados.
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ANEXO B. OS ESPETACULOS DO FESTIVAL MATERIAIS DIVERSOS EM ANALISE

¢ 18-SET-2014: N&o sou sé eu aqui, de Claudia Gaiolas e Rita Rio de Sousa (Portugal),
Alcanena — Cine-Teatro Sao Pedro

Partindo do convite lancado pela Camara Municipal de Alcanena ao FMD\2014 no
ambito do Centenario do Concelho, as artistas Claudia Gaiolas e Rita Rio de Sousa
construiram o espetaculo Nao sou s6 eu aqui com trabalhadores da industria dos curtumes.
As artistas realizaram uma residéncia artistica que lhes permitiu viver em Alcanena durante 4
meses, visitando e acompanhando a vida dos trabalhadores das fabricas de curtumes Couro
Azul, Antonio Nunes Carvalho e CTIC. O resultado foi um espetaculo protagonizado pelos
proprios trabalhadores sobre as experiéncias de uma vida na fabrica.

¢ 19-SET-2014: De Repente fica tudo preto de gente, de Marcelo Evelin (Brasil), Minde
— Fébrica de Cultura.

Partindo do ensaio Massa e Poder (1960) de Elias Canetti, o coredgrafo brasileiro
Marcelo Evelin investiga a massa enquanto multidao de singularidades num espetaculo onde
cinco intérpretes de diferentes partes do mundo se contorcem vigorasamente por entre o

publico com o corpo coberto apenas por uma tinta negra que os homogeneiza.

¢ 20-SET-2014: Vontade de ter vontade, de Claudia Dias (Portugal), Minde — Fabrica de
Cultura.

A coredgrafa portuguesa Claudia Dias parte da interrogacéo “o que é a Europa?” para
transformar o palco num pais, Portugal, que atravessa enquanto se despoja de todos os
adornos e narra uma viagem pessoal, coletiva e historica, tracando um olhar sobre 0 momento

em gue vivemos no velho continente.

¢ 20-SET-2014: HA!, de Bouchra Ouizgen (Marrocos), Torres Novas — Teatro Virginia

Criado em Marrocos por Bouchra Ouizgen, Ha! é um espetaculo que explora a nocao
de loucura no contexto arabe, onde, ao contrario do que acontece na Europa, os loucos
ocupam um lugar de destaque na sociedade. As protagonistas sdo quatro cantoras Aita, cuja
danca e melodia oscila entre o grito e o lamento, num equilibrio delicado entre beleza e

insanidade.
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¢ 21-SET-2014: O 36° Quarto, de Kevin Jean (Franc¢a), Minde — Fabrica de Cultura

Num auténtico desafio a gravidade, o francés Kevin Jean prop6e uma performance onde
se faz prender de cabeca para baixo por um guindaste. Em O 36° Quarto, o bailarino partiu
de um conjunto de limita¢des fisicas com que ficou na sequéncia de uma lesdo, para estudar

a sua relacdo com a norma, a deficiéncia e o obstaculo.

¢ 25-SET-2014: Um Recital de Mary Wigman, de Fabian Barba (Equador/Bélgica),
Torres Novas — Teatro Virginia

Ao iniciar estudos na P.A.R.T.S., a escola de Anne Teresa De Keersmeaker sediada em
Antuérpia, 0 jovem equatoriano Fabidn Barba, encontrou uma inquietante contradicdo na
danca contemporénea europeia: qualguer gesto ou movimento poderia ser aceite como
“‘danca”; no entanto, eram mal recebidas as suas propostas que tinham raizes na danca
moderna que houvera experimentado em Quito. Estas dancas recebiam o rétulo de
antiqguadas e desinteressantes. Fruto desta tensdo, Barba comecou uma profunda
investigacao sobre a danga moderna europeia, recriando de forma meticulosa, em Um recital

de Mary Wigman, nove solos da incontornavel coreégrafa alema.

¢ 26-SET-2014: Insight, de Francisco Campos e Leonor Keil (Portugal), Minde — Fabrica
de Cultura

Francisco Campos e Leonor Keil constroem, em Insight, uma narrativa coreogréfica em
gue um artista se vé forcado a substituir a sua intérprete. A dupla dialogante desenvolve a
peca entre conflitos estéticos, problemas de interpretacdo, duvidas inultrapassaveis e

manifestacdes de pensamentos e desejos.

e 27-SET-2014: Nos Limites, de Radhouane El Meddeb, Mathias Pilet e Alexandre
Fournier (Tunisia/Franca), Minde — Fébrica de Cultura

O ex-trapezista Fabrice Champion, paralisado na sequéncia de um acidente de
acrobacia, morre durante o processo criativo de Acrobats, peca para os seus dois estudantes
e amigos Mathias Pilet e Alexandre Fournier. Tocado pelo projeto, o coreégrafo tunisino
Radhouane El Meddeb assume a direcao artistica de Nos Limites, daqui nascendo um hibrido

entre danca e circo.

¢ 27-SET-2014: Tempo do corpo, de Sofia Silva (Portugal), Cartaxo — Centro Cultural do
Cartaxo
Interpretado por maiores de 65 anos do Cartaxo, este foi um espetaculo apresentado

como resultado da residéncia artistica da coredgrafa Sofia Silva, neste concelho. Tempo do
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corpo é um projeto de criacdo que explora o que acontece ao corpo humano durante o

percurso da vida.

e 27-SET-2014: Fica no Singelo, de Companhia Clara Andermatt (Portugal), Torres
Novas — Teatro Virginia

A consagrada coredgrafa Clara Andermatt propds levar a palco os universos da danca
e da musica tradicionais portuguesas numa abordagem contemporanea. Com base num
processo de pesquisa sobre técnicas, materiais e funcdes associadas aos bailes populares e
ao folclore, Clara Andermatt apresentou um espetaculo que foi as origens da cultura

portuguesa para dai recriar um novo imaginario coletivo.
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18 A 27 DE SETEMBRO \20]4
MINDE
TORRES NOVAS
ALCANENA
CARTAXO

FESTIVAL MATERIAIS DIVERSOS

SEXO
ANO DE NASCIMENTO:

CONCELHO E FREGUESIA DE RESIDENCIA:

GRAU DE ESCOLARIDADE:

PROFISSAO:

A QUE ESPECTACULO ACABOU DE ASSISTIR?

COM QUE FREQUENCIA REALIZA CADA UMA DAS
SEGUINTES ACTIVIDADES?

Diaria- 1 vez 1 vez Rara-  Sé no
mente p/semana p/més mente FMD

Ir a espectaculos de danca
Ir a espectaculos de teatro
Ir a concertos de musica

Ir a exposi¢oes/museus

Ir ao cinema

Ler um livro

E A PRIMEIRA VEZ QUE VISITA O FESTIVAL?

Sim.
Nao, j& vim a outros espectaculos desta edicao.
Nao, frequentei edi¢des anteriores.

COM QUEM VEIO AO FESTIVAL?

: Sozinho/a

| | Com conjuge ou parceiro/a
| | Com amigos

|| Com familiares

COMO TEVE CONHECIMENTO DO FESTIVAL?

Assinale no méximo 3 opgdes.

Cartazes do Festival

Programa, desdobravel ou postais do Festival
Site da Materiais Diversos
Newsletter da Materiais Diversos
Facebook da Materiais Diversos
Noticias em Jornais

Noticias na Radio

Noticias na Televisao

Anuncio nos Jornais

Anuncio na Radio

Anuncio na Televisao

Através de amigos/familiares
Outros Quais?

ANEXO C. COPIA DO INQUERITO POR QUESTIONARIO

ESTUDO DE PUBLICOS

PORQUE VEIO AO FESTIVAL?

Assinale 1 opgao.

Porque acontece na minha terra

Fui desafiado por um/a amigo/a

Tenho curiosidade por este tipo de espectéaculos
O tema do espectaculo interessa-me
Reconheco/acompanho o trabalho deste artista
Acompanho frequentemente eventos culturais
Sou profissional do espectaculo

Conheci o Festival pela imprensa e despertou-me
o interesse

QUAL A SUA OPINIAO SOBRE OS SEGUINTES
ASPECTOS DO FESTIVAL:

Marque com uma cruz: 1. Nao me agradou nada 5. Agradou-me bastante
[ 4]

Artistas presentes - - -

Ponto de Encontro

Preco dos bilhetes

Materiais de divulgacao

Altura em que o festival se

realiza

Relacdo entre artistas e

comunidade

A existéncia de

espectaculos com a

comunidade 1 OO OO OO &

---=
L ]
I o I O O
OO0 O
O OO0

L]
L]

EM TERMOS GERAIS QUAL A SUA OPINIAO SOBRE
O ESPECTACULO QUE ACABOU DE ASSISTIR?

Marque com uma cruz: 1. Ndo me agradou nada 5. Agradou-me bastante

0] [ G [ &

SENTIU FALTA DE MAIS INFORMAGAO SOBRE O
ESPECTACULO?

|:| Sim, teria compreendido melhor o espectaculo se tivesse
mais informacao
[] Nao, ainformacéo disponibilizada foi suficiente

HA ALGUM ASPECTO QUE QUEIRA
ACRESCENTAR?
Por favor, deixe-nos o seu comentario/sugestao

Deixe-nos o seu email caso queira receber mais informacao
sobre a Associacao Cultural Materiais Diversos:

O Festival Materiais Diversos agradece a sua colaboracgao!
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ANEXO D. DISTRIBUICAO DOS QUESTIONARIOS POR ESPETACULO

——— 5
Data Espetéculo Autor Ques,tl_onarlos N°de
validos espetadores
18-9-14 | N@o sou so eu Claudia Dias e Rita | ,q 242
aqui Rio de Sousa
De repente fica
19-9-14 | tudo preto de Marcelo Evelin 6 97
gente
Vontade de ter A
20-9-14 vontade Claudia Dias 23 70
20-9-14 | Ha! Bouchra Ouizgen 68 151
21-9-14 | O 36° quarto Kevin Jean 16 56
Um Recital de e
25-9-14 Mary Wigman Fabian Barba 31 98
26-9-14 | Insight Francisco Campos e | o7 75
Leonor Keil
Radhoune EI
27-9-14 | Nos Limites Meddeb, Mathias | , 65
Pilet e Alexandre
Fournier
: . Companhia Clara
27-9-14 | Fica no Singelo Andermatt 49 196
27-9-14 | Tempo do Corpo | Sofia Silva 25 97
NS/NR 8
Total de inquéritos validos 284
Total de espetadores 1147
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EXPERIENCIA PROFISSIONAL

Data:
Empregador:
Funcao:
Data:
Empregador:
Funcao:
Data:
Empregador:
Funcao:

Data:
Empregador:
Funcao:
Data:
Empregador:
Funcao:

Colaboragées em regime de
freelance:

EDUCACAO E FORMACAO
Data:

Data:

COMPETENCIAS PESSOAIS

Lingua Matema

Outras Linguas

Inglés

Alemao
Francés
Castelhano

Curriculum Vitae

Tiago Martins Costa Mansilha

@ RuaAmélia Rey Colago, n.°12, 1.° Dto. 2790-016 Carnaxide - Portugal
B +351915586635

tiago_mansilha@hotmail.com

Sexo Masculino | Data de nascimento 31/12/1989 | Nacionalidade Portuguese

Novembro 2014 — Presente // Dezembro 2010 — Outubro 2012
Teatro Nacional D. Maria Il, E.P.E.
:: Técnico de Comunicagao e Editor

Agosto 2013 - Agosto 2014
Associagao Par — Respostas Sociais
:: Técnico de Comunicagao

Dezembro 2012 — Julho 2013
Berlinda — Magazine cultural de Berlim
- Jornalista

Setembro — Dezembro 2010
SIC Televisao
:: Estagio em jornalismo

Abril = Julho 2010
Maria Matos Theatre
:: Estagio no Gabinete de Comunicacgao

Teatro Meridional (2013-2014), Festival Materiais Diversos (2014), Festival Flamenco de
Lishoa (2014) e Teatro do Vao (2013)

Outubro 2007 — Junho 2010
:: Licenciatura em Ciéncias da Comunicagao, FCSH - Universidade Nova de Lisbhoa.
Periodo de Erasmus em The Hague University, Paises Baixos.

Setembro 2004 — Julho 2007
:: Ensino secundario no curso de Ciéncias Socioecomicas

Portugués

COMPREENSAO ORALIDADE ESCRITA

Escuta Leitura Interacdo discursiva | Producdo de discurso

c2 c2 c2 c2 c2
IELTS-7,5

B1 B1 B1 B1 B1

A2 A2 A2 A2 A2

C1 C1 C1 C1 A1
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